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REFLEXOES ACERCA DAS CONCEPCOES QUE BALIZARAM A CRIACAO DAS CASAS-MUSEU NO BRASIL COMO
SUBSIDIO PARA A MUSEALIZAGAO DA CASA DA CANDINHA, GUARULHOS, SP

Resumo

As casa-museus no Brasil, em especial os Museus Histdricos Paulistas e a Casa da
Cora Coralina, GO, sdo referenciais para a musealizacdo da Casa da Candinha,
Guarulhos, SP, edificacdo do século XVIII, resiste ao avango da ocupacdo urbana e ao
ritmo letargico das a¢Ges do poder publico, evidenciando os desafios e perspectivas
para sua preservagao.

Palavras chave: casa-museu. Casa da Candinha. arquitetura colonial. memoria.
esquecimento.

Resumen

Las casas museo en Brasil, en particular los Museos Histdricos de Sdo Paulo y la Casa
de Cora Coralina, GO, son referencias para la musealizacion de la Casa da Candinha,
Guarulhos, SP, edificacion del siglo XVIII, resiste el avance de la ocupacion urbanay el
ritmo del efecto letdrgico de las acciones del poder publico, destacando los desafios y
perspectivas para su preservacion.

Palabras clave: casa museo. Casa da Candinha. arquitectura colonial. memoria.
olvido.

Abstract

The house-museum in Brazil, in particular the Historical Museums of Sdo Paulo and
the House of Cora Coralina, GO, are references to the musealizations of Casa da
Candinha, Guarulhos, SP, eighteenth century building, resists facing the advancement
of urban sprawl and the sluggish pace of the public authorities actions, highlighting
the challenges and perspectives of its preservation.

Keywords: house-museum. Casa da Candinha. colonial architecture. memory.
forgetfulness.
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INTRODUCAO

o longo do século XX, importantes contribuicbes para a ressignificacdo dos
museus sugiram, motivadas, principalmente, pelo processo de descolonizagdo

e pelo pés-guerra.

Dentre as diversas contribui¢cbes, destacamos: a obra seminal do fildsofo francés
Maurice Halbwachs (1877-1945) “memdria coletiva”; o fildsofo e historiador francés
Michel Foucault (1926-1984), sua “anadlise do discurso” e o questionamento do
“documento”; o historiador francés Jacques Le Goff (1924-2014) discute, entre

outros conceitos, monumento/documento.

Destacamos, ainda, o fildsofo francés Jean-Louis Déotte (1946-2018) que identificou,
a partir do conflito Franco-prussiano, o processo pelo qual a Franga buscou legitimar
os territdrios ocupados, por meio de uma “politica de esquecimento”; o historiador
francés Pierre Nora, resgatou o “lugar de memaria” de Halbwachs, como resultado
da perda da “memodria coletiva”; Marc Augé, antropdlogo francés, discute, também,
as relagdes entre memdaria e esquecimento, prop0s o conceito de “ndo-lugar” como
antitese de “lugar”, além de sua analise dos testemunhos materiais do passado —

ruina — e suas percepc¢les desaparecida e a atual; o sociélogo austriaco Michael
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Pollak (1948-1992) e o historiador francés Michel de Certeau (1925-1986)

ponderaram a respeito das memérias forjadas e do falseamento da verdade.

Em relagdo aos termos casa-museu ou museu-casa, o Dr. Paulo Eduardo Barbosa
(2020, p.37) entende que o primeiro “confere precisdo a denominacgao das relagdes
entre Casa e os processos nelas instaurados pelo Museu”. Ademais, é de uso mais

corrente no Brasil.

Dentre as casas-museus existentes no Brasil, € o Estado de Sdo Paulo que apresenta
0 maior nimero, muitos relativos a personagens de politicos paulistas. E o caso dos

Museus Histdricos e Pedagogicos do Estado de Sdo Paulo — MHPs.

A implanta¢do dos MHPs no Estado de SP iniciou-se no governo Janio Quadros (1917-
1992), ocasido na qual foi governador (1953-1955), se estendendo até 1970,

constituindo-se na maior rede de museus do pais.

Em 1973, contava com 53 unidades, sendo os primeiros implantados em 1956, nas
cidades de Piracicaba - MHP Prudente de Morais, Campinas - MHP Campos Salles,
Guaratinguetd - MHP Rodrigues Alves e Batatais - MHP Washington Luis, ex-

presidentes paulistas da Republica Velha.

Embora implantados sob o lema “preservar a histéria da cidade e do patrono”, Simona
Misan (2008, p. 176) demonstrou que esta estratégia “permitiu ao poder estadual
afirmar-se no campo da cultura e da educa¢do de modo hegemdnico”, estabelecendo a
responsabilidade ao municipio “a cessdo do imdvel, o deslocamento de professores
[para] a coleta e no armazenamento do acervo”. Consequentemente, o governo
estadual pode, conforme a autora, “priorizar e preservar um determinado ponto de

vista sobre a histéria do estado de SP, relegando [...] a histdria das cidades”.

Casas-museu, colégios e demais edificios publicos, assim como monumentos no
Estado de Sdo Paulo, procuram homenagear personagens do poder hegemonico
regional: Bandeirantes, coronéis, marechais, ex-presidentes paulistas da Republica

Velha, desde o final do século XIX, até praticamente a atualidade.
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Cria-se, entdo, a sensa¢do de uma jornada histérica, no caso dos paulistas, Foucault

(1997, p. 15):

Uma histéria continua é o correlato a funcdo fundadora do
sujeito: a garantia de que tudo que lhe escapou podera ser
devolvido; a certeza de que o tempo nada dispensarda sem
reconstitui-lo em uma unidade recomposta; a promessa de que o
sujeito podera, um dia — sob a forma da consciéncia histdrica -, se
apropriar, novamente, de todas essas coisas mantidas a distancia
pela diferenca, restaurar seu dominio sobre elas e encontrar o
gue se pode chamar sua morada.

Trata-se de um processo de manuten¢do de um pensamento hegemonico, por meio
de uma “politica de esquecimento”, operando um “esquecimento ativo”, conforme

Déotte (1998, p. 18):

[...] a arbitrariedade de uma origem, ja que a doacdo da ideia de
nacdo era [...] a de um dever de esquecimento. De um
esquecimento ativo da origem do passado. Desde esse momento
a politica nacional terd que ser uma politica de esquecimento,
com o risco de enfrentar um passado que deseja permanecer.

O “esquecimento ativo”, como politica de Estado, forja a formacdo identitaria,

. - 1
manipulando a “memdria coletiva”

[...] porque o esquecimento ativo precede toda meméoria. Este
esquecimento, ontologicamente primeiro, ndo é obra do tempo.
Pelo contrario, o condiciona. Este esquecimento originario é que
permite a inscricdo que o tempo se encarregara de confirmar ou
de apagar.

De fato, um “esquecimento ativo” buscando condicionar a “memadria coletiva”,
produzindo a Histdria oficial, evidenciado pela definicdo e diferenca de “meméria
coletiva” em relagdo a “Histéria”, objeto de analise realizada por Halbwachs
(1990, p. 82):
A meméria coletiva se distingue da histdria [pois]. E uma corrente
de pensamento continuo, de uma continuidade que nada tem de

artificial, ja que retém do passado somente aquilo que ainda esta
Vivo ou capaz de viver na consciéncia do grupo que a mantém.

! bid., p. 30
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O “esquecimento ativo” foi, e por vezes, continua sendo, uma politica de Estado em
S3o Paulo e no Brasil, forjando a “memodria coletiva” a um passado conciliador,
convertendo o exterminio dos povos originarios na figura do bravo indigena, e do seu

algoz, no Bandeirante herdi. Assim, o “presente colore o passado”, Pollak (1989, p. 8).

N3do se trata, no entanto, de uma falsificacdo pura e simples, mas uma busca por

- . ) . 2
credibilidade, na qual, “depende da coeréncia dos discursos sucessivos””.

Afinal, “o poder deve se legitimar, simulando acrescentar a for¢a que o efetiva uma

autoridade que o torna crivel, (CERTEAU, 1982, p. 18).
O processo de construcdo da Histdria oficial, segundo o mesmo autorg,

[...] pretende reencontrar uma veracidade dos fatos sob a
proliferacdo das ‘lendas’ e, assim, instaurar um discurso de
acordo com a ‘ordem natural’ das coisas, ali onde se proliferam as
misturas da ilusdo e do verdadeiro. O problema ndo mais se
coloca da mesma maneira a partir do momento em que o ‘fato’
deixa de funcionar como o ‘signo’ de uma verdade, quando a
verdade muda de estatuto, deixa pouco a pouco de ser aquilo que
se manifesta para tornar-se aquilo que se produz.

No entanto, a tentativa do estabelecimento de um pensamento hegemonico cria

tensdes diante das contradicdes de uma sociedade marginalizada e excluida.

Assim, no dia 24 de julho de 2021, em plena pandemia do Covid 19, a busca de
ruptura do pensamento hegemonico se fez presente na tentativa de destruicdo, pelo
grupo autointitulado Revolugdo Periférica, da estatua do bandeirante paulista Borba

Gato, construido em 1963, no bairro de Santo Amaro, na capital paulista.

Ha quase uma década e meia, o antropdlogo francés Marc Augé (2009, p. 223),

afirmava que

Ha um ou dois decénios, o presente tornou-se hegemonico. O
presente, aos olhos dos comuns dos mortais, ndo sai mais da

%ibid., p. 10
*ibid., p. 23
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lente de maturagdo do passado, nem deixa transparecer os tragos
de futuros possiveis, mas ele se impde como um fato terminado,
esmagado, cujo ressurgimento subito escamoteia o passado e
satura a imaginacdo do futuro.

A incursdo contra a estdtua do Borba Gato provocou discussdes acaloradas da
permanéncia ou ndo de monumentos ligados ao passado escravagista. Discussdes

estas que parecem refluir vagarosamente poucos meses apds o ocorrido.

Talvez seja cedo afirmarmos que o advento da Covid 19 inicie a mudanca do status

: 4
quo, mas compartilhamos da esperancga do autor :

A utopia a ser construida e realizada, aquela que pode orientar
tanto os diferentes tipos de ciéncia, quanto os observadores do
social, os artistas e os gestores da economia, é uma utopia da
educacdo para todos, tdo necessaria a ciéncia quanto a
sociedade.

Nesse sentido, os museus tem um papel importante no processo formativo da
sociedade, pois, segundo o professor Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses (1993, p.
211), “dispoem de um referencial sensorial importantissimo”, mas, também, corre o

risco de se tornar “terreno fértil para as manipulages das identidades”.

Assim, a musealizagdo da Casa da Candinha nos provoca a refletir acerca da
necessidade de sua preservagdo e, ao mesmo tempo, concebé-la como um “lugar”,
na concepcdo de Augé (1994, p. 73) “identitario, relacional e histérico”,
potencializando suas multiplas leituras, de acordo com os pressupostos do

International Council of Museums — ICOM (2015)5:

Um museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao
servico da sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva,
interpreta e expde o patrimonio material e imaterial. Os museus,
abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, fomentam a
diversidade e a sustentabilidade. Os museus funcionam e
comunicam ética, profissionalmente e, com a participacdo das

*ibid., p. 232

> Conceito estabelecido pelo ICOM, por meio de ampla participagdo social, iniciado em 2019, cujo
resultado foi divulgado em 2022.
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comunidades, proporcionam experiéncias diversas para
educacao, fruicdo, reflexao e partilha de conhecimento.

Assim, o presente artigo tem como objetivo promover reflexdes acerca das
concepcbes que embasaram a criacdo da casa-museu Cora Coralina, Goias, GO, na
perspectiva de se construir uma proposta de musealizacdo para a Casa da Candinha,

Guarulhos, SP.

CASA-MUSEU CORA CORALINA

Filha de Desembargador, cujo bisavo foi o Sargento-Mor da coroa Portuguesa, Jodo
José do Couto Guimardes, Anna Lins dos Guimardes Peixoto Bretas ou Cora Coralina

nasceu na cidade de Goias, antiga Villa Boa de Goyaz, no ano de 1889.

Sua casa setecentista constituida em taipa, possui 16 ambientes e um amplo quintal

nos fundos, figura 01, tipico exemplar arquitetonico desse periodo na regido.

Cosn de Cora Corabina i [ 1

CONSTRUDA POR WATA BC 1770, i

REPEL SEAITA 0 MODELD © PA |
i RETEACAL ‘
DESEC B0 BAASL DURANTE
O PEAODO DA COLOWA ) —

m
i ET: _i, :—i

Figura o1. Desenhos com a localizagdo, perspectiva e planta da casa

onde morou a poetisa Cora Coralina.

Fonte: Desenho de autoria da arquiteta Carol Paiva, disponivel em:
httpsissuu.comcarolpaiva.arqdocscasa_cora-convertido. Acesso em 13 dez. 2022.
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Fundada em 1736, pelo Bandeirante paulista Bartolomeu Bueno da Silva, o
Anhanguera, a cidade de Goias foi declarada como Patrimdnio Mundial pela Unesco,
no dia 16 de dez. 2001, quinze dias antes de ter sido atingida por uma catastréfica

inundagdo, na qual parte do acervo se perdeu.

No processo de colonizagdo da regido, os arraiais de Goias foram implantados a

partir de critérios estabelecidos por cartas régias.

Acerca da arquitetura desenvolvida no municipio de Goias e regido, Augusto Carlos
da Silva Telles (1923-2012) coordenou a elaboragdo do dossié destinado a inscrigdo
da cidade como Patrimo6nio da Humanidade. Sua arquitetura assim é descrita, Telles

e Madeira (2000, p. 12):

O casario de Goias [cidade] é [...] constituido, dominantemente,
de edificacbes térreas, com telhados de duas &aguas. [...] As
construgOes civis e religiosas dos séculos XVIII e XIX foram
realizadas, dominantemente, em taipa de pildo ou em alvenaria
de pedra e barro, sobre fundagdo de pedras irregulares [...]. Essas
mesmas técnicas foram repetidas nos demais sitios goianos que
apresentavam caracteristicas topograficas semelhantes.

A tipologia da casa onde morou Cora Coralia, figura 01, conhecida por “morada
inteira”, como demonstrado na figura 02, é caracterizada pela presenca de um
vestibulo em sua entrada principal, lateado por dois ambientes. Estes trés
compartimentos frontais da casa sdo destinados aos “de fora”, consequéncia de uma

tradicdo cultural, de acordo com o professor Carlos Lemos (1993, p. 99):

as longas distancias, entre propriedades e nucleos urbanos
aliadas a vagarenta locomog¢do a pé ou a cavalo, tornavam
necessarios os pernoites em meio do caminho. A hospitalidade,
longe de ser uma virtude, era uma obrigagdo social.
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Figura 02. Diferentes tipologias de plantas e suas respectivas fachadas.
Exemplos de meia morada e morada inteira. Fonte: (GALVAO; GALVAOQ; MARTINS, 2000, p.13).

Até hoje, no municipio de Goias e regido, mantem-se a tradicao de a porta frontal ser
mantida aberta, convidando, com certo controle, estranhos aos ambientes frontais.
O limite entre a zona social e a intima é estabelecido por uma segunda porta paralela
a da rua, sequenciada por um corredor central organizador dos espacgos internos,

conforme descreve Martins (2004, p.67):

O fato de a porta da frente, salvo em dias de luto ou em outras
ocasides especiais, permanecer sempre aberta, constituindo-se
como um prolongamento da rua enquanto que, a outra, que da
acesso a zona intima da casa, estar, de costume, fechada. Isso
porque, para o corredor se abriam as portas das alcovas ou
camarinhas, desprovidas de luz ou aera¢do e reservadas aos
dormitérios da familia.

O antropodlogo Roberto Augusto DaMatta (1984, p.10), se referindo as importantes
obras literarias de Gilberto Freyre (Casa Grande & Senzala e Sobrados e Mocambos),
observa a busca do escritor pernambucano na analise das moradas brasileiras, os
espacos mais significativos de nossa estrutura social, que, “de certo modo
reproduziam em suas divisdes internas a prépria sociedade com seus multiplos
codigos e perspectivas”, sendo:

auténticas metaforas de uma sociedade que entre excluir seus

espac¢os e categorias sociais, preferiu relacionar, fazendo uma

ligacdo complexa e certamente compensatéria do dominante
com o dominado, do interno com o externo, da casa com a rua.

REVISTA ARA N° 13. PRIMAVERA+VERAO, 2022 * GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP
http://www.museupatrimonio.fau.usp.br

176



DANIEL CARLOS DE CAMPOS .l.ll.i’n'u”“"

seu
patriménio

Assim, é possivel afirmar que os espacos fronteiros das moradas coloniais eram
verdadeiras conteng¢des das tensdes externas, zonas de amortecimento entre o

refugio e o desconhecido, entre a moralidade crista e a barbarie.

A casa setecentista de Cora Coralina evidencia, também, sua feitura realizada por
maos negras em condicdo de escraviddo, lembrada pela poetisa, em seus versos:
" . ~

num tempo perdido do passado, quando maos escravas a levantaram em pedra,

madeirame e barro”, (CORALINA, 2014, p.7).

A segregacdo da morada colonial, evidentemente, ndo era somente em relagdo aos
estranhos, mas, e principalmente, as pessoas em condi¢cbes de escraviddo, uma
constante em sociedades que no passado institucionalizou esta sujeicdo humana,

conforme evidenciou Halbwachs (1990, p. 147):

O escravo, é verdade, ndo passava de pessoa reduzida ao estado
de coisa [...] Ora, nas antigas casas, os locais reservados aos
escravos eram separados dos outros, nos quais sé podiam
penetrar quando recebiam ordens, e a separagdo dessas duas
partes do espagco bastava para perpetuar, no espirito dos
senhores e dos escravos a imagem dos direitos ilimitados de uns
sobre os outros. Longe os olhos do senhor, o escravo podia
esquecer sua condi¢do servil. Entrasse ele numa das alas onde
seu senhor morava, tomava novamente consciéncia de ser
escravo. Era como se, passando pelo umbral da propriedade do
senhor, se encontrasse transportado a uma parte do espago onde
a lembranca da relagdo de dependéncia frente ao senhor se
conservasse.

E, ainda, a morada era a representacdo social e cultural da politica econémica

colonial, Foucault (1999, p. 25-26), pois:

Este investimento politico do corpo esta ligado, segundo relagdes
complexas e reciprocas, a sua utilizacdo econémica; é, numa boa
propor¢do, como for¢ca de produgdo que o corpo é investido por
relacdes de poder e de dominagdo; mas em compensagado sua
constituicdo como forga de trabalho sé é possivel se ele estd
preso num sistema de sujeicdo (onde a necessidade é também
um instrumento politico cuidadosamente organizado, calculado e
utilizado); o corpo so6 se torna forga util se é ao mesmo tempo
corpo produtivo e corpo submisso.

Este universo esta presente materialmente na cidade de Goias e nos versos da poetisa.
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Cora Coralina foi uma precoce escritora atuante em jornais locais. Escreveu, em
1910, para o Anuadrio Histdrico e Geografico e Descritivo de Goyaz e o conto

“Tragédia na Roga”.

Seus poemas versam sua vida doméstica, “Sou mais doceira e cozinheira do que
escritora”, Coralina (2008, p, 227); do rio Vermelho, “Rio que se afunda debaixo das
pontes. Que se reparte nas pedras. Que se alarga nos remorsos”, (2012, p. 54); e da
agua que nele passa, “minha poesia veio escorrendo num veio longinquo de
cascalho” (2001, p. 49); de sua cidade, “eu vivo nas tuas igrejas e sobrados e telhados
e paredes”, (2008, p. 37); da luta da mulher resiliente, “Entre pedras que me
esmagavam/levantei a pedra rude dos meus versoss”; dos versos voltado aos

, , 7
excluidos, “E tu, Menor Abandonado, és o entulho, as rebarbas e o aterro””).

Na descricdo de sua casa, o reconhecimento de estar diante de um documento
arquitetoénico: “Olho e vejo tua ancianidade vigorosa e sa. [...] Portais imensos para
suas paredes rudes de barrotins e enchimento em lances sobrepostos salientes.
Folhas de portas pesadas [...] serradas a mdo, unidas e aparelhadas [...] gonzos
rangentes e feitio estranho e pregos quadrados. [...] Esquadrejaram sua ossadura
bronca, tracaram teus barrotdes na cava certa e profundados esteios altos [...]
lavradas a machado [...] Os envarados de taquara, amarrados com tiras de couro cru
[...] Enchimentos lacrados com viscoso barro goiano, argila de boa loica [...] Velho

documentario de passados tempos”, (CORALINA, 2008, p. 7-8).

Apds sua morte, familiares criaram uma associacdo, cuja finalidade prevista em seu

estatuto® é:

[...] projetar, executar, colaborar e incentivar atividades
culturais, artisticas, educacionais, ambientais, visando,
sobretudo, a valorizagdo da identidade sociocultural do povo
goiano, bem como preservar a memboria e divulgar a vida e a
obra de Cora Coralina.

®ibid., p. 213
7ibid., p. 277

8 Disponivel em: https://www.museucoracoralina.com.br/site/institucional/. Acessado em 17 ago. 2021.
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Com projeto museolégico desenvolvido pelo Laboratério de Pesquisa,
Desenvolvimento e Inovacdo em Midias Interativa (Midia Lab), da Universidade
Federal de GO, viabilizado mediante recursos publicos, seu acervo constitui-se em
objetos pessoais, manuscritos, datiloscritos, hemeroteca, fotos, correspondéncias,
utensilios domésticos, livros e mdveis. Segundo o que consta em seu sitio’ “a
exposicao permanente Cora Coralina: Coracdo do Brasil, marca uma nova concepgao

do museu — deixa de expor o modo de vida de Cora e apresenta a poetisa num

espaco moderno”.

Ndo obstante seus versos possuirem dimensées local e global, singelo e universal, o
projeto museoldgico evidencia, fundamentalmente, apenas a figura de uma mulher
que, “apesar de” ter sido simples e caseira, foi uma grande poeta, ganhadora de

diversos prémios.

Assim, faz sentido a relagdo que o professor Clovis Carvalho Britto (2014, p. 208)
sugere do “homem-monumento” de Pierre Nora com Cora Coralina: “uma
Mulher-Monumento em que a disputa pela fabricacdo de sua biografia envolve
uma rede de memdrias que ora se apoiam ou se cruzam, ora se excluem no

processo de [sua] monumentalizagdo”.

Na realidade, a proposta de musealizacdo da casa Cora Coralina promove um
“esquecimento ativo”, pois desconsidera as multiplas leituras a partir de seus versos:
uma mulher das letras, convidada para participar da Semana de Arte Moderna
(1922), impedida por seu marido; a casa de taipa, os elementos da arquitetura e seu
programa de necessidades, resultado dos usos e costumes; o trabalho escravo; a
cidade, fundado pelo Bandeirante paulista em busca de ouro, aspectos socioldgicos,

o Menor Abandonado.

Em outras palavras, € um processo de esvaziamento da “memoria coletiva”,

“limitada no espaco e no tempo”, Halbwachs (1990, p. 54), promovendo um

° Disponivel em: https://www.medialab.ufg.br/p/16418-museu-casa-de-cora-coralina. Acessado em 02
ago. 2021.
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“esquecimento ativo”, mediante a exposicdo de uma “memdria seletiva”, apagando

todo potencial critico, tornando o visitante em uma personagem passiva.

2 “

. . , . 10 .
A casa, seus objetos, a cidade passam a ser “lugares de memoria~ ”, pois, “se
habitdssemos ainda nossa memdria, ndo teriamos a necessidade de Ihe consagrar
lugares”. E, ainda, segundo Nora (1993, p. 8) “ndo haveria lugares porque nao

haveria memaria transportada pela histéria”.

CASA DA CANDINHA

As reflexdes acerca da casa-museu Cora Coralina evidenciam os desafios para a
musealizacdo da Casa da Candinha, propriedade remanescente de Bandeirante

Amador Bueno da Veiga, adquirida em 1717.

A Casa da Candinha, sede da antiga Fazenda Bananal, em Guarulhos, SP, possui 517
m? do seu corpo primitivo em taipa, incluindo o pordo, construida, na segunda
metade do século XVIII, e um corpo de servicos com 74 m?2 em tijolos, construida no

inicio do século XX, figuras 03 e 04.

Figura 03. Fachadas Leste e Norte da Casa da Candinha.
Fonte: Acervo prdprio, 2018.

ipid., p. 54
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ermid
AREA26,65m"
PD. 4.01m

AMBENTE 02
vestiilo
AREA11,38m’
FD. 397m

cozinha
AREA:12,10m"

AVBIENTE 05
alcova para o alcova para os “de fora"
AREA9,05m*

0. 4,05m

cozinha
AREA20,05m'

AMBENTE 08
aleove da familia
ARERC11,13m®

PD 4,06m

indeterminado
AREA:20,10m"

Figura 04. Planta da casa da Candinha
Fases da construgdo, os materiais e técnicas e a setorizacdo. Fonte: (CAMPOS, 2021).

Candida Maria Rodrigues ou Candinha era filha de um arrendatdrio da Fazenda
Bananal. Aos 16 anos de idade, em 1918, casou-se com Olegario de Almeida Barbosa
(1878-1932), proprietario da referida fazenda, entdo com 40 anos, tataraneto de
Balthazar da Veiga Bueno (1705-1739) este, irmdo do Comandante-chefe da Guerra
dos Emboabas, Amador Bueno da Veiga, primeiro proprietario destas terras, citado

anteriormente.

Ao se tornar vilva, em 1932, herdou o remanescente da Fazenda. Faleceu em 1970

com 68 anos de idade.

Sua Casa foi tombada (Decreto Municipal n2 21143/2000), e desapropriada uma area

superior a 11,7 hectares, pelo municipio, em 2018.
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Seu projeto de restauro foi finalizado em 2015. Sua restauracdo é uma agdo
importante, pois é parte integrante da proposta de criacdo de um Geoparque'' em
Guarulhos, por ser uma das primeiras localidades no Brasil a ter exploragdo aurifera,
relatado por diversos autores, dentre os quais, Pedro Taques de Almeida Paes Leme
(1714-1777), Manuel Eufrasio de Azevedo Marques (1825-1878), Washington Luis

Pereira de Sousa (1869-1957), Benedito Carneiro de Bastos Barreto (1896-1947).

Em 1597, Afonso Sardinha descobriu ouro na Serra do Jaguamimbaba, atual Bairro do

Morro Grande, em Guarulhos:

Affongo Sardinha, e seo filho do mesmo nome, fordo, os que
tiveram agloria dedescobrir ouro de lavagem nas Serras de
Jaguamimbdba, e de Jaragua (em S3o Paulo) na de Ivuturuna (em
Parnahiba) e nade Biracoyaba (no certdo do Rio Sorocaba) ouro,
prata, eferro, pelos anos de 1597, (LEME, 1901, p. 5).

A atividade aurifera em Guarulhos, por meio da escravizagdo indigena e de povos

africanos, resultou sitios arqueoldgicos ainda hoje presentes, figura 05.

"¢ uma categoria de protegdo de territérios reconhecida pela Unesco. Segundo a entidade, Geoparque
sdo dreas geogrdficas unificadas, onde sitios e paisagens de relevdncia geoldgica internacional séo
administrados com base em um conceito holistico de prote¢do, educagdo e desenvolvimento
sustentdvel. In: https://pt.unesco.org/fieldoffice/brasilia/expertise/earth-science-geoparks. Acesso em
04 ago. 2021.
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Figura 05. Foto tirada de dentro do duto de pedra.
Duto de 96 metros de extensdo, encontrado na por¢do nordeste de Guarulhos.
Fonte: acervo préprio, 2010.

No ano de 2008, foi criado um Grupo de Trabalho composto por técnicos da
prefeitura e representantes da sociedade civil e de entidades de ensino superior, -
Decreto Municipal 25.491/2008 -, destinado a criar, implantar e propor um modelo
de gestdo da Unidade de Conservacdo Ambiental e estabelecer diretrizes para a

estruturacdo do Geoparque.

Consequentemente, foi criada a Unidade de Conservacdo Ambiental (Parque
Municipal da Cultura Negra - Sitio da Candinha, Lei n26.475/2008), identificado sitios
arqueoldgicos e geositios, e estabelecido diretrizes genéricas para a restauragdo da

Casa, assim como a proposta de criagdo do Museu da Cultura Negra.

A Casa esta inserida em um territério caracterizado por remanescentes de Mata

Atlantica, conferindo-lhe atributos culturais e ambientais.

Além das paisagens naturais, com potencial de estudos da fauna e da flora,
destacamos a presenca de dezenas de jabuticabeiras centenarias e, junto a fachada

sul da Casa, um pé de camélia, flor-simbolo dos abolicionistas do século XIX.
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No processo do desenvolvimento do projeto de restauro da Casa da Candinha, foram
resgatados alguns importantes objetos que poderdo fazer parte do seu acervo,
evitando a criacdo de espacos de period room, procedimento que tem gerado critica

desde o final da década de 1970.

O oratério, medindo 2,85 m de altura e 1,73 de largura, policromatico, é composto

por imagens sacras, adornos fitomorfos e zoomorfos e dossel dourado, figura 06.

Figura 06. Oratdrio de armdrio.
Restaurado pelo atelié Julio Moraes Conservacdo e Restauro, em 2019.
Fonte: acervo préprio, 2019.

E o Unico exemplar nestas dimensdes na Grande S3o Paulo, possibilitando a leitura
de uma sociedade escravagista com religiosidade exacerbada (moral cristd), tipica da
cultura ibero-americana, com suas particularidades no Brasil colonial, pois, de acordo
com o professor Carlos Alberto Cerqueira Lemos (1993, p. 98-99):

O exercicio da pratica religiosa intramuros também propiciou

agenciamentos, que podemos chamar de nacionais, porque raros
em Portugal [pois 1d] qualquer santo na parede ou em pequeno
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oratdrio ja satisfaz a fé crista [...] seria, digamos, um luxo o santo
sacrificio da missa a domicilio, o que foi normalissimo aqui nos
engenhos e nas fazendas.

Normalissimo, afinal, aqui, segundo o socidlogo e historiador Sergio Buarque de

Holanda (2006, p. 163):

Cada casa quer ter sua capela prdpria, onde os moradores se
ajoelham ante o padroeiro protetor. Cristo, Nossa Senhora e os
santos ja ndo aparecem como entes privilegiados e eximidos de
qualguer sentimento humano. Todos, fidalgos e plebeus, querem
estar em intimidade com as sagradas criaturas e o préprio Deus é
um amigo familiar, doméstico e préximo.

A sela feminina é um raro exemplar, figura 07, evidenciando a cultura colonial, pois

com ela seria possivel uma mulher montar a cavalo com as pernas fechadas.

Figura 07. Sela feminina.
Encontrada no pordo da casa, restaurada pelo atelié Julio Moraes Conservagdo e Restauro,
em 2019. Fonte: acervo proprio, 2020.

Tendo em vista a escassa mobilia nas casas paulistas no periodo colonial, o bau,
figura 08, se constituiu em um importante movel de guarda para objetos pessoais,

muito comum nos séculos XVIIl e XIX em SP, heranca da colonizacdo portuguesa.
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Figura 08. Bau.
Encontrado no corpo de servicos da casa, restaurado pelo atelié Julio Moraes Conservagdo e
Restauro, em 2019. Fonte: acervo préprio, 2020.

A experiéncia de exposicdo de ex-votos concebida pela arquiteta italo-brasileira Lina
Bo no Museu de Arte Moderna da Bahia é a inspiracdo para acolher e expor esses
objetos de devocgao, figuras 09, 10 e 11, depositados hoje na Igreja Nossa Senhora do
Bonsucesso, santuario, construido no século XVIII, localizado ha poucos quilémetros

da Casa da Candinha.
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Figura 09. Foto do deambulatdrio da Igreja Nossa Senhora do Bonsucesso, Guarulhos.

Detalhes dos ex-votos, muitos centendrios. Fonte: acervo préprio, 2013.

il
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Figura 10. Fotografias de fiéis penduradas na parede do deambulatério da Igreja Nossa
Senhora do Bonsucesso, Guarulhos. Detalhes dos ex-votos, muitos centendrios.
Fonte: acervo préprio, 2013.
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Figura 11. Muletas dispostas deambulatério da Igreja Nossa Senhora do Bonsucesso,
Guarulhos. Fonte: Arquivo Histérico de Guarulhos, S/D.

Afinal, de acordo com Augé (2003, p. 28), citando o processo religioso/artistico da

sociedade grega cldssica, afirmou que “a arte se constrdi sobre as ruinas da religidao”.

ANALISE COMPARATIVA ENTRE A CASA-MUSEU CORA CORALINA E
A CASA DA CANDINHA E POTENCIAL MUSEOLOGICO

De um modo geral, a casa onde morou Cora Coralina e a Casa da Candinha guardam
as seguintes semelhancas: 1. construidas no século XVIII; 2. mesmos materiais
empregados e técnicas construtivas — taipa de pildo; 3. programas de necessidade
analogos 3. implantadas em sitios cuja atividade econOGmica pioneira foi mineracao
aurifera; 4. protegidas por lei em fun¢do de serem bens culturais; 5. reconhecidos

hoje por personagens femininas.

Sua arquitetura é objeto de multiplas leituras pois, conforme Barbosa (2020, p. 37) “a
Casa é [...] um dado permanente, item do acervo, que precedeu, prescinde e infere a

acdo museal a ela relacionada”.
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Como citado anteriormente, a Casa da Candinha requer servicos de restauracdo.
Entendemos que a casa-museu Cora Coralina é uma obra incompleta, necessitando
uma restauracao simbdlica, na busca de potencializar suas multiplas leituras, pois, de

acordo com Augé (2003, p. 30-31),

A obra fala de seu tempo, mas ndao mais transmite inteiramente.
Qualquer que seja a erudi¢do daqueles que o contemplam hoje,
eles nunca o contemplardo com o olhar de quem a viu pela
primeira vez.

Evidentemente, a visdo dos proprietarios primitivos e mesmo da sociedade
setecentista, incluindo as maos negras que as conceberam eram diversas entre si e
da atualidade. Assim, de acordo com mesmo autor'?, “o que hoje expressa a obra
original é aquela falta, aquele vazio, aquela distancia entre a percep¢do desaparecida

III

e a percepgdo atua

Assim questionamos: como preencheremos essas lacunas? Entre um sentido

passado, abolido, e uma percepgdo atual, incompleta?

Entendemos, assim, que a Casa da Candinha, em seu processo de musealiza¢do, deva
ser considerado como “documento”, reconstituindo-se, a “partir do que eles nos
dizem”, Foucault (1987, p. 7), na perspectiva, entretanto, de que “nenhum
documento é inocente [e, por isso] todos devem ser julgados”, Le Goff (2013, p. 108),
guestionando o “discurso” conciliador com o passado, buscando uma leitura critica e

0 “jamais-dito” dos “documentos”, Foucault (1987, p. 28):

[...] discurso manifesto [0 qual] repousaria secretamente sobre
um ‘ja-dito’; e que este ja-dito ndo seria simplesmente uma frase
jd pronunciada, um texto ja escrito, mas um ‘jamais-dito’, um
discurso sem corpo, uma voz tdo silenciosa quanto um sopro,
uma escrita que ndo é sendo o vazio de seu proprio rastro. Sup&e-
se, assim, que tudo que o discurso formula ja se encontra
articulado nesse ‘meio-siléncio’ que lhe é prévio, que continua a
correr obstinamente sob ele, mas que ele recobre e faz calar.

2 bid., p. 31.
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Sua arquitetura é objeto de multiplas leituras pois, conforme Barbosa (2020, p. 37) “a
Casa é [...] um dado permanente, item do acervo, que precedeu, prescinde e infere a

acdo museal a ela relacionada”.

Buscando, assim, evitar a reificacdo, entendido como processo “que impede o
reconhecimento do lugar de geracdo das formas, dos valores e sentidos que elas
implicam e das fun¢Ges que desempenham e efeitos que provocam” (MENESES,

1996, p. 148).

Refletindo acerca do histdrico da iconografia urbana, o professor Ulpiano Bezerra de
Meneses™ propGe analisar a cidade a partir de trés dimensdes solidariamente
imbricadas: como artefatos (historicamente produzidos), como campo de forcas
(econbmicas, territoriais, especulativas, politicas, sociais, culturais) e como

representagao (imagindrio, imaginagdo, memaria).

Assim, entendemos ser possivel conceber a musealizacdo da Casa da Candinha e suas
relagbes com o entorno, na perspectiva das trés dimensdes que propde Ulpiano

Bezerra de Meneses:

Artefatos, com suas formas, funcdes e/ou sentidos: arquiteténico — a Casa - e seus
objetos - oratdrio, bau, sela feminina, rodas de bois. Produzidos por forgas em
constante tensdo (econdmicas, territoriais, politicas, sociais, culturais). Assim, o
artefato é sempre produto e vetor do campo de forcas, ou tensGes historicamente
materializadas: na mdo de obra escrava na mineracdo aurifera e as que conceberam
a Casa, na resisténcia evidenciada no pé de camélia existente junto a Casa. Além de
artefato e campo de forgas, a Casa da Candinha e seu entorno é representag¢do, como
exemplo, nos espacos segregados da morada — ambientes fronteiros (aos de fora) e
intimo (da familia), analisado anteriormente, o oratdrio, evidenciando uma

sociedade de moral cristd, mas ao mesmo tempo, escravagista.

E, ainda, a muselizacdo da Casa da Candinha podera ser promovida a centro

irradiador de leitura da cidade, conforme Barbosa (2020, p. 148), “ressemantizar o

% |bid., 148-149.
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objeto Casa em sua relacdo com a cidade”, pois, em Guarulhos, encontramos sitios
s . . . s . 14 . ~ . e
arqueoldgicos, igrejas centenarias, festas populares™, manifestacGes de religides de

matriz africana, entre outras.

Por fim, que a Casa da Candinha possa provocar um estado de contensao, pois, de
acordo com Meneses (1994, p. 12),
é a funcdo documental do museu [...] que garanta ndo sé a
democratizacdo da experiéncia e do conhecimento humanos e da
fruicdo diferencial de bens, como, ainda, a possibilidade de fazer
com que a mudanca — atributo capital de toda realidade humana

— deixe de ser um salto do escuro para o vazio e passe a ser
inteligivel.

CONSIDERACOES FINAIS

O presente artigo buscou evidenciar o potencial museolégico da Casa da
Candinha, embasado nas experiéncias acumuladas, especialmente relativa a casa-

museu Cora Coralina.

As semelhancgas histdricas, culturais e, particularmente, arquitetOnicas entre as casas
possibilitam estabelecer parametros para uma proposta de musealizacdo da de
Guarulhos, com vistas ao respeito ao visitante, garantindo exposi¢cdes que os tornem
individuos ativos e reflexivos, potencializando todas as dimensdes do humano
(cognitivas, sociais, politicas, artisticas, corporais, sensoriais) com criticidade,
criatividade, solidariedade, garantindo, durante o processo de implementacdo,

planejamento e gestdo democraticos e participativos.

Evidentemente, a viabilizacdo de seu restauro e da implantacdo do Museu demandam

acao do poder publico, impulsionada pela provocacgdo da sociedade civil organizada.

Esperamos que a multiplicagdo de estudos, como o presente, acerca da Casa da

Candinha, também possa estimular a letargia dos agentes publicos de Guarulhos.

% como a festa da Carpicgdo, realizada em agosto, 2812 edi¢do no presente ano, uma das mais
antiga do Brasil.
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