EDITORIAL

A Revista da Tulha, do Departamento de Musica da Faculdade
de Filosofio, Ciencias e Letras da USP de Ribeirdo Preto, pretende ser
um forum permanente de debate em que as diferencas sejom respeita-
das ¢ valorizadas, por acreditarmos que a producdo do conhecimento
estd aléem das verdades hegemdnicas ¢ consiste justamente no que
emerge do embate entre as infinitas verdades possiveis. Nestes dois
primeiros numeros, publicamos os anais do VI Encontro de Musicologia
de Ribeirdo Preto, que teve como proposta de discusséo a industria
da culturo, o esnobismo ¢ o vanguarda, como 0s novos avatares da
composicao musical contempordnea.

Dizia a argumentacdo que, para pensar a ComposicAo musical
hoje, ¢ preciso ter em conta os empecihos da logica comercial, sem
perder de vista que a cultura de massa ¢ uma realidade histérica
sobre a qual devemos atuar criticamente. Até que ponto uma estética
que defenda valores aristocraticos para uma sociedade de baixo con-
sumo pode fazer frente aos desafios de uma sociedade de consumo
em massa? Ou até que ponto a racionalizacdo da cultura realizada
pela vanguarda histérica, elimina o processo artistico de conhecimento
- COMO experiencia Unica No tempo ¢ NO espaco - substituindo-o pelo
conhecimento abstrato de cunho cientifico, divorciado da qualidade
da experiencia vivida e introduzindo a supremacia da obra sobre o
processo artistico? Por fim, como fundar um pensamento brasileiro face
as importacdes de escolhas culturais fora de contexto, realizadas tro-
dicionalmente pelo esnobismo das classes dominantes consulares, nas-
cidas do processo de colonizacao?

Tendo em vista que a ‘logica comercial ameaca toda produ-
cdo independente, ¢ que a concorrencia, longe de diversificar, homo-
geneizo, ¢ que a busca do produto omnibus - que tende a difundir, de
preferencia no mesmo instante, © mesmo tipo de produto, visando lucro
maximo e custo minimo, a difusdio comandando a producao” (BOURDIEL,
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2001, p./7-78) -, vemos que, para a industria da cultura, a criocéo
independente tem pouca ou nenhuma importéncio; o esnobismo das
salas de concerto impede o circulacdo de certas obras contempo-
r&neas; ¢ a hegemonia dos dogmas da autoproclomada vanguarda
n&o abre espacos para um trabalho criativo ndo-alinhado.

Como dizem Georgina Born ¢ David Hesmondalgh, ‘apds a se-
gunda guerra mundial, sob a influencia subbstancial dos escritos pe-
dagogicos de Schoenberg, foi a linhagem serialista do modernismo
musical que se tornou dominante nas instituicdes ¢ no ensino da musica
nova. Os experimentos dos primeiros modernistas (...) com suas represen-
tacodes de outros - fossem exodticos, nacionalistas ou populistas - deram
lugar a um formalismo cada vez mais abstrato, cientificista ¢ raciona-

lista baseado na negacao total ou parcial da tonalidade (BORN &
HESMONDALCH, 2000, p.15).

A estetica de Adorno, buscando fundar uma filosofia da musica
contempordénea, constroi uma ¢ética politica que rejeita a intrusdo, na
musica, das [ogicas comerciais, tornando-se assim muito severo com as
poraticas musicais comerciais, levando as vezes & confus®o os leitores
que buscavam na Escola de Frankfurt uma filosofia emancipadora que
acompanhasse a evolucao de seu gosto musical (FRANCFORT, 2008).

Como “experiencia de multiddo, relativamente nova na historia”
(CULLAR 1978, p.114), ¢ preciso identificar na cultura de massa “qual
a acdo cultural possivel que permita aos meios de massa tfransmitir va-
lores culturais” (ECO, 2004, p. 50). Se “a arte aristocratica do passado
correspondia a uma sociedade de baixo consumo’, até que ponto de-
vemos justificar a qualquer preco, a permanéncia de uma visdo estética
aristocratica dentro da sociedade de massas? (CULLAR 1978, pp.1 15
¢ 106-107).

Para Tia DeNora, “em Adorno, a industria da cultura ¢ muito ra-
pidamente considerada como uma forca monolitica, rejeitando a priori
seus produtos como indiferenciados ¢ igualmente sem valor. (..) Essa
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orojecto cegou Adorno para a heterogeneidade presente nos va-
rios enclaves daquilo a gque se referiu, talvez simplisticamente, como ‘@
indUstria da musica’ - setores de medio alcance, redes, individuos, gru-
00s, ¢ rivalidades através das quais ocorriom a producdo. Para citar
apenas um exemplo, o aparato conceitual de Adorno néo |he permite
considerar como a industria de gravacdo era multifacetadao, composta
de uma mistura de peguenas ¢ independentes companhias ¢ grandes
conglomerados, ¢ como a interacdo entre esses setores teriam implico-
coes no tipo de obra produzida (DeNORA, 2003, p.23).

A musica erudita contemporénea floresceu sob a protecdo es-
tatal do mercado assistido (cf. MENGER 2001, 2002 ¢ 2009) ¢ da aca-
demia, ¢ as vezes tambem na industria de entretenimento (como nas
trilhas de filmes de terror..). Néo ¢ errado dizer que a industria da mu-
sica reposicionou os cldassicos em um nicho maior ¢ altamente lucrativo
na cultura consumista contemporénea; o que nos leva a concluir que
n&o ¢ a musica classica que estd em crise, mas a maneira de pensd-la

(COOCK, 1998, pp.48-50).

A pluralidade de re-apropriacdes através de tempos, lugares,
generos e estilos a que as musicas hoje estéo expostas sugere que seu
valor estetico ndio estd dissociado de seu valor simbolico. Sem qualquer
reducionismo sociologico, muito menos tentando descartar uma suposta
‘aura” da obra musical, vé-se que as acdes e estratégias individuais
dos compositores contempordineos inserem-se na luta social por repre-
sentacdo e classificacdo na pratica coletiva, no mercado reputacional
¢ na pirdmide de notoriedade (MENGER 2002).

Apesar de termos consciencia dessa pluralidade, cada tipo
de musica vem junto com sua propria maneira de pensd-la, como se
sO existisse uma maneira de pensd-la ¢ s um tipo de musica para ser
pensado. Essa tradicdo vem dos estudos acadéemicos do seculo XIX
europeu e reflete o estado da musica naquele século, criando assim
uma falta de sintonia entre as musicas ¢ como as pensamos. Longe de
ser algo que simplesmente acontece, musica ¢ aquela que fazemos ¢ ©

10 REV. TULHA, RIBEIRAO PRETO, v. |, n. 1, p. 8-13, jan.-jun. 2015



que fazemos dela; lembrando que gualguer abordagem musicoldgica
deva se ocupar de texto e de contexto, sem esquecer que ‘escrever
sobre musica ¢ como dancar sobre arquitetura” (COOK, 1998, p.vii-x).

Do ponto de vista de um pais “emergente” como o brasil, uma
das consequencias de qualguer processo de colonizacdo ¢ o surgi-
mento, nas colénias, de uma classe dominante consular cuja caracte-
ristica, entre outras, ¢ o esnobismo cultural. Esse esnobismo ¢ expresso
principalmente nas escolhas culturais fora do contexto, ignorando as
manifestacdes locais, ou incluindo-as no conjunto das estratégias de
urgencia em participar de um suposto universalismo cultural metropoli-
tano.

Uma critica & industria da cultura, cos esnobismos ¢ aos dog-
mas da vanguarda encontra seu primeiro obstaculo em seus proprios
campos, devido & recusa de seus atores em promover uma reflexdo
critica que venha questionar privilegios, interesses imediatos de domi-
Nacdo ¢ vantagens nem sempre apenas simbolicas.

O Departamento de Musica da USP de Ribeirao Preto ¢ o Nu-
cleo de Pesquisa em Ciencias da Performance (NAP-CIPEM) convidou
compositores, intérpretes e pesquisadores das mais diferentes dreas do
conhecimento, nos dias 16, 1/ ¢ 18 de outubro de 2014, no campus
de Ribeirgo Preto (SP), para discutirem juntos sobre os espacos musicais
de criacdo, circulacdo e recepcdo, visando uma contribuicdo transdis-
ciplinar que apontasse para uma renovacdo da criacdo musical con-
temporéneq, j& que a industria da culturg, os esnobismos ¢ a vanguar-

da histérica ¢ que tem sido o pano de fundo para as “transformacoes
durante sua breve existencia” (STRAVINSKY, 1940).

O VI EM teve em seu Comite organizador: Lucas Eduardo da
Silva Galon (ECA-USP), Marcos Camara de Castro (FFCLRP-USP) ¢ Sil-
via Maria Pires Cabrera Berg (FFCLRP-USP). No Comite cientifico: Anais
Flechet (Université de Versailles Saint-Quentin-en-Yvelines), Didier Fran-
cfort (Université de Lorraine-IHCE), Fernando Crespo Corvisier (FFCLR-
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P-USP), Flavia Toni (IEB-USP), Isabel Nogueira (UFRCS), Luciano Zanatta
(UFRGS), Marcos Camara de Castro (FFCLRP-USP), Marisa Fonterrada
(UNESP), Panagiota Anagnostou (IEP Bordeaux), Pedro Paulo Funari
(UNICAMP) ¢ Rose Hikiji (FFLCH-USP). Palestrantes ¢ artistas convidados:
Achille Picchi (UNESP), Didier Francfort (Université¢ de Lorraine - Institut
dHistoire Culturelle Européeenne - Bronistaw Geremek), Isabel Porto No-
gueira (UFRCS), Luciano Zanatta (UFRGS), Marisa Fonterrada (UNESP),
Otavio Soares Branddo (maestro, pianista ¢ compositor), Panagiota
Anagnostou (IEP Bordeaux), Pedro Paulo Funari (UNICAMP), Rose Hikiji
(FFLCH-USP) ¢ Rubens Russomanno Ricciardi (FFCLRP-USP). Equipe de
apoio: Andr¢é Estevao, Célia Meirelles, Cristiano Henrique Ferrari Prado,
Tiogo Araujo e Waldyr Fervenca.

Os videos das conferéncias, comunicacdes ¢ mesas-redondas
podem ser assistidos em http://sites.ffclrp.usp.lor/viencontromusicologia/
galeriahtml e estes nimeros inaugurais da Revista da Tulha trazem os
trabalhos escritos, que foram editados ¢ modificados de acordo com @
experiencia das discussdes, ao longo dos tres dias do evento. Agrade-
cemos a todos que participaram direta ou indiretamente do VI EMRP e
destes primeiros nimeros que agora vem a publico.

Marcos Camara de Castro
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