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Resumo

O presente artigo propde analisar as tensdes entre o comuni-
cacdo musical — entendida como dispositivo aglutinador ¢ mediador
de trocas simbolicas (SEINCMAN, 2008) — ¢ as apropriacdes da cultura
(popular e erudita) que, desde o cendrio das praticas pedagogicas
e das linguagens estéticas musicais vem definindo a prdxis ¢ o corpus
tedrico do ensino — nos niveis profissionalizante e superior — do viol&o.

Palavras-chave: violdo populor; violdo erudito; praticas pe-
dagodgicas do ensino do violdo

Abstract

This article aims to analyze the tensions between musical commu-
nication — (as an unifying device and mediator of symbolic exchanges
(SEINCMAN, 2008) — and the appropriction of both popular and clas-
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sical cultures that in the setting of pedagogical proctices and musical
aesthetic languages has defined the practice and theory of teaching
— cither in vocational level or in superior guitar courses.

Keywords: popular guitar; classical guitar; the guitar teaching
practices

Percurso da problematica

No transcurso de dois anos de observacdes empiricas consta-
tou-se a crescente demanda de cursos de ensino de musica popular
e, especificamente, de cursos para a formagcao em violdio popular, em
diversas instituicoes de ensino superior (IES) — publicas e privadas —
assim como em escolas livres com cursos profissionalizantes regulados
pelo Secretario da Educacao de governos locais (no caso, municipios
que integram o Grande Sao Paulo). Nesta fase, observou-se que os
locais de ensino tem uma série de lacunos metodologicas, tedricas e
praticas na hora de elaborar uma proposta formal - nos parémetros de
uma ementa curricular - para o ensino do instrumento.

Na orientacto da sua performance musical ¢ na fundamenta-
cGo dela como pratica musical, a profusdo de referencias assim como
sua diversidaode de origens constituem seu traco mais caracteristico.
Qutro ponto a destacar foi a forte influencia da linguagem musical
jozzistico, escolo estadunidense presente através do vasto corpus me-
todoldgico para o ensino'. No maioria desses casos existe uma deli-
berada vontade de associar o conceito de popular ao conceito de
standard, como num esforco de estabelecer o cénone do jozz como
sendo a alternativa mais tedrica ¢ fundamentadao, no quesito de me-

' Para as referencias teoricas Cf.: RAWLINS, Robert ¢ BAHHA, Nor Eddine. Jazzology: the
encyclopedia of jazz theory for all musicians. Milwaukee, Wl: Hal Leonard, 2005. Para
as referencias tecnicas Cf. AEBERSOLD, Jamey. How to Play Jazz and Improvise. Vol.
|. Indiana: Jamey Aebersold, 1967; BAKER, David. David Baker's Jazz Improvisation: A
Comprehensive Method for All Musicians. California: Alfred Music, 1988, COKER, Jerry.
Improvising Jazz. Nova York: Simon and Schuster, 20 10.
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todologia, que possa ‘fazer frente” & tradicao erudita (HOBSBAUM,
1996, 177-190). Em outros casos, 0 popular ¢ o brasileiro? e neste
caso se faz referencia a um leitura do repertério assim chamado fol-
clorico, muitas vezes com técnicas — na performance ¢ NG ComposicAo
musical - vindas do repertorio classico europeu. Tudo isso denota, em
parte, um momento de transico no ensino do instrumento, e também
uma das fases mais pertinentes para levantar questionamentos que
contribuam para o levantamento de um corpus tedrico e prético para
pensar possiveis alternativas na elaboracao de um modelo® de projeto
pedagodgico.

Abordagens teéricas na definicdo do popular

No levantamento das questdes tedricas ¢ conceitos que atro-
vessam as praticas pedagogicas e a performance musical, desde j&
podemos destacar as diversas definicdes de cultura popular. Temos
perspectivas que o apresentam como a ‘inversdo do estabelecido”,
como no caso da cultura caravalesca, em Bokhtin (apud ZUBIETA,
2004, 29), que propde uma visdo do homem e das relacoes huma-
nas deliberadamente distintas da oficial (entendendo o oficial como
a lgreja e o Estado), onde a l6gica imperante ¢ a subverséo radical
dos valores, hierarquias, normas e tabus religiosos, politicos e morais em
pratica, num sentido tanto destrutivo quanto regenerador de ciclos e
estacodes que se sucedem. Desta maneira, a cultura popular, nos moldes
da transgressao, relativizaria a verdade ¢ as autoridades dominantes.

2 Uma andlise da nocao de popular tambem se faz necessaria em relacao a lei no 3.857,
de 22 de dezembro de 1960, quando a criacdo da Ordem dos Musicos do bBrasil ¢ a
disposicaio sobre a regulamentacao do exercicio da profissdo de misico.

5 Ao falarmos em modelo nos referimos a um conjunto de definicoes provisorias elabora-
das a partir de hipoteses sobre aquilo que consideramos viave!l (possivel, mas relevante)
enquanto ensino do instrumento e seu repertério. Dito de outra forma trata-se de uma
proposta cujo objetivo final ¢ elucidar a importancia dos didlogos enfre a teoria ¢ a
pratica, contextualizados na historia social do instrumento. De nenhuma forma pretende-
se “validar cientificamente” o canone musical que proponha uma Gnica formula estetica
do que ‘deva’ ser estudado por considerd-lo um conjunto de obras, no sentido museo-
l6gico do termo.
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Qutros tedricos como bBurke (Idem, 32) apontam a nocdo de cultura
popular como ponto-chave da histéria de uma sociedade, entendida
como uma complexa rede de trocas entre a alta e a baixa cultura, as-
sim como outras fragmentacoes sistematicas (letrada ou popular, gran-
de ou peguena tradicao, sub-cultura, contracultura).

Tambeém ¢ possivel repensar o conceito de cultura popular em
e atraves do conceito de hegemonia em Cramsci (Id,38), definindo-o
como um sistema de relacdes entre classes sociais que configura um
lugor do producd@o de consenso, mas também de resisténcia co con-
senso. Outras categorias como apropriacdo, em Cinzburg e Chartier
(Id., 46), sao centrais no estudo atual da cultura popular, onde os
emprestimos, tfraducoes, transformacoes e reducdes tanto podem acon-
tecer da alta cultura (ou cultura letrada) para a cultura popular, como
vice-versa, num processo que ndo deixa de produzir a tensdo propria
da luto’.

Ceertz (1978), por sua vez, redefinindo o objeto ¢ propondo
uma ondlise da cultura como ciencia interpretativa & procura de sig-
nificacoes, reformula a teoria com seu conceito semidtico da culturg,
convidando @ entender o entrecruzamento de estruturas complexas,

4 Trazendo a tensa@o da luta entre o popular e o erudito, acreditamos que esta divisdo
constitui uma falsa dicotomia toda vez que a diferenca entre ambas ¢ produzida e de-
marcada com fins politicos de exclusao social de determinado projeto estético. Tanto o
popular como o erudito ¢ definido por consenso (institucional), consagrado pela pratica
(como, por exemplo, na estrita observancia de um canone), ensinado como obrigatorio
(pelos professores) e veiculado como referencia cultural (pelos méios de comunicacao).
Nesse sentido, um curso de violao que dialogue com as praticas e teorias da tradic@o
classica europeia, do jazz e da tradicao violonistica brasileira seria o ideal. Contudo, um
projeto pedagogico amplo tambéem deve contemplar a especializacdo como inerente
& formacdo tecnica do violonista. Assim, o erudito ¢ o popular poderiam ser campos de
exercicio profissional que partem de uma escolha individual ¢ nao mais desta espécie de
‘incis@o epistemologica” institucionalizada, que forma violonistas “diferenciados’”.
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sem reificar® algum dos seus componentes ¢ colocando-os foro de re-
lacoes do tipo causa-efeito. A pratica deste enfoque critica durcomente
a compreens&o do homem e sua cultura como uma somatoria de varios
niveis ou ‘capas’, pois somente seria possivel — no melhor dos casos
— estabelecer analogias, paralelismos, sugestdes e afinidades, nunca
relacoes entre fatores culturais e nGo culturais.

Outra aproximocao, em Bordieu (ORTIZ, 1983, 99), que foz lei-
turas do estilo de vida ¢ a diviséo social de closses, entende o culto &
‘cultura popular” como a propria ratificacdo de certo desapossamento
cultural onde esta Ultima constitui uma dimenséo privilegiada. Assim, ©
estilo de vida e a disposicao estetica das classes populares devem
sUQs caracteristicas fundamentais — e supondo nisso uma vantagem
positiva - ao fato de representar uma forma de adaptacdo & posicéo
ocupada na estrutura social e, de certo modo, um reconhecimento dos
valores dominantes.

Até aqui, entre as diversas linhas de pensamento sobre cultura
popular ¢ o “popular’, analisadas desde a historia, a antropologia e
sociologia, acrescentamos uma que consideramos importante ¢ que
n&o parece ter sido discutida nas definicdes acima resenhadas: a
construcao do mito da ‘ingenuidade perdida’”.

Por mito da “ingenuidade perdida” entende-se 0 processo so-

> Termo cunhado pelo teodrico literario e filosofo hungaro Ceorg (Cyodrgy) Lukacs (1885~
197 1) que ¢ uma extensaéo da andlise do conceito de fetichismo da mercadoria, discu-
tido pelo filosofo Karl Marx (1818-1883) no seu livio O Capital (1867). Reificar ¢ alienar
o processo da criacao (intelectual) ou a manufatura e/ou oferta de um produto (um
alimento, um objeto, uma propriedade imovel, qualquer bem no sentido amplo do termo)
do plano fisico e social que o produz, tornando-o um outro “sujeito” (outro bem em geral)
avaliado quantitativa e qualitativamente independente do seu valor de fato (isto ¢,
avaliado subjetivamente, especulado por qualquer motivo), ¢ ate mesmo desvinculado
da sua origem. A teoria da reificacao, como resultado de uma patologia induzida social-
mente, teve uma consideravel influencio na chamada Escola de Frankfurt, principalmente
no seu mais destacado membro, o filésofo Theodor W. Adorno (1903-1969). Verdingli-
chung ¢ o termo em alemao cuja traducao guarda o sentido latino de res (coisa), que
poderia ser tfraduzido como coisificacado.
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cial no qual a cultura — humana, no singulor — tem institucionalizado
uma comunicacaio complexa que define a sua propria utopia e sua res-
pectiva realidade. Nela ¢ possivel experimentar o fendmeno da “aura
do popular’, associcda ao ‘natural’, co ‘verdadeiro’, co ingenuo, ao
espontaneo, & infancia (DE CERTAU, JULIA, 1989, 57) de forma que tan-
to vale pela sua pretensa espontaneidade como pela sua importéncia
como patrimoénio histérico e geogrdfico de determinada sociedade.

No popular pressupde-se um ‘comeco origindrio” da literatura
— pois ¢ sindbnimo do oralidade como pre-textualidade — e a infancia
da cultura, a mesma que deve ser incessantemente preservada e reen-
contrada. Igualmente, o referido mito estd presente no histérico datado
e documentado de etndlogos e arquedlogos — fiscais “‘da essencia” do
passado — precedidos no tempo s6 pela pratica do antigudrio — her-
deiro do maneirismo literdrio — e a do folclorista — guardido do tradi-
cao (ORTIZ, 1993). Como um indigena rousseauniano, a alma popular
seria incapaz de distorcdes, pois ela condensa as qualidades de uma
‘inocencia” esquecida.

Arquétipos do viol@o erudito e popular

Muito pode ser falado da histéria do instrumento ¢ da varieda-
de de intérpretes e apropriacdes que o violtio teve no Brasil. Poucos
paises no mundo contam com uma producdo prolifica ¢ uma massiva
familiaridade. A importancia do estilo “voz e violao” para o género
cancao assim como as diversas técnicas locais do instrumento e sua
propria funcdo social fazem do pais um objeto de estudo privilegiado.
Depois de Espanha, paises como Cuba e brasil stio referencia obriga-
toria nos estudos musicologicos do violao no seculo XX, a julgar por
nomes como Leo Brouwer ¢ Heitor Villa-Lobos. Precisamente, a rique-
70 dessas duas verdadeiras escolas violonisticas joz no sua natureza
fronteirica: no limiar gigontesco do que se convencionou em chamar
de erudito e popular, isto ¢, o seu ‘lugar de fala” ¢ bem no meio dessa
tens&o ¢ jamais em lados opostos. Em linhas geraois, pode se dizer que
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a América Latina contribuiu para renovar a estética e a metodologia
do instrumento, cuja escola de tradicdo europeia nunca antes tinha ex-
perimentado tal revolucdo de repertério e desafios fisico-instrumentais.

Contudo, atualmente o ensino profissional do instrumento ado-
tou o discurso das belas artes, que entende o muasica -entre outros
expressdes- como: ‘materia de inspiracto e genialidade e, por isso
mesmo, objeto de desfrute especifico, mediado por um prazer refinado,
enguanto os artesanatos ¢ as artes populares tornaram-se praticos
que mostram a habilidade do artifice na aplicacéo de certas regras e
cujas obras, aindag, séo concebidas meramente para serem usadas ou
para entreter ao publico” (SHINER, 2004, 24 — traducao minho).

Toda bela arte também escolhe seu proprio museu para a pos-
teridade, o canone: “A eleicto do canone ¢ resultado de uma ‘politica
da memoria’ cujas escolhas influem diretamente nas condicdes de circu-
lacaio e recepcao das obras, definindo sua permanéncia no mercado,
nas bibliotecas e nos horizontes de expectativa do publico (CINZBURG
apud CAMARA, 2013, p. 48). Sao esses inferesses hegemoénicos que
precisam ser contestados no espaco criador de legitimidades que ¢ a
sala de aula’”

Do convivio entre a natureza fronteirica da performance vio-
lonistica e sua cultura e institucionalizacao pelas belas artes, surgiram
diversos arquetipos no brasil ¢ no mundo, que exemplificam diferentes
nuances da nocdéo de popular.

Temos o “popular’” Baden Powell: possuidor de um leque de
influencias musicais que iam de Bach, passando por Pixinguinha e os
classicos do jozz, nos termos de Bakhtin, ele represento uma ‘carnava-
lizacao” da tecnica erudita para o violdo ¢ o subversdo dos padroes
da performance oficial. Nele contava mais a veia musical comunicativa,
0 “duende” como diriam os espanhois. Criticado por ter uma interpre-
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tacao “suja™, Baden ¢ um divisor de Gdguas na musica brasileira e na
literaturo do instrumento (GALILEA, 2012, 157).

Figura |: Baden Pouwell (1937-2000). Disponivel em https://upload.wikimedio.org/wikipe-
dia/commons/0/0Ob/Baden-powell-de-aquino-img?2-smalljog

De outro lodo, temos a performance erudita ‘mas” com inspira-
cao ‘popular: no obra de Villo-Lobos, os didglogos entre ¢ musico de
concerto, a musica de saléo e a musica de rua (leia-se choros e outros
ritmos) eram os pilares do seu trabalho composicional. Nos termos de
Burke, Villo-Lobos serio um ponto-chave na histéria da musica brasileiro,
que desenvolveu intensas trocas desde as altas culturas do violéo

¢ No jargao da técnica violonistica de tradicao europeia, chamasse “sujeira” aos sons
proprios do manuseio do instrumento (ex: na passagem dos dedos da méo esquerda nas
ultimas cordas, quando acontece o froca de casa ou até mesmo na execucdo desme-
suradamente forte da mao direita). A cobranca por um som ‘limpo”, entéo, seria o estudo
de diversas tecnicas que evitassem ou mesmo eliminassem tais sons.
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Heitor.Villa:Lobos

Figura 2: encarte do disco com a obra de Villa-Lobos para violao,
¢ o apelo “exdtico” da arte da capa. Disponivel em http:// | bp.blogspot.com/-PdeAlL-
dOuzQI/TXIsxIZ MIQI/AAAAAAAAAWY/ejCCPzjC8ww/s | 600/ Villa-Lobos%2B-%2BComple-
te%2BSolo%2BCuitars2b%2528Fabio%2bZanon%2529%2B-%2B00a%2B-%2BCD%2BFront.
ipg (acessado em 16.12.2015).

Se o popular tambem ¢ produto do consenso, por muitas deca-
das falar em violao era se referir ao “‘popular” maestro Andres Segovia,
quem entre violdes flamencos e estudos de Sor e Tarrega (Idem, 97)
trilhou seu proprio caminho das pedras. No sentido gramsciano, Se-
govia foi o grande consenso na historia do violdo e representante de
uma das escolas mais hegemoénicas e ainda vigentes do arquetipo da
performance instrumental.

“ Uso o termo folclore apenas como sindbnimo de popular na redacao do presente artigo,
mas nGo como conceito, pois, concordo com keda (2013) ao afirmar que este tem sido
evitado “por seu desgaste semantico [..] pela maneira como os fatos culturais populares,
tradicionals, foram concebidos, estudados e divulgados por muitos folcloristas: de modo
descontextualizado, considerados apenas em aspectos fragmentados das expressdes
em si, nas suas exterioridades ¢ formas, independentemente das suas funcdes e sentidos
profundos para as pessoas ¢ comunidades onde se preservam.”
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Figura 3: Andres Segovia (1893-1987). Disponivel em http:/ichefbbci.co.uk/images/
ic/960x540/p0 | brojwjpg (acessado em 16.12.2015).

A leitura das relacoes do triangulo popular-fronteirico-erudito
tambeém pode ser entendida atraves do apelo estéetico do exotismo?. A
exemplo, podemos mencionar duas figuras de meados do século pas-
sado: a de Carmem Miranda com seu cesto de frutas sobre a cabeca,
¢ a de Yma Sumac e seu trajado ‘incaico”. Ambas foram dois icones
latino-americanos que floresceram na estratégica abertura cultural de
Estados Unidos, ¢ de Nova York como berco das culturas do mun-
do pos-segunda guerra mundial. Muito antes que os cantoras acima
mencionadas, 0 paraguaio Agustin Barrios j& compunha e executova
o violto com peculiar virtuosismo, mostrando co mundo seu lirismo de
cacique indigena guarani (Idem, 107).

8 Exotico ndo como adjetivo pejorativo (que contrasta o belo, o refinado, o sofisticado
com o exdtico enquanto barbaro, selvagem) e sim como categoria estetica e até mesmo
recurso extra-musical para fins de divulgacao. Afinal de contas, o concerto de violdo na
carreira de um violonista ndo ¢ um evento religioso ¢ sim uma empreitada profissional e
comercial.
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Figura 4: Agustin Pio Barrios Ferreira, “Mangore” (1885-1944). Disponivel em http-//martin-
wullich.com/wp-content/uploads/20 1 1/09/foto2622jpg (acessado em 16.12.2015).

Saindo do exotismo de opelo étnico, passamos a outro exo-
tismo do tipo tecnicisto, este se considerarmos o violdo de 6 cordos
como sendo o ‘normal’. Me refiro ao exdtico violdo de 14 cordas de
Egberto Gismonti, 0 mesmo que estabeleceu tambem uma prolifica car-
reira como compositor e instrumentista, desenvolvendo uma linguagem
particular naguela regidio da triplice fronteirc: o erudito, o popular, e
‘aquilo” no meio — produto de ambas.
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Figura 5: Egberto Cismonti Amin (1947). Disponivel em http://Ih3.googleusercontent.
com/-BmjFxUSg7rA/UxLAKEcMwhl/AAAAAAAAOEG/SCakNOSc3HE/d-Ic42/Egberto%-
252520Gismonti»2525202005_12 1 1_020.JPC (acessado em 16.12.2015).

Mas, ¢ se alem de escolos violonisticas que subvertem o esti-
lo “limpo” (Powell), de obras inspiradas nos chordes® da rua (Villa-Lo-
bos), de instituicoes hegeménicas produtos do consenso (Segovia), e
de exotismos ¢tnicos (Barrios) e tecnicos (Cismonti), se inventasse um
discurso totalizador que, na sua proposto, integre todo e qualguer
genero musical e dilvi-se qualouer fronteira de formocdo, tecnica e
performance? Longe dos diciondrios ¢ das resenhas academicas, o
violonista brasileiro Robson Miguel desenvolve uma vida paralela, lon-
ge dos holofotes da discussaio “oficial” e “séria” sobre o violéio no pais.
Autointitulado como Mestre Robson Miguel, o musico se divulga'® como
erudito, popular, pop, jozzistico, ¢ 0 que vier pela frente. Além disso,

? Jargao para musicos dedicados ao choro.

10 Cf.: MICUEL, Robson. “Biografia’. Sitio de internet de Robson Miguel. Disponivel em http://
www.robsonmiguel.com.br (acessado em 21.07.2014). // Confrontar tambem: MICUEL, Ro-
bson. Robson Miguel. In: Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel
em http//www.dicionariompb.com.br/robson-miguel (acessado em 21.07.2014).
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tem produzido uma série de video-aulas para iniciantes no violdo, viola
caipira, violino, cavaco, e outro sobre regéncia para coro e orques-
tras. E conhecido por ter um violéo de série dedicado a ele (“violao
Firmino série Mestre Robson Miguel”), por produzir um encordoamento
criado por ele (‘cordas de violao diferente”), pelas suas constantes e
repetidas aparicoes em programas de TV aberta (principalmente no
programa do J6 Soares) ¢ por construir ¢ morar num castelo que ele
mesmo batizou de Castelo de Robson Miguel. Na sua autobiografia,
sGo constantes as autorreferencias sobre seu protagonismo internacio-
nal representondo ao Brasil e, mais recentemente, suo luta pelas causas
indigenas'!.

DESPEDINDO SE PARA TOUR NA EUROPA ANO 201 4 .

Show de violdo com o

ROBSON E‘ID&DEL

AY10 DE;MAIO AS{18 HORAS

:
RUA DO CASTELO - 310 - 4° DIVISAO
RIBEIRAO PIRES -SP
_.[Indo pela Rodoviaindie Tibirica no km 51,5
entre na'Av. Sapopemba - Km 5,5)

Figura 6: cartaz de divulgacao da turné mais recente.
No fundo, visitantes do seu castelo. Disponivel em http//gaiabrasilcom.br/20 1 4/05/rob-
son-miguel-faz-show-antes-de-tournee-violao/ (acessado em 21.12.2015).

Concluséo

A discuss@io sobre as diversas nocoes do popular, nas suas va-

' Foi nomeado cacique numa Aldeia de ltadca (Mongagua-SP) e casou com uma india
fikuna.

428 REV. TULHA, RIBEIRAQ PRETO, v.|, n. 2, p. 416-433, jul-dez. 2015



riadas apropriacdes e no ensino do violdio, foi o inicio de uma série de
indagacdes que mostraram como ¢ insuficiente e insatisfatéria qualquer
tentativa metodologica que pretendo diferenciar ou mesmo igualar o
popular ¢ o erudito. Estas primeiras reflexdes ndo fizeram sendo revelar
o grau de complexidade ao definirmos ‘o popular” seja como repertd-
rio, como performance ou como plano de formacao profissional, sendo
que devemos considerar as particuloridades de diversas linguagens
musicais que, na sua propria autodefinicdo, tambem dialogam com a
pratica e a técnica composicional erudita.

Noutro extremo, casos como os do violonista Robson Miguel
parecem ser concebidos numa especie de autossuficiencia e indife-
renca ao discurso oficial e institucional, cuja autonomia deve muito ao
potencial massificador da Internet na dltima década. Alem do mais, a
pesquisa formal ¢ um expediente para manter & distGnecia os n&o-ini-
ciados ¢ faz parte do equipomento que anuncia o cardter sagrado,
“separado e separador, da cultura legitima (BOURDIEU apud CAMARA,
2010, 570).

Contudo, dos didlogos entre o sistema das belas artes ¢ os
submundos que pairam seu discurso hegemonico tambeéem surgem fi-
guras que podem ser descritas por um “‘caos criativo franserudito™ na
fronteira da world music e a técnica brouweriana, com a logica mestica
do violaio hispénico revisitado pela América Latina via o folk estaduni-
dense de Ralph Towner.
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Figura 7: Ralph Towner (1940). Disponivel em https://upload.wikimedic.org/wikipedia/com-
mons/4/4f/Ralph_TownerJPC (acessado em 16.12.2015).

O musico estadunidense propde revisitar a tecnica do violdio
atraves de suos composicodes, as mesmas que transitam pelo universo
do erudito (isto ¢, pela historia das apropriacdes no instrumento) ¢
que sugerem performances jazzisticas (com improvisacodes pensadas/
escritas anteriormente) em contraste as interpretacdes que seguem o
risca a partitura. Ele também incorpora recursos técnicos proprios do
estilo folk do seu pais ¢ que produzem um viol&o mais percutido, assim
como a interacao com outros instrumentos (um trio de jozz, por exem-
plo: bateria, piano, ¢ baixo) mantendo sempre a técnica caracteristica
do atague da m&o direita (apoiando, tirando) e usando uma ampla
gama de recursos timbricos (quero dizer, analdgicos, principalmente)
proprios do instrumento. A escolha de Towner como sujeito que encarna
certo ideal de sintese para a historic do violdo obedece tambéem o um
critério de pertinencia ¢ atualidade: entre muitos violonistas eruditos e
populares pesquisados e/ou admirados poucos possuem co longo da
sua producao elementos dissimiles que tem congregado distintas esco-
las violonisticas e est@o longe de polarizar as posicdes do erudito e o
popular.

Por tudo isso, pensar nas historias que produziram a divisGo
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entre o popular ¢ o erudito no violéio significaria, principalmente, evi-
denciar a constructio de marcadores sociais da diferenca no contexto
atual das culturas de massa e a globalizac&o. Assim, resulta importan-
te desvendar como questdes especificas decorrentes das categorias
genero (musical), estilo e performance sdo politizadas (ex.: via critérios
de “prioridades” dos 6rgaos de fomento & pesquisa), normatizadas (em
editais publicos) ¢ institucionalizadas (pelas ementas das disciplinas
¢ pela estrutura de cursos que integram uma graduacao profissional)
alem de resignificadas pelos sujeitos afetados'?.
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