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Resumo

Este artigo contextualiza a influencia do movimento da Bossa
Nova (BN) na musica Barulho de Trem do compositor ¢ cantor mineiro
Milton Nascimento. A reflexdo estd baseada na contextualizacdo da
construcéo de um cénone musical, elencando os principais aspectos
sociais, politicos e culturais da década de 1950 para tornar a BN um
movimento de influencia nacional. A apresentacao historica da BN se da
no ambito nacional ¢ na cidade de Belo Horizonte. Alem dos aspectos
de construcaio candnica em torno da BN, esta pesquisa propde uma
breve comparacaio entre as duas gravacodes de Barulho de Trem como
um caso a ser investigado, sendo que possuem o espaco de tempo de
35 anos de uma gravacdo para outra. Essa investigacdo revela como
um movimento canodnico, como a BN, pode remodelar a identidade
musical de um artista, apresentando como exemplo, uma muisica de
Milton Nascimento.
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Abstract

This article contextualizes the influence of bossa nova's movement
(BN) on the song Barulho de Trem of composer and singer Milton Nascimento.
Reflection is based on the contextualization of the construction of a
musical canon, electing the main social, political and cultural aspects of
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the 1950s to make BN a movement of national influence. The historical
presentation of BN takes place at the national and in the city of Belo
Horizonte. In addition to the aspects of canonical construction around BN,
this research proposes a brief comparison between the two recordings of
Barulho de Trem as a case to be investigated, and have the time space
of 35 years from one recording to another. This research reveals how a
canonical movement, such as BN, can reshape an artist’'s musical identity,
presenting as an example, a song by Milton Nascimento

Keywords: bossa Nova; Milton Nascimento; Barulho de Trem.

Introducdo

O canone pode ser a categorizacto de uma obra musical ou
artista no ambito de valores sociais, politicos, econdmicos e culturais em
um determinado periodo. Partindo dessa logicidade, o canone exige a
demarcacao de fronteiras de um lugar em relacdio ao outro, estabelecido
pela razéo de incluir ¢ excluir, ou seja, o canone determina a hegemonia
musical de um periodo histérico. Para esse estudo, o conceito de canone
a ser abordado esta fundamentado por William Weber, sendo que o .]
termo ‘canone’ potencialmente tem significados muito amplos: pode-se
referir a qualquer coisa considerada essencial a uma sociedade ou a
uma de suas partes para estabelecer ordem e disciplina e atribuir valor”
(1999, p. 4).

Para explorar um canone ¢ necessario considerar o periodo
historico no qual estd inserido. Esse periodo oferece ¢ demonstra
fatores para a construcdo candnica, como as relacdes sociais de um
determinado periodo politico e histérico referente ao cénone, ou sejg,
como @ musica se relaciona ¢ como ela estd influenciada socialmente.
Por isso, se faz necessaria a utilizacdo de outras dreas de conhecimento,
como a sociologia e a historia, consequentemente, abordando sobre
uma perspectiva metodoldgica da etnomusicologia.

A etnomusicologia abarca um campo de pesquisa interdisciplinar,
na qual compreende como ponto de partida os sons ¢ as sonoridades.
A definicdo da musica ¢ da etnomusicologia que fundamenta este
artigo, estd alinhada ao pensamento do etnomusicologo democrata-
congoles, Kazadi Wa Mukung,
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A musica ¢ um produto de expresséo humana. E a expresséo
humana, dentro do tempo ¢ do espaco. Para entender o
porque que essa musica ¢ do jeito que ela ¢, tem que
entender o comportamento de quem criou a musica (musica
chinesa, a musica dos indios, a musica africana, a musica
brasileira). Todas as musicas tem uma coisa em comum: O
que ¢ chamado de “universo da musica”. O tempo, o ritmo, a
melodia ¢ a harmonia s&o as mesmas, agora, a formulacao
de cada uma dessas musicas depende da cultura de onde
essa musica foi criada. (2020)

Mukuna complementa que,

[..] como disciplina sécio-humana, a etnomusicologia ¢ um
campo de pesquisa interdisciplinar repleto de ferramentas
de pesquisa tomadas de empréstimo, ¢ compostas a partir
de teorias ¢ métodos de suas disciplinas irmas, tais como
a sociologia, a antropologia, a linguistica e a etnografio,
dentre outras. (2008, p. 14)

Ainda que pareca ampla a definicdo em torno da
etnomusicologia, ¢ importante ressaltar que a musica transcende co
aspecto da arte em uma essencia, outrora, especifica da contemplacao,
visando um enfretenimento apenas. A arte ndo pode ter uma visGo
reducionista, ‘A palavra latina ars, matriz do portugués arte, estd na raiz
do verbo articular, que denota a acdio de fazer junturas entre as partes
de um todo” (BOSI, 1985, p. 13), portanto, a arte (e nesta pesquiso, a
musica) compdem a cultura de um povo, ela passa pela vida humana
em suas dimensdes subjetivas ou ndo, articulando-se com politica,
historia, sociologia, literatura, entre tantas outras disciplinas. Logo, a
etnomusicologia tambeéem carrega ideologias, ¢ o conceito de ideologia
da etnomusicologia adotado por essa pesquisa ¢ expressada por
Nattiez, entendendo que

Todas as culturas se equivalem, ndo ha, no interior de uma
determinada cultura musical, producao inferior ou superior
& outrg; o que se precisa compreender ¢ a significacdo
que cada uma delas tem, no seio de certa culturg, para
que aqueles que a produzem ¢ aqueles que a escutam.
(2005, p. 12)
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A etnomusicologia deve contribuir para o sociedade
demonstrando além das estruturas musicais, como determinado som e/
ou sonoridade foi produzido, também considerando os conceitos que
constituem seu modo de fazer, levando em consideracao, principalmente,
os comportamentos e particularidades sociais de determinado individuo
ou coletivo. Dessa forma, pode-se observar a funcéo da obra musical,
verificando como ¢ usada e as caracteristicas dadas por determinada
sociedade.

O presente artigo traz uma provocacdo de construcdio
candnica, frazendo um exemplo da vasta obra de Milton Nascimento,
de uma musica chamada Barulho de Trem, com letra, melodia, harmonia
e ritmo do compositor e cantor brasileiro. Essa musica possibilitard uma
problematizacéo no contexto da bossa nova, movimento que atrai
inimeras histérias e polemicas em meados da decada de 1950 no Brasil.
Aqui, a bossa nova serd entendida como um movimento candnico! que
influenciou inumeros artistas e, dentro dessa canonizacdo, serd descrita
¢ analisada uma amostra miltoniana dessa influencia.

A problematizacdo a ser desenvolvida perpassa um breve
panorama histérico e social da bossa nova. O objetivo da reflexdio ¢
comparar a primeira gravacdo da musica Barulho de Trem? em 1964,
com a gravacdo realizada em 1999, ou sejo, com um espaco de
tempo de 35 anos. Essa comparacdo serd mediada pelo movimento
Bossa Nova, considerando seu poder de hegemonia musical no final da
década de 19350 ¢ inicio de 1960.

| A tropicadlia, a jovem guarda e a bossa nova séo consideradas pela critica, movimentos,
inovacoes culturais ¢ também, canones musicais, porem, o Clube da Esquina ndio ¢ posto
no cenadrio nacional enquanto movimento musical candnico. Por este motivo, [..] Achamos
que tal perspectivo, historicamente, favoreceu o nao reconhecimento do Clube da
Esquina como um movimento musical. Seria esse tambem um problema de canonizacao?
Canonizou-se a bossa nova, a tropicdlia ¢ a jovem guarda por julgar que elas foram
representativas de uma determinada escolha partilhada por especialistas de prestigio
e publico que se tornou naturalizada” (VILELA, 2010, p. 18). A partir desses apontados,
houve uma inquietactio para melhor compreenséio da construcéio candnica da bossa
nova, considerando um dos expoentes do Clube da Esquina, Milton Nascimento, extraindo
dele, uma musica como exemplo a ser discutido ao longo do texto.

2 NASCIMENTO, Milton. Barulho de trem. In: Barulho de trem. Dex Discos do Brasil: 1964. Acesso
em 10 de junho de 2019. Disponivel em https.//wwuw.youtube.com/watch?v=VrgOhM/ N/ o |
NASCIMENTO, Milton. Barulho de trem. In: Crooner. Warner Music Brasil Ltda: 1999. Acesso
em 10 de junho de 2019. Disponivel em https.//wwuw.youtube.com/watch?v=2bbuXNhoEPU
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A construgcdo de um cénone musical: Bossa Nova

Existem muitas formas de identificar uma obra musical ou artista
enquanto parte de uma canonizacdo. Algumas caracteristicas e
metodos sao essenciais para essa identificacao. No entanto, antes de
iniciar a discusstio sobre esses metodos e caracteristicas, ¢ importante
salientar que a ideia de canonizacdo ¢ abordada sob uma perspectiva
ocidental da musica. Isso significa que o metodo de construcdio candnica
considera que no campo hegemodnico de epistemologias, criaram-se
classificacdes e categorizacdes para tal constructio e identificaco.
A partir dessas consideracoes, serd tomado como um dos exemplos
de construcao canodnica®, o estudo The history of musical canon de
William Weber (1999). Ainda que seja sobre uma construcdo em torno
da denominada musica erudita do século XVIIl na Europa, sua estrutura
atende a uma compreens@o para musica em geral, independente da
classificacto de erudito ou popular, desde que se parta da muisica
ocidental.

E necessario lembrar um ponto central: despir-se da autoridade
que determinado canone apresenta  socialmente. lsso  exige do
pesquisador uma andlise cetica, visando compreender sua funcdo
social* ¢ musical em determinado contexto histérico. E fundamental
que se promova o ‘cotejamento das manifestacdes escritas da escuta
musical (critica, artigos de opinido, andlise das obras, programas
¢ manifestos esteticos etc) com as obras em sua materialidade
(fonogramas, partituras, filmes)” (NAPOLITANO, 2005, p. 237); a partir
dai, pode-se perceber quais parametros destacados numa cancao/
peca instrumental, quais s&o as criticas de uma determinada ¢poca,
sentidos sociais, culturais e politicos a partir do momento em que sua
obra comecou a ser executada para a sociedade e sua transmissGo
como patriménio cultural coletivo. Na musica popular deve-se analisar
também sua natureza industrial, como parte da estrutura de criacdo e
circulacao da obra.

3 Alem de Weber (1999), essa pesquisa contara com outros autores dando suporte sobre
a ideia de canonizagdo musical.

4 Ao longo da decada de 1970, ..] varias composicodes marcantes de Milton Nascimento,
Caetano Veloso, Chico Buarque, Gilberto Gil vao indicando uma vis¢éo da musica como
poder, ‘poder psicologico, social, politico, espiritual ¢ magico™ (WISNIK, 2004, p. 183). A
muUsica possui uma funcdo social que esta pautada em determinada ideologia e intencao.
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Portanto, a evolucdo ¢ construcho candnica  estdo
estabelecidas partindo da andlise do contexto historico como base.
Para além disso, ¢ necessaria uma sistematizacéo para problematizar
o canone, compreendendo sua origem ¢ seu desenvolvimento. Desse
modo, como poderiamos interpretar ¢ analisar tal objeto e dareas de
estudos que compdem os canones? Weber aponta alguns cuidados
basicos corroborando com a ideia de Napolitano,

Um dos perigos de tal trabalho ¢ que palavras como
‘canone”, “classico’, e ‘obra prima” escorregam  muito
faciimente da boca. A nocaéo de ‘grande compositor”
estd t@o enrcizada na cultura musical moderna que
usamos os termos instintivamente para qualquer periodo,
essencialmente em termos a-historicos [... ] precisamos definir
0s termos - musicais, sociais, ideoldgicos e semioldogicos -
nos quais a sociedade considerava obras musicais como
parte de uma tradicao canonica (WEBER 1999, p. 3).

Os perigos apontados por Weber se juntam com a necessidade
de andlise determinada pelo periodo histérico a ser estudado. O autor
traz tambem tres tipos de canones, sendo eles: 1) erudito (musico pelo vies
tedrico); 2) pedagogico (ensino de musica e aspectos composicionais);
e 3) performance (composto pelo repertério que denomina uma certa
autoridade, pela critica e ideologia) (WEBER 1999, p. 4). Embora Weber
sugira uma especie de linha do tempo para falar ¢ compreender o
canone musical ocidental, serdo apontados apenas os aspectos
principais da BN a fim de apresentar um breve contexto do tema. Aqui,
ser& abordado o canone performatico da bossa nova.

[..] o canone da performance, envolve a apresentacdio de
obras antigas organizadas como repertérios e definidas
como fontes de autoridade em relacdéo ao gosto musical.
Eu dirio que a performance ¢, em Ultima andlise, © aspecto
mais critico e significativo do canone musical. Enquanto
edicdes e antologias figuram significativamente nos
aspectos pedagodgicos e criticos deste problema, o que
emergiu como o nucleo da canonicidade na vida musical,
comecando no seculo XVIIl, foi a rendicéo do publico a
obras selecionadas. A celebracéo do caénone foi o foco
de seu papel na cultura musical; embora algumas obras
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canodnicas ndo fossem tocadas, a maior parte delas tornou-
se parte do canone pedagogico especializado. [..]

Assim o canone da performance ¢ um fendmeno muito
mais amplo do que um canone pedagodgico. E geralmente
mais conhecido, ¢ baseado principalmente em contextos
publicos, ¢ tem uma moldura mais proeminentemente
ideologica. Os dois tipos de canone coexistem ¢ interagem
extensivamente - s&o em Ultima andlise interdependentes -
mas no periodo moderno a performance de grandes obras
¢ que foi o centro do palco. (WEBER 1999, p. 5)

O canone da performance revela que hd uma construcdo
ideologica e critica em torno da obra musical, do artista ou qualquer
aspecto ligado a musica. Ainda que o contexto abordado por Weber
seja o repertorio erudito ocidental do seculo XV, no presente, essa
mesma ideia expde similaridade para a compreensdo da BN enguanto
canone musical brasileiro da virada da década de 1950 para 1960.
Neste periodo, os registros da histéria da musica brasileira passaram
por uma tfransictio dos relatos e escritos da imprensa para os livros.
Antes dos livros, o registro dos quais se finham acesso & historia da
musica brasileira, se dava através de cronistas e memorialistas, muitas
vezes remetendo-se a uma memodria na qual n&o era possivel medir o
que seria ficcao ou realidade. Sobre isso, José Vinci de Moraes, fala da
problemdtica do tema em relagcéo ao jornalista ¢ cronista carioca Jota
Efege (1902-1997), que foi um dos protagonistas desse processo,

Ao tentar captar aqueles instantes da boemia carioca,
vividos intensamente por ele tambem, Jota comeca a
estabelecer aquilo que seria os elementos formadores
das primeiras narrativas sobre a musica popular: registro
factual exato (‘fotografico”), memorias de si mesmo ¢ do
outro, aspiracdes sociolodgicas e historiograficas, e, por que
nao, uma boa dose de (re)invencao tambéem (MORAES,
2013, p. 349).

Quando a historia da musica brasileira se insere nos livros, a
mesma assume um cardter de perpetuacdo da memorio, como uma
memoria oficial ¢ letrada,
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Lideradas por eles e/ou por suas concepcdes, a partir
de certo momento e lugar estratégico na estrutura do
Estado, comecaram a ser executadas politicas publicas de
selecaio editorial, associadas & pesquisa e orientadas por
um sentido ¢ modo de compreender e explicar a histéria
da musica popular. No cerne deles estava o discurso
historiografico que procurava ultrapassar a memoria, mas
mantinha-se ainda fortemente ancorada nela, sobretudo
aquelas associadas & cidade do Rio de Janeiro. E no eixo
de todo o processo estava o livro como registro simbolico
e material de uma tfrajetoria de dada cultura popular que

acaba por se integrar por diversas vias & cultura e ao
imaginario nacional (MORAES, 2019, p. 29).

Em meio a esse cendario de constructio da historia da musica
brasileira atraves dos livros, as criticas jornalisticas também faziam suas
‘apostas” artisticas. Ou seja, muitos criticos “especializados” no assunto
musica, emitiam opinides e criticas aos artistas, obras e shows, a fitulo de
formar uma opinido hegemodnica. Tambem se deve considerar que,

[..] perpetuam-se as visdes dos que primeiro escreveram
sobre um tema, as quais sdo fixadas; visdes essas que nem
sempre foram as mais corretas, mas, pelo peso academico de
que as escreveu tornam-se a materia prima desses estudos.
Qu seja, mais que o acontecimento musical perpetua-se a
percepcao de alguns sobre esse acontecimento (VILELA,
2014, p. 102).

Paralelamente co universo das criticas ¢ opinides (imprensa e
livro), a bossa nova despontava no cenario musical do Brasil no final
dos anos de 1950. Alem dos aspectos de registros em torno da histéria
da musica, existe a conjuntura histérica e a conjuntura musical que deve
ser considerada para a compreensdio desse canone.

Através de industrias e corporacdes, houve uma ampliacéo da
logica econdmica estadunidense na primeira metade do século XX no
mundo. Essa expansdio chegou ao Brasil ja nos anos de 1920 com
novas concepcodes de lazer, com liberalizacéo de costumes (sobre o
papel da mulher, uso de cigarro, bebida e etc.), como também, trazendo
um lazer de massa (cinema, esporte) criando esteredtipos ¢ modelos
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sociais. Também foi [..] no campo da musica, entretanto, que a cultura
afro-americana mais pdde aparecer. Nos anos 20 e 30, difundiu-se
a musica da cultura negra urbana - o jazz - para o conjunto da
sociedade” (PAMPLONA, 1995, p. 44), sendo que esta, assumiu lugar
de destaque na muisica norte-americana, passando a ser divulgada
também por musicos brancos. No periodo da Segunda Guerra Mundial,
a expansdo estadunidense tomou enorme proporcdo, haja vista que,
nos anos de 1940, “a América Latina tornou-se importante fornecedora
de matérias-primas ¢ alimentos para os Estados Unidos, garantindo-
lhes, a partir daguele ano, a preparacao para a guerra” (PAMPLONA,
1995, p. 65). Com a ocupacao dos EUA dos paises latino-americanos,
ja no periodo do pds-guerra, década de 1950, houve a consolidacao
da politica da Cuerra Fria (SKIDMORE, 1979, p. 138). A Guerra Fria se
deu na disputa pela hegemonia de poder dos EUA (que representava
o capitalismo) com a Uniao Sovietica (representando o comunismo).
Uma vez que a sociedade americana tinha o valor de prosperidade,
materialismo e individualismo postos culturalmente como uma sociedade
ideal (American Way ou American way of life®), a mesma foi ameacada
pelo comunismo. Essa ameaca impactava diretamente os ideais de
se tornar uma poténcia imperialista, com consumo desenfreado, n&o
apenas em bens materiais, mas também, em consumo cultural. Assim, a
massificactio da industria cultural veio para o mundo através dos EUA,
com o cinemg, televisdo e radio. Em meio ao cendrio estabelecido de
Guerra Fria, perdurando mais de 40 anos, expostos pela disputa do
comunismo versus capitalismo entre EUA ¢ URSS, em 1964 se aproximava
do Brasil o regime militar brasileiro.

O Brasil, comandado pelo presidente Juscelino Kubitschek (JK)
¢ o vice-presidente Joao Goulart (eleitos em 1955), vivia no final da
década de 1950 0s “50 anos em 5" (conhecido como o plano de metas
de JK), ou seja, era um projeto que visava a aceleracdo econdmica do
pais através da industrializacao. Esse projeto estabeleceu uma intensa
relacaio com capital estrangeiro, sobretudo com os EUA. O crescimento
econodmico, visando uma politica de estabilidade, proporcionou co
povo brasileiro a sensacdo de mudanca e avanco global, como havia
em outros paises do bloco dos desenvolvidos (que nao era o caso do
Brasil). Isso facilitou a interferencia de interesses estrangeiros no pais,
buscando sempre a modernidade que imperava nos paises hegemodnicos
¢ dominantes do globo. Alem disso, denfro da dicotomia comunismo

5 Trata-se da expressdo de um estilo americano de vida que padronizava uma imagem
dos estadunidenses diante do mundo. Como um padrdo e estilo de vida a serem seguidos.
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versus capitalismo®, dois fatos importantes aconteceram que abalaram
ideologicamente o mundo, bem como o Brasil: Guerra do Vietna (1969-
1975) ¢ a Revolucao Cubana (1956-1959).

Nos anos de 1961 a 1964, destaca-se a tentativa de Jodo
Goulart” de se distinguir de um Estado burgues, que tenta implementar um
programa de reformas econdmicas, sociais e politicas® no Brasil (TOLEDO,
1986, p. 116). No entanto, a burguesia brasileira nao se sente atendida
pela reforma, afinal de contas, essa mesma burguesia estava alinhada
com os inferesses do capital internacional, principalmente aos interesses
do imperialismo norte-americano. A unificacéo politica das classes
dominantes (burguesia), provocadas pelos ansecios das populacoes
pobres do pais, resultou na soma de poderes entre militares, civis (classe
economica dominante), igreja catodlica, midia hegeménica, interferencia
imperialista dos EUA e o sistema juridico®. Dessa forma, contra a politica
nacional-reformista de Joaio Goulart, “as classes dominantes, através do
Estado burgues, militarizado, optariam pela chamada ‘modernizacdo-
conservadora, excluindo, assim, as classes trabalhadoras e populares
da cena politica ¢ pondo fim & democracia populista” (TOLEDO, 1986,
p. 120), no que resultou no golpe militar no dia 31 de marco de 1964,

Enguanto ocorriam forte industrializactio e migracéo do norte
para o sul, a cultura musical brasileira vivia o processo de massificacdio,

6 JK apresentou um governo nacionalista desenvolvimentista e anticomunista (CHAUI,
1983, p. 63).

7/ Conhecido como Jango” foi advogado e politico brasileiro. Foi vice-presidente no
governo JK (1956-1961) e presidente do Brasil (1961-1964), no qual foi deposto pelos
militares no golpe de 1964 que culminou na ditadura militar brasileira.

8 "A agenda das reformas de base, em especial da reforma agraria, ¢ encarada de forma
ambigua e contraditéria” pelos conservadores e esquerdistas. Seu objetivo politico era
de dar continuidade ao projeto varguista, levando a legislacao trabalhista ao campo.
Jango sempre fazia questdio de deixar claro que nao era comunista. Nao havia nenhuma
possibilidade de se fazer uma revolucao de esquerda no bBrasil (como acusavam os
conservadores), a questao do comunismo, foi apenas um pretexto para justificar o golpe
militar, que muitos setores radicais de direitas j& desejavam, ¢ isso ndo despertavam um
alerta apenas nesses setores radicais de direita, mas, principalmente, a desconfianca
internacional, com o medo do comunismo, se espalhando na ¢poca, haja vista a Guerra
Frio, ¢ a Revolucao Cubana. E contribuindo para esse medo do comunismo, foram feitos
varios discursos (Miguel Arraes, Leonel Brizola) na ¢poca, onde so reafirmavam essa ideia
(FERREIRA, 2008, p. 25).

Q Para compreender melhor sobre as crises econdmica, politico, social, militar que
culminaram no golpe de 1964: MOREIRA ALVES, Maria Helena. Estado e Oposicao no
Brasil (1964-1984). 5° ed. Petropolis: Vozes, 1989; TOLEDO, Caio Navarro de. O governo
Coulart ¢ o golpe de 64. 7.ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1986; SKIDMORE, Thomas E. Brasil:
de Getulio Vargas a Castelo Branco (1930-1964). 6° ed. Rio de Janeiro: Ed. Paz e Terra
SA, 1979.
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na qual era apresentada a “cultura correta” a ser absorvida. Essa
‘cultura correta” estava baseada no consumo de radio, televisdio e
cinema estadunidense. Diante dessa aproximacdo econdmica com Os
EUA sob a logica capitalista, surgiu uma construcao critica e ideologica
no campo artistico no Brasil. Criticos a toda massificacdo cultural, surge
atraves do Teatro de Areno, a ideia de um Centro Popular de Cultura
— CPC'0 (NAPOLITANO, 2008, p. 28). O CPC tinha como principal
defesa a cultura nacional popular, baseada no fundamento de cultura
nacionalista de esquerda, na qual propunha o desenvolvimento da
consciencia popular para atingir a base de libertacéio nacional. Além
disso, o CPC visava a construcéo de uma cultura de massa “sofisticada”
e de cima para baixo, no entanto, a arte foi pouco influenciada pelo
manifesto do CPC (NAPOLITANO, 2008, p. 42). Ante a essa construcao
ideologica da arte, deve-se considerar que o nacionalismo pressupde a
ideia de uma nacdio, ¢ que consequentemente, quando absorve o que
faz parte de uma cultura estrangeira (nesse caso, a cultura imperialista
norte-americana), afeta os interesses internos de uma nacao sob uma
construcdo de identidade cultural “genuinamente” brasileira. A exemplo
dessa absorcao!! cultural estrangeira, temos caracteristicas musicais
que compde bossa nova.

10 O CPC era conhecido como CPC da UNE, ou seja, Centro Popular de Cultura da Unicio
Nacional dos Estudantes. Era um projeto politico de cultura de jovens que dialogavam
com o Partido Comunista para que tivessem maior atuac@o no campo cultural. Foi
lancado em 1962, o manifesto do CPC com as principais ideias e propostas culturais e
artisticas. “O ponto comum entre eles era a defesa no nacional-popular, expresséo que
designavo, ao mesmo tfempo, uma cultura politica ¢ uma politica cultural das esquerdas,
cujo sentido poderia ser traduzido na busca da expresséo simbodlica da nacionalidade
que nao deveria ser reduzida ao regional folclorizado (que representava uma parte
da nacao), nem com os padrdes universais da cultura humanista - como na cultura das
clites burguesas, por exemplo. O texto base do Manifesto do CPC tentava mostrar como
o jovem artista engajado poderia “optar por ser povo” [..]" (NAPOLITANO, 2008, p. 37).
|l Leia-se absorcdo dialogando com o contexto cultural da decada de 1950 e 1960.
De forma alguma, ha julgamento por parte da autora enquanto influencia boa ou ruim do
jazz, enquanto influencia norte-americana na bossa nova. Trata-se apenas da construcao
narrativa do periodo.
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A Bossa Nova'? apresenta no cendrio musical brasileiro uma
ruptura com a tradic@o's, como expressada por inimeros criticos, bem
como, sob a ¢gide de um canone musical brasileiro. Apresentando-se
como canone, a BN foi o primeiro géenero musical brasileiro a se alastrar
pelo mundo. Isso se deve a sua construcao social, politica e ideologica
dentro de um contexto histérico e tambéem musical, sendo este Ultimo,
transformador e inovador. Conforme apresentado até entéo no contexto
historico, ainda que feito de forma extremamente resumida, foi necessario
para a compreensdio de criticas e opinides em torno do movimento BN
¢ de como ele se tornou um cénone musical no Brasil.

A BN se consagrou (1959-1962) atraves de um novo status
sociocultural, ligado cos interesses norte-americanos, criticada pelos
militantes da esquerda nacionalista. O movimento BN trouxe para o pais,
na década de 1960, a ideia de uma diviséo do que se apresentava
como algo moderno e ndo-moderno, associando o samba moderno
(BN) & uma “sofisticacao” musical e claro, ao presidente JK, que ficou
conhecido pela modernizacdo do pais ¢ como “presidente bossa
nova” (NAPOLITANO, 2008, p. 30). A BN apresentava uma narrativa que
evidenciava aspectos positivos e favoraveis do brasil governado por
JK, de certa forma ligados & busca de uma vida melhor ¢ de bem-estar
social. Assim, deu-se um contexto BN, no qual K tfransmitia alegria e
otimismo, dessa forma, a BN fez coro a essa ideig, intencionalmente ou
n&o, sendo que no primeiro momento desse movimento jamais contestou
seu governo't. O movimento deu-se inicio com a ‘nova batida” do violdo

|2 Como o artigo aborda apenas a construcaio de um canone, a histéria da bossa nova
perpassa essa constructio e nao ¢ exposta de forma especifica, recomenda-se a leitura
de algumas obras para maior aprofundamento sobre o tema: Chega de Saudade de Ruy
Castro, Do samba-cancao a Tropicdlia de Paulo Sérgio Duarte (org.) e Balanco da bossa
e outras bossas de Augusto de Campos (abordado neste artigo).

|3 Logo apods a Primeira Cuerra, com a corrida industrial por parte dos EUA, a musica
norte-americana chegava ao Brasil através das vitrolas, gramofones ¢ orquestras do
cinema. Sendo assim, de um ‘momento para o outro, comecaram a surgir no Rio de Janeiro
os jazz-bands, as pequenas orquestras de musica de danca que - para acentuar a
novidade do ritmo - indicavam pelos proprios nomes a origem da sua influencio: American
Jazz-Band, de Silvio de Souza, Jazz-Band Sul-American, de Romeu Silva, Orquestra Pan-
Americana, etc” (TINHORAQO, 1966, p. 36). Isso demonstra que o jazz j& havia acessado
o pais anteriormente & BN. José Ramos Tinhorao apresenta em seu livro ‘Musica Popular:
um tema em debate’, que a BN ndio era tao “inovadora” como vendiam os formadores de
opinides na ¢poca (para saber mais, acessar as paginas 9 a 7 1).

14 Em nome do progresso ¢ do modernismo, JK arrasou florestas, impactando a flora e
fauna brasileira. Isso seria uma confradicdo para o contexto BN, no qual apresenta um
cendrio feliz com a natureza. No entanto, cabendo aqui uma provocacdo, o protesto
nunca foi tema para a BN, seu objetivo era de evidenciar aquilo que era belo para alguns
desses compositores.
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do musico baiano Joao Gilberto, no LP Chega de Saudade lancado
em 1959,

O maestro e arranjador brasileiro Julio Medaglio, disse que
a BN se “transformou num produto brasileiro de exportacdo dos mais
refinados e requisitados no exterior” (1978, p. 70). Serd que se o samba
tradicional tivesse suas origens na classe média branca, com acesso
amplo ¢ irrestrito & classe dominante, também teria sido um produto
brasileiro refinado e requisito no exterior? Embora Medaglia diga néo
haver distincdo entre o samba das massas ¢ a BN, ele coloca a BN
no lugar da alta culturg, ou sejo, daquilo que ¢ inalcancavel pelos
“sambistas” que n&o atendam certos requisitos de classe e raca:

Surgiria uma musica mais voltada para o detalhe, baseada
quase sempre no canto, violdo ¢ pequenos conjuntos;
desenvolver-se-ia a pratica do “canto-falado” ou do
‘cantar baixinho” — uma vez que a audiéncio estd proxima
—, do texto bem pronunciado, do tom coloquial da narrativa
musical, do acompanhamento ¢ canto integrando-se
mutuamente, em lugar da valorizacdo da “grande voz” ou
do “solista”. Essas condicdes de concentracdo permitem
também o uso de textos mais elaborados, mais refinados
e, ndo raro, com artificios poeticos de alto nivel literario.
A estrutura musical ¢ mais rebuscada; as melodias saéo, em
geral, mais longas e mais dificilmente cantaveis, as harmonias
mais complicadas, plenas de acordes alterados ¢ pequenas
dissonancias, os efeitos de interpretacio sGo mais sutis e
mais pessoais, permitindo pequenos artificios, como silencios
ou pausas expressivas, assim como detalhes de execucao
instrumental mais sofisticada etc. Por ser tambem essa faixa
da populacdio mais rica, possui condicdes adequadas
para se informar através de gravacdes e da imprensa,
recebendo assim dados sobre o que acontece em outras
reQides do mundo e com outras musicas, sofrendo influencias
e aperfeicoando as suas proprias criacdes artisticas. Se
a sufileza, o detalhe, a elaboracéo ¢ a introverséo séo
as caracteristicas originais dessa especie de misica ¢ a
simplicidade, a espontaneidade num minimo de elementos e
a extroversdo, os caracteristicos da outrg, isso ndo implica
em maior ou menor grau de qualidade ou autenticidade
de nenhuma delas (MEDAGLIA, 1978, p. 72).
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Essa definicao'™ apresentada por Medaglia se faz necessaria
para expor a ideia de constructo canodnica em torno da BN, que se
apresenta como uma musica isolada em sua especificidade de todo o
contexto politico e social, como muitos militantes de esquerda acusavam
(CONTIER 1989, p. 88). No entanto, deve-se ressaltar que nem so de
politica e critica se faz a arte. Ocorre que diante do cendrio histérico
da ¢poca, a resistencia diante do regime estabelecido exigia uma
arte politica, capaz de refletir conflitos sociais urgentes ¢ imersos no
pais (RIDENTI, 2010, p. 75), embora aqui, com este apontamento esteja
retratado especificamente a arte de protesto (como os festivais, por
exemplo), ¢ nao o toda a producao artistica da época.

Essa “nova” muisica brasileira trouxe inumeras discussoes,
apontando algumas contradicdes em torno dela. Além da militancia de
esquerda criticar a influencia do jazz, relegando ao movimento BN a
invas®io norte-americana atraves desse genero musical, o pais também
absorvia da industria musical o rockn rol, também visto como invas&o
imperialista em 1959 (NAPOLITANO, 2008, p. 34). Paralelo ao discurso
de invasaio imperialista, outra critica ao movimento BN se faz necessaria
para contrapor o discurso oficializado através da imprensa e do
sucesso internacional'®. Nei Lopes e Luiz Antonio Simas, no verbete Bossa
Nova do Dicionario da historia social do samba, apontam fatos que
demonstram que a BN n&o foi inovadora como muitos criticos avaliaram
na historia da musica brasileira. As alteracdes de harmonias!’, com

15 O historiador Marcos Napolitano tambem partilha dessa definicdo da BN: “Um
banquinho ¢ um violdo” era o tema que traduzia a vontade de sintese, de sutileza, de
despojamento que passou a ser confundida com a boa misica popular brasileira, moderna
e sofisticada. Nas letras também se notava uma tendéncia & sutileza ¢ a contencdo na
expressdo exagerada dos senfimentos, portanto, ao contrario dos boleros mais populares.
E claro que a Bossa Nova nao foi uma unanimidade. Alids, muita gente ndo gostava,
principalmente os ouvintes das camadas mais populares, cujo ouvido se adaptara cos
grandes vozeirdes que faziam sucesso no radio [..] (AUTOR 2008, p. 30).

16 A explosao internacional da BN se deu em “1967, sob o titulo The girl from loanema,
o samba de Tom ¢ Vinicius ¢ gravado em ingles por Frank Sinatra, marcando a definitiva
expansdo do estilo em dimensdo internacional, como jamais havia ocorrido com outra
vertente da musica popular brasileira” (LOPES; SIMAS, 2015, p. 48). Importante ressaltar a
dimens&o ¢ o alcance que Frank Sinatra teve no século XX, sendo considerado um dos
artistas mais influentes do mundo que propagava a midsica norte-americana atraves do
imperialismo e difusdo mercadologica dos EUA. Ou sejo, ndo foi apenas a “inovacao”
musical da BN que a fez ser conhecida e difundida internacionalmente.

|7 Vilela aponta sobre isso também, percebendo que ..] © que os bossa novistas fizeram
foi popularizar procedimentos harmoénicos que ja eram material de uso comum aos musicos
brasileiros como Radames, Caroto (1915-1955), Laurindo de Almeida (1917-1995) ¢
Valzinho (1914-1980) [..]" (VILELA, 2014, p. 118).
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acordes n&o t&o comuns na infroducdo, j& eram realizadas por musicos
como Oscar bellandi, Vadico, Garoto, Valzinho e outros, como o caso do
pianista Johnny Alf (1929-2010), vocalista personalissimo ¢ criador de
harmonias ousadas, tornava-se, desde a gravacdo de Rapaz de bem,
em 1955, também um dos pioneiros da renovacdo do samba naguele
momento historico” (2015, p. 46). Alem disso, a “batida diferente” do
violtro de Joao Gilberto, segundo o lider do movimento da Musica Nova
na década de 1960, Gilberto Mendes,

[..] nas “tres fases ritmicas do samba’, cumpridas até o
momento de seu texto, a primeira foi aquela, herdeira da
habanero, que deu os “tanguinhos” de Ernesto Nazareth; a
segunda, a do “samba de morro carioca”; ¢ a terceirg, a
potencializacao extraida por Jodo Cilberto do samba de
morro ¢ do samba folclérico, para criar a “batida” de violdo
caracteristica da bossa-nova. Segundo Ruy Castro (2008:
9), a batida da bossa-nova foi lancada nacionalmente em
1958 pelo baterista Milton Banana. Era “uma simplificaccio
extrema da batida da escola de samba’, como se dela
fossem retirados todos os instrumentos e conservado
apenas o tamborim, ‘como Jodo Gilberto fizero com o
violgo” (LOPES; SIMAS, 2015, p. 48).

Qu seja, ao analisar um canone deve-se considerar uma
investigacdo minuciosa atraves das fontes ¢ do objeto a ser analisado,
considerando a reconstituicdo de histérias e fatos oficiais ¢ ndo-
oficiais, periodizacto de tempo ¢ espaco, localizando historicamente
o momento em que a BN surgiu, sempre dialogando com outras dreas
de conhecimento (CINZBURG, 1989). Conforme j& destacado no
canone da performance, tracando uma breve linha do tempo histérica
sugerida por Weber, nota-se que a BN nao surgiv isoladamente. Foram
inimeros os fatores que contribuiram para a sua construcdio enquanto
canone ¢ enquanto ‘autoridade musical” na ¢poca. Portanto, co
analisar um canone, além das consideracodes ja apontadas por Weber,
que ultrapassam o da performance, os questionamentos sobre o local
de maior realizacdo desse movimento tambéem dizem muito sobre sua
construcdo. Ainda que o movimento BN tenha se resumido ao contexto
geografico de Rio de Janeiro ¢ Séo Paulo, ela tambem atingiu outros
centros urbanos como Belo Horizonte, em Minas Cerais (e toda a classe
musical do Brasil).
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Algumas “notas” da bossa Nova em Minas Gerais

A historia da musica brasileira sempre foi contada sob uma
divistlo do que ¢ regional e nacional. Essa diviséo, de certa forma,
sempre esteve associada aos grandes centros urbanos, resultando na
associacao do que ¢ nacional a Sao Paulo ¢ Rio de Janeiro (e Salvador),
o0 que ¢ regional sendo relegado aos outros locais. Nesse sentido, a
historia da BN estd representada pelos artistas que permeiom a ponte
Rio-Sao Paulo'® majoritariomente, que sao: Jodo Gilberto, Vinicius de
Moraes, Tom Jobim, Nara Leao, Carlos Lyra, Ronaldo Boscoli, Roberto
Menescal, Francis Hime, Edu Lobo e Joaio Donato. No entanto, dentro dos
canones do movimento bossa novista, nGo estéo contempladas pessoas
como Pacifico Mascarenhas ¢ Roberto Guimaraes.

Pacifico Mascarenhas e Roberto Guimardes eram bossa novistas
em Minas Gerais, contemporaneos de Jodo Gilberto. Ainda que Pacifico
tenha estreitado lacos com o pessoal da zona sul carioca, e que Jodo
Gilberto tenha gravado uma musica de Roberto Guimaraes (Amor
certinho), essas aproximacdes ndo foram suficientes para que os mineiros
acessassem os canones do movimento musical a nivel nacional. Ou seja,
n&o houve reconhecimento dos bossa novistas mineiros da mesma forma
que houve com os cariocas.

Pacifico Mascarenhas, Roberto Guimarées ¢ o Conjunto
Sambacana foram os protagonistas que estabeleceram a ligacado
da BN entre Minas Gerais ¢ Rio de Janeiro, alem de possibilitarem
a transferencia do movimento do mar para as montanhas: “Uma
peculiaridade da Bossa Nova de Pacifico Mascarenhas esta no fato
dele buscar registrar sua visado da realidade belo-horizontina nas
letras” (DINIZ, 2008, p. 12). O movimento BN em Belo Horizonte influenciou
inimeros artistas reconhecidos atualmente no cendrio nacional, inclusive
os que fizeram parte do movimento Clube da Esquina'®, como Wagner
Tiso, Milton Nascimento, Nivaldo Ornelas ¢ Toninho Horta (DINIZ, 2010,
p. 19). O Conjunto Sambacana surgiv basicamente na intencéo da
gravacao do primeiro disco, o LP Conjunto Sambacana, lancado em
1964 pela Odeon. Alem de Pacifico, os arranjos desse primeiro disco

1& O intuito de localizagctio da ponte ‘Rio-Sao Paulo” trata-se de um lugar social e
econdmico no pais.

|9 Lo Borges fala da influencia que teve da bossa novo, com toda sua riqueza harménica,
a MPB no geral e principalmente, os Beatles quando estouraram (CAVIN, 2014, p. 15).
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ficaram por conta dos bossa novistas, Roberto Menescal e Hugo Marotta,
no teclado, Eumir Deodato, e nas vozes, Joyce e Toninho. Ja no segundo
disco do grupo, LP Muito pra Frente, lancado em 1965, também pela
Odeon, contou com a participacdo de cinco musicos na formacdo dos
acordes vocalizados: Milton Nascimento, Gileno Tiso, Marcos de Castro,
Sergio Salles e Wagner Tiso.

Pacifico, que havia acabado de conhecer Bituca (Milton
Nascimento) ¢ Wagner Tiso, recém chegados de Tres Pontas,
os levou para o Rio de Janeiro, juntamente com Marcos de
Castro, compositor e arranjador mineiro, ¢ tambem Cileno,
irm&éo de Wagner Tiso. Registre-se que a primeira vez que
Bituca entrou num estudio foi para gravar Barulho de trem’.
A segunda foi para gravar como vocalista num disco de
Pacifico Mascarenhas. Marco fundamental na carreira de
Milton Nascimento: seus primeiros passos musicais o ligam &
Bossa Nova, sem falar que ele ao contrabaixo, mais Wagner
Tiso ao piano e Paulo Braga na bateria, compunham o
Berimbau Trio, que tocava jazz e Bossa Nova nas noites
belo-horizontinas (DINIZ, 2008, p. 9).

Embora Milton Nascimento tenha tracado outra identidade
sonora para alem da BN, o movimento contribuiu para sua formacéo
musical ao longo do tempo. Além disso, o convite de Pacifico para cantar
no Conjunto Sambacanag, tambem abriram portas para o mercado da
musica, conforme lembrado por Pacifico,

Quando o Milton veio pra cd, nessa ¢poca, eu arrumei
um lugar até pra ele morar I na Savassi, ele ¢ o Wagner,
na pensdo I&a do Badi, ali na rua Anténio de Albugquergue.
Eles ficaram I& uma temporada, pra eles ficarem I& com a
gente. Depois eles sairam, mudaram. E o Milton ate de vez
em quando ia la na Savassi, também o Wagner, que eles
tavam a um quarteirao 1 da Savassi. Depois eles sumiram.

Eu que praticamente levei ele pro Rio mesmo. Eu levei cle
pra gravar o primeiro disco, ¢ 1a ele ficoy, ele ¢ o Wagner.
Apresentei o Bituca a Elis Regina, apresentei ele ao Eumir
Deodato [...]. (DINIZ, 2008, p. 15)

188
REV. TULHA, RIBERAO PRETO, v. 5, n. 2, pp. 172-200, jul-dez. 2019



Anterior ao LP Muito pra frente, do Conjunto Sambacana, em
1964, Milton Nascimento ja experimentava a influencia do movimento
BN com a gravacao do Compacto Barulho de Trem com o Conjunto
Holiday.

Barulho de Trem: bossa nova miltoniana

Em 1963, Wagner Tiso e Milton Nascimento montam o Conjunto
Holiday, em Belo Horizonte. Ja em 1964, pelo selo Dex Discos, © Conjunto
Holiday lanca o compacto Barulho de Trem. O disco contou com
0s musicos: bateria — Rogerio Lacerda, piston — José Gileno, piano
— Wagner Tiso, saxofone — Anténio Padua, vocal — Bituca (Milton
Nascimento) ¢ Marilton, vibrafone — Jose Gileno e Luis Eugenio, viol&o
— Milton Nascimento, baixo — José de Paula Brito, percusséo — Arthur
H. Moura e Necésio. As composicoes que compunham o disco eram:
Barulho de Trem de Milton Nascimento, Aconteceu de Wagner Tiso e
Milton Nascimento, Noite Triste de Milton Nascimento ¢ Mauro Oliveira
e Ferias de Wagner Tiso. Embalados pela influencia do movimento BN,
todo o disco apresenta a aproximacéo com o estilo musical BN. Para
demonstrar como um canone musical influencia a producéo de um
artista, foi escolhida a musica Barulho de Trem para uma andlise musical
sob a otica etnomusicologica.

Como ja apresentado, deve-se considerar inimeros fatos
¢ acontecimentos em torno da construcdo candnica da BN. Um dos
fatores que fica evidenciado ¢ o fato de Milton Nascimento ndo ter
tido sucesso no movimento bossa novista, evidentemente também, ndo
se sabe se houve uma tentativa para tal reconhecimento ¢ empenho do
artista para tal. Por outro lado, a musica, no que diz respeito a qualquer
limitacao de interpretacdo e criatividade, nunca foi um problema para
o artista. No entanto, Milton néo atendia pré-requisitos para ser visto
¢ entendido como parte do movimento BN na ¢poca, que séo: branco,
classe media, localizacto geogrdfica preferencialmente no Rio de
Janeiro ou entdo, em Sao Paulo. Destaque-se que bossa novistas de
Belo Horizonte raramente séo citados na histéria do movimento BN.

Isto exposto, no exercicio da escuta da primeira gravacdo de
Milton em 1964, como também do primeiro disco de sua carreira, Barulho
de Trem ¢ uma bossa nova de trés minutos com timbres caracteristicos
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do movimento. A forma musical ¢ similar a tantas outras da BN, tem
compasso® 4 por 4, ¢ tonal, esta organizada:

Introduc@o — Refrao (voz) | Ponte (instrumental) | A (voz) | A
(voz) | B (instrumental) | A (voz) | Refraio (voz) | A (improvisacao) | A
(improvisacao) | B (voz) | A (voz) | Refrao (voz) - Fim

Infroducéo — Refrao?! (voz): tfrata-se de uma introducéo
descritiva, que se inicia com solo de piston (conhecido como trompete)
simulando o apito de uma locomotiva, ou seja, se apresentando e
avisando que estd chegando com sua musica. O acompanhamento
harmoénico também define o ritmo da locomotiva. O refréo vocalizado
na musica atende apenas a tres palavras: Barulho de trem. A melodia
da introduc&o junto ao refréo entrega a paisagem sonora definida
como uma locomotiva a vapor (popularmente conhecida como maria
fumaca), t&o comum ao Brasil na primeira metade do seculo XX, Além
disso, logo no primeiro disco de Milton Nascimento, em sua primeira
musica, j& registra sua marca principal ligada a Minas Gerais, uma
maria fumaca, desenhos ¢ sonoridades que o acompanha co longo da
carreira. Esse refréio acontece dessa forma, acompanhado ritmicamente
por uma ‘locomotiva”, apenas junto da intfroducéio, em outros momentos
ele aparece acompanhado em ritmo BN.

Nota-se que diferente de uma sonoridade leve como em outras
BNs tendo a flauta transversal como instrumento melddico/solisto, aqui, se
usa o piston, sendo esse instrumento parte do naipe (familia) dos metais
(considerados instrumentos mais pesados musicalmente em relacdo aos
SOPros).

20 “Na percussao afirmou-se tambem, a partir desse disco, uma nova estrutura basica
de acompanhamento, sobre a qual o baterista realiza variacpes pessoais. A figura
ritmica, que se solidificou ent@o, passou a iden- tificar, mesmo em outros paises, todas as
pretensoes (realizadas ou nao) no sentido de fazer BN. Ela se resume, em sua maneira mais
simples, na repeticoo de um compasso bdsico, que ¢ quaterndrio, diferindo da batida
tradicional [..]" (CAMPQS, 1978, p. 77).

21 Para essa andlise, denominou-se refrado a repeticéo de uma Unica frase, no entanto,
pode ser considerada uma ponte tambem. Nem todas as BN tinham refroes, mas sim, frases
curtas que se repetiam ao longo da musica, como por exemplo, Ela ¢ Carioca e So danco
samba de Tom Jobim ¢ Vinicius de Moraes.
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Ponte?? (instrumental) | A (voz) | A (voz): a ponte revela a batida
(ou ritmo) Bossa Nova, expondo qual ¢ o género musical. A harmonia da
Ponte ¢ a mesma da Parte A, contemplando apenas um coros, ou sejo, 8
compassos. Ja na Parte A com repeticdio, sendo |6 compassos, as vozes
de Marilton e Milton estéio em unissono?.

A repeticéo da parte A possui a mesma harmonia, no entanto, sua
letra muda: Al Banco de estacao / Lugar de despedida e emocao /
Comigo ¢ diferente, apenas vim / Pra ver o movimento que tem / Barulho
de trem — A2 Parte um de ca / Chegando um expresso, vem de la /
E para completar o original / Ha sempre a despedida fatal / Abraco
normal. A letra remete & um curioso que queria conhecer uma estacdo
de frem, ¢ por que n&o, ouvir um trem? E sugestivo para a musica que
Milton queira conhecer uma estacdo, ou, a propria personagem que
cle apresenta com essa curiosidade. A observacdo da personagem
em torno da estacdo de trem tambem acessa os sentimentos ¢ acoes
presentes nas pessoas que nelas estao.

B (instrumental | A (voz) | Refrao (voz): A parte B tem a melodia
executada pelo vibrafone, em & compassos. Parte A apresenta a letra
(A1) e possui 8 compassos seguida do Refrao.

A (improvisacao) | A (improvisacao) | B (voz) | A (voz) | Refréio
(voz) — Fim: Parte A ¢ improvisada por dois coros (16 compassos) pelo
piano. A parte B ¢ vocalizada na melodia apresentando a letra: Feliz
de mim / Nao venho despedir de ninguem / Feliz de mim / Sou livre desse
tal vai e vem, que reforca que a personagem teve apenas intencdo
de observacao da estacao de trem. Parte A ¢ vocalizada na melodia
repetindo a letro, seguindo com o refréo e fim da musica.

22 Tambem poderia ser analisada como Infroducaio 2.

23 Aparentemente se aplica overdub na gravacdo, que refere-se a uma técnica que
adiciona novos sons, no qual ja existe uma gravacao anterior. Essa possibilidade estende-
se ao fato das vozes parecerem duplicadas, no entanto, com falta de acesso a informacao
do disco ¢ sobre ele, ao que se escuta séo apenas duas vozes: Milton e Marilton. Para
acessar um exemplo do que ¢ overdub, ¢ s6 acessar o disco Sgt. Pepper's Lonely Hearts
Club Band da banda Beatles.
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No disco Crooner, gravado em 1999, lancado pela Warner
Music Brasil Ltda, ou seja, 35 anos apds a gravacdo do compacto
Barulho de Trem, Milton regravou a musica Barulho de trem, na |4°
faixa. Esse disco foi produzido por Guto Graca Mello, com concepcao
musical de Milton e orquestracao e direcao musical de Wagner Tiso, foi
gravado no Estudio Air Lyndhurst, em Londres, em dezembro de 1998,
junto de uma orquestra sob regencia ¢ arranjos de Craham Preskett. O
disco apresenta uma ampla diversidade de géneros e ritmos musicais
do mundo, ou seja, ¢ um disco que atende a chamada categoria da
epoca, Worl Music,

‘World music” tenta unir, numa expressdo, muitos significados
diversos. Mesmo havendo muita coisa em comum entre
todas as musicas da Africa e da América Central ¢ do Sul
(raizes comuns, uma historia de presenca colonial durante
mais de quatro seculos, favelas, fome, violencia, etc), elas
s@éo muito diversas para significar, mercadologicamente,
uma Unica visdo industrial. Representam varias nuances de
raca, culturg, realidades antropologicas e sociais. E ¢ assim
que acontece a world music: juntos, nos mesmos discos, Nos
mesmos concertos [..] (CIL, 1993, s/n).

Dessa forma, Barulho de trem manifesta caracteristicas distintas
nessa fase da carreira de Milton Nascimento. Refere-se a um periodo do
qual o artista passa a responder a uma demanda mercadoldgica na
industria da musica. Contudo, esse fator ndo o distancia da identidade
musical construida a partir de seu disco Milton Nascimento de 196/.
Assim, com a andlise dessa segunda verséio de Barulho de trem, expde
elementos musicais ¢ caracteristicas que diferem do Milton Nascimento
que era influenciado pelo canone Bossa Nova em 1964.

A regravacao de Barulho de trem permanece em compasso 4/4,
tonal ¢ apresenta outras sonoridades ¢ caracteristicas:

Locomotiva | Infroducao | Ponte (instrumental) | A (voz) | A (voz) |
B (voz) | A (voz) |
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Refrao (voz) | A (melodia instrumental) | A (melodia instrumental) |
B (voz) | A (voz) |

Refrao (voz) | Coda

Locomotiva | Infroducao | Ponte (instrumental): diferente da
Versao | - VI, que apresentava a locomotiva com trompete ¢ a base
harmonica simulando a sonoridade de trem chegando, nessa VersGo
2 - V2 a sonoridade do trem ¢ substituida pelo som real, ou sejo, a
gravacao natural de uma locomotiva. Essa possibilidade se d& também
pelo avanco tecnologico de poder incluir gravacoes distintas de sons.

Na introduc&o, n&o s&io mais 8 compassos e sim dois coros de 6
compassos, alem disso, a harmonia apresentada ¢ a da Parte A sem os
dois Ultimos compassos. O ritmo e a sonoridade remetem a um pop rock
progressivo. Se rompe a paisagem sonora romantica e tranquila que era
apresentada na V1, nesso, a world music toma conta. A Ponte executa
a melodia instrumental do refréo na voz dos metais, diferente da V1 que
era vocalizada com a letra. O ritmo permanece como na VI, revelando
o ritmo BN.

A (voz) | A (voz) | B (voz): diferente da V1, que apresenta o tipico
ritmo BN acompanhando a melodia, porém permanece junto um galope.

A Parte B apresenta a letra na melodia em ritmo BN, diferente da
V1 que era instrumental.

A (voz) | Refrao (voz): um coros (8 compassos) da Parte A, em ritmo
BN com galope seguida do Refreio vocalizado pela primeira vez.

A (melodia instrumental) | A (melodia instrumental) | B (voz) | A
(voz) | 2x Refrao (voz) | Coda ou final 6 compassos : Parte A em em
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ritmo BN com galope, com a melodia instrumental. Na VI a Parte A era
improvisada.

A Parte B, novamente vocalizada, com letra na melodia em ritmo
BN.

Tem um coros (& compassos) da Parte A, em em ritmo BN com
galope seguida do Refréio vocalizado, repetindo 2 vezes. A voz utiliza-
se de recursos eletrénicos para eco.

A Coda (ou final) possui 6 compassos como na Introducao sob
ritmo de pop rock progressivo.

A V1 demonstra uma BN classica, tradicional com um grupo
reduzido na orquestracdio, o que ndo significa ser menos importante, s
um Qrupo com caracteristicas e intencoes sonoras diferentes da V2. Na
V2, com uma orguestra, a sonoridade ndio ¢ reduzida exclusivamente & BN.
Ha uma mescla entre sonoridade leve e pesada com a orquestra, sendo
que o pesado distingue-se do que a BN se propde esteticamente. A letra
na V2 ¢ a mesma com uma paisagem sonora completamente outra. Essa
paisagem sonora distancia a tranquilidade e o lugar de observacao
da personagem. Quando se ouve tendo como referencia a VI, parece
perder o sentido dessa tranquilidade, ¢ o que ¢ interpretado na V|
como um “som tranquilo’, na V2 aparece como ‘barulho’.  Justamente
pelo fato dessa mistura de géneros e elementos musicais, como tambeéem,
uso de tecnologias.

Alem dessas comparacoes, cabe destacar que a principal delas
¢ a identidade artistica de Milton Nascimento. Ora influenciado pela
Bossa Nova, ora influenciado pela World Music, ambas fazem parte da
categoria canone na musica, ou seja, atendem a uma demanda que
n&o se encontra isolada ao mercado musical. Nao cabe a andlise da
construcdo canoénica da World Music na musica de Milton, pelo fato
de que este artigo pretendeu entender apenas a construcao da BN.
Todavia, cabe a mesma logica de andlise social, politica, econdmica e
cultural para compreender essa influencio.

Ainda assim, o resultado musical da V2 apresenta outro artista
que nao foi apenas influenciado pelos canones, mas pela intensa
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criatividade ¢ diversidade de influencias contextuais. A partir de
seu disco Milton Nascimento de 1967, Milton mostra caracteristica
de um artfista que ndio se reduz a um geénero, nem se enquadra em
nenhum, como também, ndo faz musica sem novidade. Embora fruto
de uma logica mercadologica, a V2 contempla esses aspectos que
se aproximam da identidade do artista que foi construida nos anos
de 1980, considerando que os discos de Milton trazem caracteristicas
distintas do que vinha fazendo anteriormente, seguindo uma adequacao
0o mercado musical?®. Sendo assim, pode-se aproximar esteticamente a
musica miltoniana mais ao Barulho de trem de 1999, ¢ menos o Barulho
de trem de 1964,

Consideracdes Finais

O exercicio de construir a BN, enquanto um cdanone da
performance sob a perspectiva de William Weber, levou & um caminho
historico-narrativo que ndo apaga a tamanha importéncia que ©
movimento musical teve no pais. Inicialmente, no desenvolvimento dessa
breve pesquisa, a BN estava tomando um lugar de musica alienada, sem
engajamento social e politico, apenas refletindo um contexto historico, que
apresentava um retrato de um pais que visava a modernidade atraves
de K, ansiando por uma vida de bem-estar social, se expressando pela
classe média branca. Porém, reduzir a BN & uma arte politica apenas,
seria reduzir praticamente todo o repertério musical brasileiro a nada.
Pontuo isso pelo fato de que a arte ¢ neste caso, a musica, vem como
a expressdo humana que traz um todo que ndo ¢ possivel mensurar em
apenas um artigo. A ideologia sugerida no inicio do texto em relacéo
& etnomusicologia por Nattiez, deve ser a direcéo a ser seguida
para a compreensdo musical: [..] 0 que se precisa compreender ¢ a
significacdo que cada uma delas teém, no seio de certa cultura, para
que aqueles que a produzem e aqueles que a escutam” (2005, p. 12).
Qu seja, a musica ndio tfem a obrigacao de cumprir uma funcao politica
e/ou social, emborg, ela possa ser lida também sob essa perspectiva,
trazendo outros elementos para a reflexdo. E foi essa a tentativa em
trazer como exemplo, Barulho de Trem.

24 CANAL USP Programa MPB na USP - Ivan Vilela. Publicado dia 24 de fevereiro de 2017.
Disponivel em https//www.youtube.com/watch?v=uPBkw3KIn& Acesso em 02 de novembro
de 2018.
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Por este motivo, levando em conta apenas as particularidades
desenvolvidas neste estudo, existem fatores que nos levam para outros
questionamentos. Esses fatores questiona a participacdo majoritdria de
pessoas brancas no movimento BN, como também, a classe social entre
os artistas representantes, pertencerem & classe media economicamente.
O que leva a problematizar a visibilidade de outras pessoas no
movimento, como Milton Nascimento.

Qutro fator significativo, era de que, tivemos outros movimentos
que, diferentemente da Bossa Nova, ndio se destacaram no canone da
musica, como o Clube da Esquina ¢ o Movimento Armorial. A critica a
ser pautada em uma construcéo candnica, se deu como se fosse uma
das Unicas musicas que representasse O pais nesse periodo diante do
mundo global. Sobre isso, Vilela corrobora com a mesma ideia,

Achamos que tal perspectiva, historicamente, favoreceu
o nao reconhecimento do Clube da Esguina como um
movimento musical. Seria esse também um problema de
canoniza¢cao? Canonizou-se a bossa nova, a fropicdlia e
a jovem guarda por julgar que elas foram representativas
de uma determinada escolha partihada por especialistas
de prestigio ¢ publico que se tornou naturalizada (2010,
p. 18).

A legitimidade dagueles que exercem determinada musica,
também contribui para a sua consolidacao, como o fator dos artistas
serem brancos de classe média. Dessa forma, Milton Nascimento esta
diretamente ligado a um lugar do qual n&o foi contemplado, que ¢
sua negritude. Quando se faz criticas a BN, a partir da perspectiva
do processo de embranquecimento do samba?, deve-se questionar o
fato de ndo ter representantes negros a frente da historia contada. Os
espacos musicais sdo influenciados por inimeros fatores alem dagueles
que foram abordados até aqui, por isso, essa pesquisa tambeém
carece de maior aprofundamento para entender se 0 processo de
embranguecimento do samba colaborou para que Milton n&o acessasse
a BN, tendo destagque no movimento como foi com o Clube da Esquing,
ou apenas, optou por outro caminho musical.

25 Nei Lopes também aborda sob uma perspectiva de desafricanizacao do samba
(2013).
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O problema n@o ¢ necessariamente discutir o quaio inovadora
foi ou ndo a BN, mas sim, reconhecer a criacdo musical de outros
compositores, que outrora foram esquecidos pela consolidactio de
musicos que também se tornaram cénones. Ndo coube aqui uma andlise
técnica da misica para trazer conceitos de harmonia, melodia e ritmo.
A necessidade desse tipo de andlise se deu pelos apontamentos
relevantes para a compreenséo da influencia de um canone sob um
artista. Assim, compreende-se que um canone musical pode ser definido,
n&o apenas pelo o que ele foi e significou diante de uma sociedade,
mas principalmente, também pelo o que ele excluiu.
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