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Resumo

O presente artigo visa construir, a partir de breve andlise das letras
das cancoes ¢ da montagem cinematografica escolhidas por Eduardo
Coutinho para o documentario As Cancoes (Brasil, 2001), um paralelo
entre a representacto de brasileiros ¢ parte da literatura que aborda
o tema, mais especificamente em obras de Marilena Chaui ¢ Darcy
Ribeiro. O texto ¢ iniciado apresentando-se o contexto da utilizacao
do geénero cancdio como elemento representativo da sociedade, da
historia do documentario e posteriormente, apresenta-se um retrato da
sociedade brasileira em relacéo & andlise de personagens da peca
audiovisual propriamente dita. Como resultados da andlise, ¢ possivel
observar que o diretor de As Cancodes, se utilizou do género cancdo,
em especial do texto dessas, ¢ da escolha das obras como parte do
processo de producao do filme e como forma de representacto de
parte da sociedade brasileira.

Palavras-chave: Cancao; Cinemao; Documentdrio; Sociedade
brasileira.

Abstract

This article aims to build, from a brief analysis of the lyrics of the
songs and cinematographic editing chosen by Eduardo Coutinho for
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the documentary As Cancoes (Brasil, 2001), a parallel between the
representation of Brazilians and part of the literature that addresses the
theme, more specifically in works by Marilena Chaui and Darcy Ribeiro.
The text begins by presenting the context of the use of the song genre
as a representative element of society, of the history of the documentary
and later, it presents a portrait of Brazilian society in relation to the
analysis of characters in the audiovisual piece itself. As a result of the
analysis, it is possible to observe that the director of As Cancoes, used
the song genre, especially the text of these, and the choice of works as
part of the film production process and as a way of representing part
of Brazilian society.

Keywords: Song; Cinema; Documentary; Brazilian society.

Introducdo

O presente texto visa tracar um paralelo entre personagens
do longa metragem documental As Cancoes (Brasi, 2001), do
cineasta Eduardo Coutinho, o texto das cancoes executadas por
essas personagens ¢ parte da literatura que aborda a formacao da
sociedade brasileira. A escolha deste filme se da por meio do potencial
da obra do cineasta em retratar a sociedade brasileira, principalmente
no que tange os chamados excluidos e indigentes, mais especificamente
neste filme onde o autor se utiliza de atores sociais (aqueles que n&o
interpretam profissionalmente, mas a si mesmos) ¢ cancodes que marcaram
€ssas personagens, s quais tem nagquele espaco, uma oportunidade de
registrar, amplificar o alcance e transmitir suas historias.

A relacao entre o género cancdio ¢ a tentativa de apresentar a
personalidade ¢ a situacdo dramdtica de uma personagem remonta a
tradicao do Musical, mais especificamente a cancdo de personagem
(TRAGTENBERG, 2008). Para o autor, a cancéo de personagem pode
‘assumir o tom de protesto, desafio, testemunho, mas sempre como
expressaéo infima da personagem” (p. 115). J& para Crout e Palisca
(2007), foi no periodo denominado Romantismo, especialmente na
Alemanha, que a associac&o entre musica ¢ texto exproraria ao mAximo
essa possibilidade descritiva, especificamente no Lied.

Para Claudia Gorbman (2012), essa utilizacdo de cancodes
interpretadas por personagens, como parte integrante do universo
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diegetico realista, guando o canto se situa entre musica e falo, pode
ser denominado como ‘canto amador”. Nessa perspectiva a autora
completar:

Eu chamo tais cenas de “canto amador’, por falta de outro
termo conciso para um  canto que, na concepcdo de uma
historia de filme, ndio ¢ um desempenho profissional, e ¢ feito
com o som sincronizado com indices adequados de um
realismo espacial, sem o apoio magico de uma orquestra.
E uma organizacéo da voz no fime que pode parecer
marginal, mas pode muito bem contribuir para nossa com-
preensdo das possibilidades da fala, musica ¢ cancdes no
cinema (CORBMAN, 2012, p. 23)

O cinema, por sua vez, tem inicio na Europa apds o avanco
na tecnologia de captura de imagens por meio da fotografia ¢ o
crescimento da utilizacdo desta comoinstrumental de registro documental,
pois, ‘documentar com uma cémera ¢ o primeiro ato cinematografico”
(LUCENA, 2012, p. 9). Para Cousins (2013) esse primeiro contato com
a recente técnica, possibilitou as pessoas, de maneira amplamente ¢
rapidamente distribuida, a oportunidade de se submeterem a um novo
tipo de imers&o, pois:

De todos os primeiros filmes, os dos irm&os Lumiere foram os
mais amplamente assistidos. Em 28 de dezembro de 1895,
[..] eles exibiram um programa curto com seus filmes docu-
mentdrios para um publico pagante em uma sala no Bou-
levard des Capucines, em Paris. Entre esses, incluia-se um
filme hoje famoso em plano Unico chamado A chegada de
um trem & estacao de La Ciotat (Larrivee d'um Train Em
Care de La Ciotat Franca). A camera foi colocada perto
dos trilhos, de modo que o trem aumentava gradualmen-
te de tamanho confome se aproximava, até parecer que
atravessaria a tela e invadiria a sala. As pessoas se abai-
xavam, gritavam ou levantavam para sair. Sentiom a emo-
cao, como se estivessem em uma montanha-russa (COUSINS,
2013, p. 23)

Porém, mesmo com o rdpido sucesso atingido pelas primeiras
projecdes em diversos paises, 0 termo documentdrio so seria criado
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n& década de 1920, pelo critico John Grierson'!. Todavia, mesmo que
o termo n&o seja utilizado para referir-se a todos os filmes produzidos,
Nichols (2012), tfrabalha a ideia de que:

Todo filme ¢ um documentario. Mesmo a mais extravagante
das ficcdes evidencia o cultura que a produziu e repro-
duz a aparéencia das pessoas que fazem parte dela. Na
verdade, poderiamos dizer que existem dois tipos de filme:
(1) documentarios de satisfacto de desejos ¢ (2) docu-
mentarios de representacao social, Cada tipo conta uma
historia, mas essas historias, ou narrativas, sdo de especies
diferentes (NICHOLS, 2012, p. 26)

Para o autor, os documentarios de satisfacdo de desejo s¢o o
que normalmente chamamos de ficcado. Sto os filmes que evidenciam
os desejos, sonhos, pesadelos ¢ terrores. Tornam visiveis ¢ audiveis
os frutos da imaginacdo de seus criadores. J& os documentdrios de
representacao social séo o que normalmente séo conhecidos por ndo-
ficcao. O que os possibilitam s&o os aspectos do mundo que ocupamos
e compartilhamos e a realidade social, porém, de acordo com a selecéo
e organizacdo realizadas pelos produtores e/ou cineasta.

Para Lucena (2012), as denominacdes que discriminam  oOs
dois distintos geéneros sdo autoexplicativas, mas carecem de uma
explanacao mais aprofundada. Para o autor, em um primeiro momento,
o filme documental, ou a "nao-ficcao” para Nichols, ¢ visto como um
ato cinematogrdfico que registra o mundo real, ¢ como exemplo cita
A saida da fabrica (1865) dos irm&os Lumiere. J& o fime de ficcao,
que nasce sete anos depois, com Viagem & Lua (1902), de Meligs, ¢
associado & construcdo de uma historia, ao mundo da ficcao.

Assim, fica clara a distincdo entre os filmes de ficcdo e
documentais e, sobre este segundo geénero, Crierson (apud LUCENA,
2012, p. | ), ofirma que “cabe ao documentario (¢ ao documentarista)

I (1898-1972), critico escoces que atfriubuiu o nome documentario ao filme Moama
(1926) de Robert Flaherty referindo-se ao termo frances documentaire que significa “coisa
paralela, parecida” (Franco, 2007, p. 98). O mesmo termo era tambem atribuido aos
chamados filmes de viagem, dessa forma, Crierson & epdca afirmou: ‘Moana sendo uma
exposicao visual dos eventos cotidianos de um jovem polingsio ¢ sua familia, tem valor
como documentario” (LUCENA, 2012, p. 10).
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desenvolver esse ‘tratamento criativo da realidade’, mesmo que cle
inclua a reconstrucao de determinado acontecimento”. Lucena (2012)
expressa também esse aspecto de reconstrucdo da realidade intrinseco
0os documentarios, e cita como exemplo o fime Nanook (1926), tambem
de Robert Flaherty, onde apds a morte do ator principal, o cineasta
contratou um ator japoneés para representar um nativo do Alasca em
algumas cenas, teria utilizado também, arpdes que nGo eram conhecidos
pelos nativos em 1922, construiu um iglu muito maior que © comum para
que a camera pudesse ser manuseada em filmagens em seu interior ¢
teria desenvolvido vestimentas para os atores. Reinventando assim “uma
realidade da qual, no momento da fimagem, muitos elementos teriam

sido, na melhor das hipoteses, ultrapassados ou, na pior, inexistentes”
(GUERRIN ¢ MANDELBAUN, 2006, p. 3).

Para alem disso, Nichols (2012) afirma:

Como historias que s@io, ambos os tipos de fime pedem
que os interpretemos. Como “historias verdadeiras” que sao,
pedem que acreditemos neles. A interpretacdo ¢ uma ques-
t@o de compreender como a forma ou organizacdo do
filme transmite significados e valores. A crenca depende
de como reagimos a esses significados e valores. Podemos
acreditar nas verdades das ficcdes, assim como nas das
n&io ficcoes [..] o crenca ¢ encorojada nos documentd-
rios, 1& que eles frequentemente visam exercer um impacto
no mundo historico e, para isso, precisam nos persuadir ou
convencer de que um ponto de vista ou enfoque ¢ pre-
ferivel a outros. [..] Do documentdrio ndio tiromos apenas
prazer, mas uma direcao tambem (NICHOLS, 2012, p. 27)

Do ponto de vista descritivo ¢ de representacéo da realizade,
assim como o genero cancdo, o documentario possibilita ‘representacodes
auditivas e visuais de uma parte do mundo histérico” ¢ que ‘o aspecto
da representacéo ¢ fundamental para o documentario” (NICHOLS,
2012, p. 30).
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As Cancodes

Eduardo de Oliveira Coutinho, cineasta paulistano (1933-
2014), tem uma cinematografia ‘marcada pela entrevista como forma
dramdtica praticamente exclusiva” (XAVIER 2010, p. 66), sendo que em
seu filme As Cancoes (2001), esse elemento esteve presente de maneira
central. Para Frochtengarten (2007), a marca essencial de Coutinho saio
‘as entrevistas que realiza com pessoas andnimas. Seus documentdrios
sG0 compostos por uma sucessdio de entrevistas apds as quais caem Os
letreiros. Nada mais (FROCHTERGARTEN, 2009, p. 125).

A escolha dessa, que ¢ sua |2° obra, se deu por conta da
formac@o do pesquisador, pelo interesse continuo em andlises sobre o
assunto e pela utilizacdo do genero cancdo em sua possibilidade de
representacao, reunindo a arte, a histéria e a politica no processo de
andlise da obra que ¢ vencedora do Festival do Rio 201 1. Para sua
realizacao, Eduardo Coutinho se fez valer de anuncios em jornal ¢ na
internet, convidando pessoas comuns do Rio de Janeiro a contarem suas
historias por meio de cancdes com as quais se identificassem. Além disso,
pesquisadores foram as ruas de diversos pontos da cidade do Rio de
Janeiro carregando cartazes onde estava escrito "Alguma musica j&
marcou sua vida? Cante ¢ conte sua historia”. Ao final, 237 pessoas
foram selecionadas e 45 delas foram efetivamente filmadas, sendo que
na versao final do filme ¢ possivel observar a presenca de cerca de 17
entrevistados, com idades entre 22 ¢ 82 anos.

O filme apresenta formato ensaistico, de pratica confessional e de
autoficcao, que “stio escolhas e procedimentos estéticos empregados
em um numero crescente de fimes brasileiros, sobretudo agueles
tomados por documentais” (MARZOCH|, 2012, p. 21), dessa forma,
Eduardo coutinho se fez valer dessas possibilidades em As Cancoes
assim como j& havia feito em Jogo de cena (2007), ou ainda, Jodo
Moreira Salles havia utilizado em Santiago (2007) como bem lembra
a autora. Em complemento, Xavier (apud MARZOCH|, 2012, p. 21),
afirma gue “a nocdo de filme ensaio abriria um novo caminho para
repensar as articulacdes entre o que a tradicéo chama de ficcdo e de
documentario”, aproximando assim ambos 0s géneros novamente, como
fora na criactio do termo documentario, por John Crierson.
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Essa conjuncao entre ficcao ¢ documentario (entendido enquanto
algo relacionado a verdade, mesmo que ndo absoluta), ¢ os motivos
para o tipo de filmagem (camera parada, interlocutor em primeiro plano,
fundo simples) que o cineasta utiliza, ficam bem explicitos na fala do
proprio Coutinho quando entrevistado por Frochetengarten (2009) e
questionado sobre sua preferencia ao termo ‘conversa no lugar de
‘entrevistas”:

Se hd uma coisa que acho que aprendi, por razdes obs-
curas, ¢ conversar com os outros. Com Camero, porgue sem
cémera eu ndo falo com ninguem.

A maioria dos que fazem documentario fazem, efetivamen-
te, entrevistas. As entrevistas tem um lado jornalistico e de
depoimento. Entrevistas ¢ depoimentos sGio coisas para a
Historia. Stio coisas que se fazem com especialistas. E eu
trabalho com pessas comuns. A pessoa conta um fato histo-
rco e, se ele ¢ verdadeiro ou ndio, deixa de ter importancia
[..]. Eu n&o me interesso em filmar os objetos, a casa da
pessoq, em detalhar a condicao social. O que me interessa
¢ um rosto que fala. Existem filmes em que, para cortar, mos-
fram um cachorro no ch&io, um quadro na parede. Nos meus
filmes, ndo. As pessoas falam com o verbal ¢ com o gestual
[..]. Tem fimes em que a pessoa diz Eu trabalho em um
banco’ e entdo ele aparece trabalhando. Voce vai provar
o que Que aquilo ¢ real? Isso ¢ absolutamente banal, to-
talmente inotil. Se borrar essa imagem, ela vira um conceito
que aprisiona. As filigramas do discurso ¢ que sdo o real.
Entéio eu tenho que ter uma grande fe na possiblidade da
palavra (FROCHETENCARTEN, 2009, p. 128-130)

O filme se inicia com a personagem Sonia Regina do Nascimento
cantando um trecho de ‘Minha Namorada” de Carlos Lyra e Vinicius de
Moraes, que serve n&o somente como tema de abertura de um filme que
se utiliza de conversas enquanto meio de conducdio, por seus versos:
‘E também de n&o perder esse jeitinho / De falar devagarinho / Essas
historias de voce”, mas também por sua continuacdo: ‘Aquela amada
pelo amor predestinada / Sem a qual a vida ¢ nada / Sem a qual
se quer morrer / Voce tem que vir comigo em meu caminho / E talvez
o meu caminho / Seja triste pra voce’, demonstrando aqui a quest&o
da serviciencia da mulher, em um contexto misogeno, onde, mesmo que
o ‘caminho seja friste para voce” a mulher foi predestinada ao “seu”

42
REV. TULHA, RBEIRAO PRETO, v. 6, n. I, pp. 36-51, jan-jun. 2020



homem, n&o valendo-se ai da liberdade que lhe ¢ facultativa pelo
estado de direito. Chaui (2001) aborda a essa mesma ideia, todavia
relacionada co povo nativo quando da chegada nos navegantes e
colonizadores, sobre isso, explica:

[..] os indios, dizem os navegantes ¢ os colonizadores, s&io
gente “sem fe, sem lei ¢ sem rei”. Nessas condicoes, estéo
naturalmente subordinados e sob o poder do conquista-
dor. Todavig, se essa teoria parecer excessivamente brutal,
pode-se corrigi-la com o conceito de servid@io voluntaria.
[..] A escolha significa que a vontade ¢ uma capacidade e
que seu exercicio depende da racionalidade do sujeiro de
direito. Uma capacidade ¢ uma faculdade e ¢ da essencia
de uma faculdade poder exercer-se ou nGo ser exercida-
de, isto ¢, seu uso ¢ facultativo (CHAUI, 2001, p. 66)

Esse entendimento do sentido “natural” de que o indio n&o
¢ “afeito a lavoura” mas o negro sim estard no cerne da proposta
escravista no pais, que entendia que essa “‘afeicéio natural” no processo
de naturalizacto da escravid@o no pais estaria atrelada ao trafico
negreiro que “abria um novo e importante setor do comercio colonial”
(CHAUI, 2001, p. 67).

E sabido que a escraviddo termina no Brasil mas que os negros
n&o deixam de ser subjulgados em muitos setores da sociedade, para
Darcy Ribero em seu livio O Povo Brasileiro, guando os negros passam
a povoar as cidades, tem de aprender modos de vida da cidade, e
nessa imersdo integrativa com os negros que jd teriam se instalado ali
antferiormente ¢ que “ja haviam construido uma cultura proprio, na qual
se expressavam com alto grau de criatividade. Uma cultura feita de
retalhos do que o africano guardara [..], como sentimentos musicais,
ritmos, sabores ¢ religiosidade’ e complementa: “A partir dessas precarias
bases, © negro urbano veio a ser o que hd de mais vigoroso e belo na
cultura popular brasileira” (RIBERO, 1995, p. 222).

Tendo em vista esta perspectiva, ¢ possivel voltar para As Cancoes
e verificar que a segunda personagem apresentada por Coutinho, Dea
Franco, nome artistico para Justina Maria Franca Wandschneider, uma
mulher de &2 anos, negra, trabalhou como cantora na era dos Festivais
das décadas de 1950 e 1960, que traz em sua falar:
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A minha tia dizia.. eu acho que eu nasci cantando, sabe
porque? Porque a minha tio, uma das minhas tias disse as-
sim: - Que quando eu era crianca, eu vivia berrando den-
fro de casa, cantando aquela musica ‘O seu cabelo ndo
nega, mulata’. Ai comecaram a dizer assim: Porque voce
n&o vai cantar no programa do Ary Barroso? O primeiro
programa que cantei na minha vida foi do Ary Barroso

Para Ribeiro (1995):

Com base nela ¢ que se estrutura o nosso Carnaval, o
culto de lemanjd, a capoeira e inumerdveis manifestacoes
culturais. Mas o negro aproveita cada oportunidade que
lhe ¢ dada para expressar o seu valor. Isso ocorre em todos
0s Campos em que NAo se exige escolaridade. E o caso da
musica popular, do futebol ¢ de numerosas formas menos
visiveis de competicdo ¢ de expressdo. O negro vem a
ser, por isso, apesar de todas as vicissitudes que enfrenta,
o componente mais criativo da cultura brasileira ¢ aguele

que, junto com os indios, mais singulariza o nosso povo (RI-
BEIRO, 1995, p. 223)

A base a qual o autor cita na passagem estd relacionada a
cultura dos negros que puderam, apos o fim da escraviddo, ser expressa
nos mais diferentes ambitos da sociedade, mas que, ndo garantiv a
populacdo negra o acesso a todas as premissas sociais de igualdade
e distribuicao de renda, Chaui (2001) afirma que:

O Brasil ocupa o terceiro lugar mundial em indice de de-
semprego [..], ocupa o segunda lugar mundial nos indices
de concentracéo da renda e de md distribuico da ri-
queza, mas ocupa o oitavo lugar mundial em termos do
Produto Interno Bruto. A desigualdade na distribuicdo da
renda - 2% possuem 98% da renda nacional, enquanto 98%
possuem 2% dessa renda - ndo ¢ percebida como forma
dissimulada de apartheid social ou como socialmente ina-
ceitavel, mas ¢ considerada natural ¢ normal [..]. em outras
palavras, a sociedade brasileira esta polarizada entre a
carencia absoluta das camadas populares e o privilegio
absoluto das camadas dominantes ¢ dirigentes  (CHAUI,
2001, p. 97)
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E mesmo que o pais & ¢poca da producao do fime vivenciasse
um clima de otimismo por conta dos liberalismo econdmico vivenciado
nos governos FHC ¢ Lula (CASTELO, 2012, p. 613) esses negros ainda
s&o levados a viver muitas vezes em comunidades carentes, imersos a
violencia provocadas pela ausencia do Estado nessas comunidades,
este ¢ o caso de outro personagem do filme, Queimado, alcunha de
Gilson José dos Santos Santana, que além de gostar muito de musica,
como o proprio afirma:

[..] Porque se voce presta atencdio, © cara que vive numa
comunidade carente, como eu vivo, @u moro no pe do
Morro do Chapadao. Voces de..Esses dias voces deve ter
ouwvido falar, de vez em quando tem um defuntinho pra g,
um defuntinho pra cd, né? Uma bala perdida pra la..Ulti-
mamente eu so saio pra trabalha depois que eles dao tiro,
porque ja me acostumei, se ndo der tiro, NGO saio...

A personagem demonstra também a caracteristica religiosa, como
observou Ribeiro (1995) anteriormente e seu depoimento explicita essa
religiosidade no trecho a seguir:

[..] Tudo o que t6 fazendo aqui, eu queria que tU.. eu
queria te pedi um favor.. Tudo bem que t& gravano ai. Eu
queria que voce... Independente do que vai ao ar, ¢ que sO
que 10 exaltasse uma coisa que eu preciso que voce faca
pra mim, por favor. E que tudo que eu t6 fazendo aqui ¢
pra honra e gloria do Nosso Senhor Jesus Cristo...Sem Jesus
eu ndo sou nada... Eu nao me emociono falondo de Jacira,
mas de Jesus eu me emociono, porque ele ¢ o melhor que
tem em mim. Moreno ?7?, moro em favelo, tenho 6 filhos, j&
fui ladraio, j& roubei. Hoje em dia sou um homem de bem
repeitado pelos meus filhos ¢ pelas pessoa que me rodeia.
Minha palavra parece lei onde eu moro ¢ no meu trabalho.
S6 uma pessoa foi capaz de me reconhecer ¢ me ver como
gente, foi meu Deus

Qutro conceito importante que pode ser observado no filme ¢
a presenca do “Homem Cordial’, aquele movido pelo cor, o coracdo,
as emocoes, como explica Sergio Buarque de Holanda (apud CHAU
2001):
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Ja se disse, numa expressdo feliz, que a contribuicdo brasi-
leira para a civilizacao serd de cordialidade [..] a lhaneza
no trato, a hospitalidade, a generosidade, virtudes t&io ga-
badas por estrangeiros que nos visitam, representam com
efeito, um traco definido do carater brasileiro, na medida,
Qo menos, em que permance ativa e fecunda a influencia
ancestral dos padrdes de convivio humano, informados no
meio rural e patriarcal. Seria engano supor que essas virtu-
des possam significar ‘boas maneiras’, civilidade. Sao antes
de tudo expressoes legitimas de um fundo emotivo extrema-
mente rico e transbordante (CHAUI, 2001, p. 97)

Essas mesmas emocoes, & flor da pele, séo demonstradas pela
personagem Lidia Silva Montezuma, que apds contar sobre seu romance
com um homem casado, no qual teve uma filha, explica:

Nessa ocasido tambem, esqueci de falar isso, comprei um
revolver, depois desse dia que ele me deixou 1, me reco-
mendando pra ir pra casa pra ndo pegar gripe. lsso ai era
meia noite, uma hora da madrugada, ¢ eu morava 1& na
vila Rosali, ¢ estava na Pavuna, andava aquilo tudo ali. Eu
comprei um revolver e um dia tomei um porre e fui la pra da
um tiro nele, ai eu falei: - Vou entrar nesse carro nao’, ele
falou: - Vai"..o jeito que eu estava tfranstornada.. e entrei
no carro, ¢ ele acelerou... - Vou te deixar em casa ¢ vou
embora pra casa que eu tenho compromisso’, eu falei assim:
- Seu compromisso hoje vai ser no ceu’, ele falou: *- Por-
que?’, eu falei: "‘Porque voce vai morre”... mas, pela misericor-
dia desse Deus que eu odiava, a bala n&io saiu. Eu aperte,
uma, duas, ele deu uma guinada com o carro..[pausa] e
parou. Tentou tirar mas, eu era muito forte, tava com muito
odio... ¢ eu saltei e fui a pé, num quis ir junto, recusei © carro
dele. Acho que foi a primeira vez que eu tomei uma atitude
de cardater.. - Num vou no seu carro, ndio. Hoje quem vai a
pe, sou eu |[..]

Apbs esse momento, quando indagada por Coutinho se aqueles
momentos foram bons ou ruins, Lidia Silva diz que foram bons e, saindo
de cena, chora copiosamente.
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A questaio da religiosidade ¢ do movimento protestante também
s&o apresentadas na obra de Coutinho, onde nessa obra traz a
presenca da personagem Gilmar, um homem que frequentava a Igreja
Batista tradicional ¢ que asssume que a musica e sua falecida esposa ¢
que o mantinham frequentando a denominacao. A presenca do “homem
do campo’, filho de lavradora, de estrangeiros ¢ da valorizactio da
cultura popular brasileira tambem estGo presentes, mais especificamente
na presenca das personagemns Ozio e Isabell, respectivamente. Esta
Ultima afirma:

Eu morava em Londres.. eu comecei capoeira em Londres
¢ todo bom capoeirista tem que ir pro Brasil, ao menos
uma vez, para saber como ¢ jogado aqui [..] Eu cheguei,
eu viajei, achei um grupo interessante aqui no Leme, de
Capoceira Angola, comecei a praticar |a e foi a lagqui que
conheci meu maridol...]

J& para Ozio, o motivo de seu exodo para a cidade foi a perda
da mae, esposa e sogra:

Foi o que me jogou fora do interior foi a falta deles [..]
perdi tres maes seguidas.

Essa mesma personagem, de forma intuitiva, compds uma cancao
como forma de se despedir de sua esposa:

Vai simbora, meu bem, vai simbora / Me acompanha da
luo co clarado / Vai deixando a tua saudade / colocada
no meu coracdo. Nesta noite sonhei, que nunca mais eu te
vi / mas quando eu acordei, tantas amarguras eu passei
/ quero te ver bem distante , pra nunca mais ouvir, deve
partir o quanto antes, Oh mulherl Para acabar meu sofrer /
Soltei o pio no mato, o inhambu n&o me arrespondeu, n&o
tem ninguem neste mundo, Oh Mulherl Que sofra mais do
que eu (sic)
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Multiplos outros olhares s@o possiveis sobre a obra de Eduardo
Coutinho, bem como a utilizacdo do género cancéo no cinema
documentario, e esse texto n&o pretende, de nenhuma maneira, esgotar
nem mesmo a abordagem aqui apresentada. E mesmo que o geénero
documental, desmitificado da questdo da verdade absoluta, possibilite
o contato do espectador ao menos com o ponto de vista do cineasta,
Frochtengarten (2009) relembra que:

As historias dessas pessoas nos chegam através de en-
tfrevistas feitas pelo proprio cineasta que, acompanhado
de sua equipe, aparece nas imagens. A explicitacdo do
me¢todo pelo diretor-personagem insiste em lembrar que
o cinema ¢ transformador da realidade retratado, E que

o filme que ora assistimos ¢ uma representacdo do real
(FROCHTENGARTEN, 2009, p. 126).

Essa representacdo do real aqui tratada também como
representacdo da sociedade brasileira ¢ um tema possivel para
aprofundamentos  futuros, considerando o  possibilidade quase
inesgotavel de olhares possiveis sobre a obra cinematografica.
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Consideracdes

Observando o fime As Cancoes ¢ tendo em vista o texto das
cancdes escolhidas e interpretadas pelas personagens do filme,
posteriormente escolhidas e editadas pelo cineasta no processo de
montagem do fime, observou-se a possibilidade de relacionar tais
escolhas a obras que buscam retratar a sociedade brasileiro, em
algumas de suas facetas.

A heranca escravocrata, a figura do “homem cordial’, a presenca
da miscigenacao, as diferentes entidades ¢ denominacodes cristds,
retratam a pluralidade e contrastes da sociedade brasileira.

Do ponto de vista técnico musical, a obra de Coutinho apresenta,
em diversos momentos, a utilizacdio do “‘canto amador’, aqui entendido
na perspectiva de Claudia Gorbman, como sendo aquele se situa na
fronteira entre o género musical ¢ a fala. Tal forma de canto, para a
proposta apresentada pelo documentario, funciona como o catalisador
das memodrias dos entrevistados que, co exporem as cancodes escolhidas,
contam também sua propria historio.
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