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Resumo

O presente artigo apresenta algumas consideracdes sobre
pedagogia e motivacdo nas aulas de muisica no Ensino Superior,
abordando atividades realizadas nos anos letivos de 2020 e 2021,
periodo correspondente & pandemia do Covid 19. Para tal, comentamos
os termos relacionados & pedagogia ¢ & motivacdo ¢ descrevemos
atividades aplicadas e vivenciadas nas aulas, que ilustram esta pratica
em interacdes emergenciais online .
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Abstract

This article presents some considerations regarding pedagogy
and motivation in music classes in Higher Education, addressing activities
carried out in the 2020 and 202 | academic years, period corresponding
to the Covid 19 pandemic. We have described activities applied and
experienced in class, which illustrate this practice in an emergency online
interaction.

Keywords: Pedagogy; Motivation; Pandemic/Covid 19.

Consideracées iniciais

A atuacao academica do professor universitario compreende
fres vertentes: ensino, pesquisa ¢ extensdo. No caso do professor de
musica, hd de se considerar também a vertente artistica, que no nosso
entender alinha-se ao ensino ¢ a pesquiso, de forma integrada. No
Departamento de Musica da FFCLRP-USP do qual fazemos parte, a
miss&o principal ¢ a musica, entendida no contexto das artes, portanto
com foco nas atividades artisticas em muisica.

A miss¢o do DM-FFCLRP-USP ¢ a musica, entendendo-se
a musica entre as artes, ¢ esta missdo tem como foco as
atividades artisticas em musica (concertos de camara
e sinfonicos, musica coral, vocal e instrumental, recitas
de Opera, realizacdo de eventos artistico-musicais e/
ou gravacdes audiovisuais de toda naturezo, a muisica
em interface com outras artes, trabalhos comunitarios,
productio de livios ¢ demais publicacdes de pesquisas
atreladas & performance musical, trobalhos de formacéio
técnico-artistica por meio de extens@o universitdria com
impacto positivo na sociedade etc), ¢ a formacao (ja
oferecendo graduacao, e, com proposta para, num futuro
proximo, oferecer tambem a pods-graduacao profissional)
de musicos artistas (compositores, instrumentistas, cantores,
regentes ¢ toda possibilidade de performance em musica,
incluindo-se a formacao de professores em performance),
para que possam atuar no mundo de trabalho artistico em
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musica, tanto em arte como em arte popular, favorecendo
seus fecundos desenvolvimentos com repercuss®o nacional
¢ internacional, j& que a misica ¢ uma arte naturalmente
internacionalizada,  trabalhando-se  com  repertdrios
de todos os lugares ¢ de todos os tempos, antigos ou
contemporaneos, em fortes relacdes com a musica no brasil
(PROJETO ACADEMICO DO DEPARTAMENTO DE MUSICA DA
FFLCRP-USP quinquenio 2019-2023, p. 3).

Nesse sentido, as atividades artisticas est@o presentes tambeéem
no conteudo das disciplinas do curriculo dos cursos oferecidos no DM,
onde busca-se contemplar atividades de composicdo, improvisacdio e
criacto musical.

As artes, alem da pesquisa (nao obstante toda interface
das pesquisas em artes com ciéncias da naturezo,
estudos culturais e questoes filosoficas), contemplam
ainda a invencao da obra (poiesis) ¢, em se tratando
de arte essencialmente performatica, justamente de sua
interpretacao-execucao (praxis). O mundo do trabalho
do artisto, além de tedrico, ou seja, alem de envolver
atividades de pesquisa, ¢ também, ¢ em primeira linhg,
pratico-poctico, o que diferencia sobremaneira  suas
condicoes profissionais. A performance, ou seja, a atividade
artistica por excelencia em muasica, ¢ sua condicdo
diferenciada pratico-po¢tica. A performance compreende
toda interpretacdo-execucao, incluindo-se a composicao,
em musica (PROJETO ACADEMICO DO DEPARTAMENTO DE
MUSICA DA FFLCRP-USP quinquenio 2019-2023, p. 4).

Do ensino

Nos anos de 2020 ¢ 2021, doda a situactéio da pandemia do
Covid-19, nos professores tivemos que, seja no ensino do instrumento,
no ensino teodrico e/ou pratico de sala de aula, buscar novas formas
de motivar nossos alunos e cumprir as metas estabelecidas no projeto
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pedagdgico do curso. Concordamos que a reflexdo sobre o ensino,
paralelamente & pesquisa e extens@o universitario, deva ser uma
constante na carreira docente. A esse respeito, Gil (2012, p. 1) menciona
que na formacao do professor universitario, ficam claras as deficiencias
diddticas apontadas pelos estudantes, ¢ que a preocupacto com a
preparacdo de pesquisadores por parte das autoridades educacionais
¢ maior que com a preparacdo de seus conhecimentos pedagdgicos.

Durante muito tempo prevaoleceu no ambito do Ensino
Superior a crenca de que, para se tornar um bom
professor neste nivel, bastaria dispor de comunicacdo
fluente e solidos conhecimentos relacionados & disciplina
que pretendesse lecionar. A justificativa dessa afirmacao
fundamentava-se no fato de o corpo discente das escolas
superiores ser constituido por adultos, diferentemente do
corpo discente do ensino bdsico, constituido por criancas
e adolescentes. Alias, o proprio termo pedagogia tem sua
origem relacionada & palavra crianca (em grego: paidos =
crianca; gogein = conduzin). Os estudantes universitarios por
ja possuirem uma “personalidade formada” e por saberem o
que pretendem, ndo exigiriam de seus professores mais do
que competencia para transmitir os conhecimentos ¢ para
sanar suas duvidas. Por essa razdo ¢ que ate recentemente
n&o se verificava preocupacdo explicita por parte das
autoridades com a preparacdo de professores para o
Ensino Superior. Ou melhor, preocupacao existia, mas com
a preparacdo de pesquisadores, ficando subentendido
que quanto melhor pesquisador fosse mais competente
professor seria (GIL, 2012, p. 1).

Nas reflexdes no ambito do ensino de musica, Ray (2018)
apresenta o uso dos termos ‘pedagogia’, “didatica’, “ensino’, ‘método”
¢ “técnica” na visdo da performance musical. A autora apresenta as
implicacdes desses termos com os conceitos relacionados & pratica
docente na area de performance em misica, contextualizando-os, com
a infencdo de oferecer & comunidade musical uma reflexdo sobre @
aplicacao desses termos no processo pedagogico. De acordo com Ray
(2018, p. 1) “como um termo que trata da educacao, a pedagogia diz
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respeito tanto ao ensino quanto as bases filosdficas que norteiam sua
teoria ¢ pratica”. Para a autora, o pensamento que norteia as escolhas
de metodos e materiais em um processo de ensino, refere-se a visGo
pedagdgica, ¢ quanto mais se conhece estas visdes que fundamentam
uma determinada pratica de ensino, melhor ¢ o resultado na relacéo
entre as acoes estabelecidas pelo docente ¢ suas concepcodes (RAY,
2018, p. 1. Fonseca (2011, p. 131) expde estrategias e tecnicas para a
otimizac&o da pratica musical. A autora apresenta varias consideracoes
sobre a pratica efetiva e deliberada e uma série de estratégias que
vao desde a pratica individual, a selecéo e organizacdo de atividades,
o estabelecimento de objetivos ¢ metas, a administracéio do tempo,
até estrategias relacionadas cos estados mentais de ensaios, como
gerenciar partes de dificil execucdo, preparacdio para apresentacdo
publica, bem como exercicios fisicos e Tecnica de Alexander. Com este
texto, a autora mostra a importéncia das reflexdes relacionadas &
pedagogia musical, evidenciando a vasta literatura em lingua inglesa
sobre o assunto (cf. FONSECA, p. 131-151).

O termo motivacdo

Todorov e Moreira (2005, p. 120) explicam que o fermo
motivacdo, assim como aprendizado, ¢ largamente utilizado em
compendios de psicologia, e tal qual o termo aprendizagem, ¢ utilizado
em diferentes contextos, podendo assumir diversos significados. Portanto,
seUs UsOs na psicologia, psicometria ¢ na teoria da aprendizagem s&o
distintos. Nesse sentido, os autores elencam uma série de definicoes
de motivacao, exemplificando esta diversidade no trato do conceito
(cf. TODOROV ¢ MOREIRA, 2005, p. 122). Segundo os autores, estas
abordagens apresentadas séo muitas vezes contraditérias ¢ apontam
para a falta de conhecimento na area. Para Bzuneck (apud ARAUJO,
2011, p. I'1'1) aideia que se aplica ao termo motivacdo tem origem na
raiz etimologica da palavra que vem do verbo latino movere, que da
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origem a motivum ou ‘motivo”. Sendo, portanto, a motivacao “um elemento
qQue Qgera uma acdio, que move a Pessoa na redlizacdo de uma funcdo
especifica” (BZUNECK, apud ARAUJO, p. | 1 1). De acordo com Condessa
(2010, p. 652) “os fatores envolvidos no processo motivacional do
aluno perpassam tanto por suas emocodes ¢ percepcdes quanto pela
inferac&o com as pessoas que convivem'. Condessa diz que:

Alguns pesquisadores consideram a motivacdo como um
processo ¢ ndo como um produto da aprendizagem. Ou
sejo, considerando-se que © processo motivacional do
aluno n&io ¢ passivel de se observar diretamente, Pintrich e
Schunk (1996, p. 4) afirmam que “podemos inferi-lo atraves
de comportamentos como a escolha das tarefas, do esforco,
da persistencia, e das verbalizagoes [..]" (CONDESSA, 2010,
p. 652).

Independentemente da acepcao utilizado, ¢ possivel observar
que a motivacdo movimenta o individuo para a acdo ¢ ¢ um fator
importante na aprendizagem. ‘A forma como o educando percebe o
ambiente & sua volta influi na sua capacidade de aprender” (PEREIRA
at al, 2014). Neste sentido, Stipek (1996, apud ALVES, 2013, p.19)
‘observou, em sua pesquisa, que o ambiente em sala de aula pode ser
fundamental para estimular o aprendizado do aluno em um dominio”.

A motivacdo ¢ o ensino da musica também sdo tratados em
Aravjo (201 1,p. 11 1-130). Segundo a autorg, “a motivacao estd presente
em todo tipo de atividade humanao, direcionando as acdes e escolhas
dos sujeitos” (ARAUJO, 2011, p. 111). Araujo considera a motivacao,
elemento fundamental para a aprendizagem musical. O estudo da
motivacdo na aprendizagem musical representa um significativo campo
de investigacaio, uma vez que, por meio de diferentes enfoques, pode-
se obter resultados que auxiliem os educadores a compreender o
percurso da aprendizagem discente, revelados por meio de dados
sobre os aspectos pessoais dos sujeitos, © grau de tal envolvimento
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e as consequencias e resultados de atividades musicais na relacéo
infrinseca e extrinseca (ARAUJO, 2011, p. 111).

Isto posto, no ano de 2020 ¢ 2021, como mencionado
anteriormente, dada a pandemia do Covid-19, nos deparamos de
forma repentina com uma nova situacdo que mudou radicalmente as
interacodes presenciais das aulas para interacdes online. Tivemos que
nos adaptar rapidamente e, nesta adaptacdo, surgiram entéo algumas
perguntas basicas: Como manter um ensino de qualidade? Como manter
o aluno motivado? Como conciliar as metas departamentais associadas
as novas tecnologias? Como serd o ensino daqui para frente, quando
retornarmos ao presencial? Serd ele hibrido, guardada suas devidas
singularidades?

Do uso das TICs !

Cohn (2020, p. 157), menciona que:

O cendrio da pandemia de Covid-19 no inicio de 2020
apresentou enormes desafios para a educacao, em todo
o mundo. Com a necessidade de distanciamento social,
recomendado pela Organizacdo Mundial da Saiude e
amplamente divulgado nos meios de comunicacao, muitos
professores foram colocados frente & demanda de dar
continuidade a suas aulas & disténcia, em alguns casos
sem ter nenhuma experiencia anterior nessa modalidade
de ensino. Dessa forma, ndo houve o devido tempo para
planejamento, preparacao de materiais, para o aprendizado
sobre as tecnologias envolvidas e principalmente sobre
as pedagogias inerentes ao trabalho & disténcia. Na
drea da musica, o desafio tornou-se exacerbado pelas
diversas especificidades das disciplinas, particularmente

| Tecnologias da Informacao ¢ Comunicacao (TICs) no campo da educacao podem
ser descritas como um conjunto de ferramentas tecnologicas (computador pessoal,
celular, cémera de video, gravador de audio, softwares, plataformas digitais de dados,
etc) que proporcionam meios de acesso ao conhecimento e facilitam o binémio
ensino-aprendizagem.
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naquelas em que estdo envolvidos aspectos praticos com
instrumentos musicais (GOHN, 2020, p. 153).

Gohn (2020, p. 152), também aponta uma “diferenciacao entre
acodes de ensino remoto realizadas de forma emergencial ¢ a educacdo
a distancia (EAD), quando aplicada com planejamento, pedagogias
especificas ¢ condicdes tecnoldgicas favoraveis”. Este segundo grupo
de acodes j& vem sendo realizado ha algum tempo, na modalidade
mencionada (cf. GOHN, 2020). No entanto, a situacao emergencial
ocorrida nos ultimos dois anos, foi algo novo no dia a dia da maioria
dos professores de musica.

Todos foram forcados a atuar em esquema de ensino remoto
emergencial, em geral priorizando o formato sincrono e
tendo como base softwares projetados para a voz falada,
apesar das deficiencias j& apontadas. Um novo quadro
se desenhava, no qual professores e alunos teriam que se
adaptar cos estudos mediados por meios tecnoldégicos, em
tempo real (GOHN, 2020, p. 157).

Para manter a motivacéio dos alunos e cumprir as metas do
Projeto Pedagodgico do DM, conciliando todos os pontos levantados
neste texto, apresentamos a seguir, algumas atividades realizadas
nas disciplinas ministradas online com agdes emergenciais sincronas e
assincronas.

Das atividades
Improvisacdo livre

A improvisacdo livre ¢ uma atividade que vem sendo utilizada
com frequencia em algumas disciplinas do departamento. Na disciplina
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de Percepcao Musical, ela integra os recursos pedagogicos e
mecanismo de motivacdo dos alunos, pois em funcdo de observacoes
de pesquisadores da dreq, sentimos a necessidade de implementar as
atividades realizadas.

A pesqguisadora Oftutumi, em sua dissertactio de mestrado
(2008) ¢ em sua tese de doutorado (2013), investiga a situacao da
disciplina de Percepcaio Musical no émbito dos cursos superiores de
musica no Brasil. Inicialmente, em sua dissertacdo de mestrado, a autora
observa a estrutura e o perfil curricular da discipling, atentando-se &
quantidade de docentes, de alunos por sala de aula, de horas de aula
e as opinides quanto aos cuidados pedagdgicos da matéria. Em sua
tese de doutorado, a autora traz muitas contribuicoes e reflexdes a
respeito de propostas para melhorias da disciplina no ensino superior.
O que observamos nos estudos de Otutumi ¢ que, em ambos os textos,
a autora mostra uma preocupacto quanto aos aspectos pedagdgicos
utilizados na discipling, ressaltando a falta de motivacéo dos alunos.
O uso da criacao musical nas atividades de ensino musical vem sendo
utilizado por educadores de varias geracoes. Orff, Dalcroze, Kodaly,
Martenot, Schafer, Swanwick e outros mais, sempre fizeram uso das
praticas criativas em sala de aula. Esther Scliar (PAZ, 2013, p. 83) ressalta
em sua metodologia a importancia dada & criacdo, improvisacdo e
composicao. Scliar se referia a estas atividades com o termo ‘invencao’.
Termo preferido de Scliar, tinha “lugar cativo em sua prdtica junto cos
alunos” (PAEZ, 2013, p. 83). Para Koellreutter (in BRITO, 2015, p. 76), “a
criacto musical tem sentido na relacdo com o jogo da consciencia
¢ o artista tem de ser um aventureiro, no bom sentido. Tem que criar,
inventar, algo que nao existia, o que ¢ uma aventura” (KOELLREUTTER in
BRITO, 2015, p. 75). Ciorgetti (2018), em sua dissertacdo de mestrado
intitulada “Praticas pedagodgicas de auxilio ao desenvolvimento da
escuta musical na disciplina de percepcao musical’, reflete sobre as
muitas formas de dinamizar a aula de percepcao. Dentre as propostas
expostas pelo autor, estdio também a improvisacdo ¢ a composicAo.
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Bortz (2010) menciona o fato de que nas aulas de percepcao ha uma
falta de integracao entre os exercicios praticos ¢ o produto musical e,
Covington e Lord (1994, apud BORTZ, 2010, p. 1-2) mencionam que
‘enquanto as pesquisas em cognicdo musical tem se desenvolvido
consideravelmente nos Ultimos anos, o treinamento auditivo em sala de
aula tem sido frustrante para professores e alunos”. Ainda segundo Bortz,
as abordagens objetivistas e construtivistas podem coexistir, no entanto,
‘a abordagem exclusivamente objetivista esta na falta do exercicio da
transferencia de um dominio a outro” (BORTZ, 2010, p. 7).

Uma formula aritmética ndo ¢, em s, um problema co
estudante de matematica. O problema ¢ ngo ser oferecido
ao aluno o conhecimento de sua origem, a informacdo:
‘de onde vem? Se, ao contrario, como professores @
pesquisadores, oferecermos aos alunos a possivel conexdo
as texturas complexas da musica, respeitando suas proprias
experiencias e dirigindo-as de maneira que eles mesmos
possam aplica-las em seu treinamento auditivo, o estudo da
percepcdo pode se tornar menos arido e mais interessante
(BORTZ, 2010, p. 7).

Costaapontaestrategias de escutano contexto daimprovisacio
livre. Para o autor, a improvisacdo livre ‘pode ser considerada uma
especie de musica concreta” (COSTA, 2016, p. 87). No entanto, o
autor ressalta ndo fazer alus@o & musique concrete instrumentale de
H. Lachennman, embora, segundo o autor, existam “pontos de contato
entre a livre improvisac&o ¢ as experiencias radicais desse compositor
com relacdo a utilizacao dos instrumentos” (cf. COSTA, 2016, p. 87).
Para Costa, preparar um ambiente adequado para a realizacao das
praticas da improvisacdo livre, “acarreta uma série de pressupostos,
dentre os quais se destacam a intencionalidade ¢ o desejo, a disposicaio
para a criacdo coletiva (que preve a interacao), a disponibilidade
de enfrentar riscos ¢ um tipo de escuta intensificada” (COSTA, 2016,
p. 87). Portanto, a improvisacao livie na aula de percepcao musical
torna-se uma ferramenta interessante ¢ de grande valia para todos os
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envolvidos. Com estas atividades, observamos que os alunos envolvidos
se tfornam mais participantes ¢ passam a desenvolver um tipo de escuta
especifica.

Anteriormente, em aulas presenciais, uma das formas aplicadas
consistiv em convidar os alunos a um exercicio de improvisacdo livre
conduzida, baseado na experiencia proposta por Schafer (1991, p.
36). Nessa proposta, sinais previamente acordados foram mostrados
pela professora com intuito de indicar parametros de sons como
duracao, dinamica, intensidade, dentre outros. Em uma espécie de jogo,
onde as escolhas individuais iam desde o uso de instrumentos, voz e/
ou ruidos, criou-se um tecido sonoro. Em seguida dividiu-se o grupo
em dois ¢ um aluno foi convidado a reger simultaneamente o segundo
grupo, tentando estabelecer uma relactio dialdgica entre os grupos,
sem um compromisso com o resultado, mas com o atributo de que, como
afirma Costa “o que importa ¢, em primeiro lugar, a propria substéncia
concreta e posteriormente uma espécie de gramaticalidade que se
forja no processo e que diz respeito & estruturacdo e ao encadeamento
dos valores propriamente musicais” (COSTA, 2016, p. 32). Finalmente
separou-se a classe em trés grupos, com a proposta de cada grupo
realizar uma improvisacdo. A cada performance foram enumerados itens
estruturais que emergiram da experiéncia, tais como imitacdo, sessdes,
ponto culminante e estruturas ritmicas. A experiencia foi considerada
pelos alunos como bastante motivadora.

No atual contexto, converter acdes similares para realizacodes
online tornou-se desafiador. Em 2020, a partir do isolamento social, para
a disciplina de percepcao melddica ¢ harménico, adotamos como
ferramenta a plataforma Zoom, que embora seja desenvolvida para o
discurso vocal, dispde de configuracdes para melhoria da qualidade
sONora na comunicacdo e vem sendo aprimorada de maneira que
oferece uma série de recursos especificos para a atividade musical.
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Com a intencao de explorar as possibilidades de ensino e
aprendizagem nessa realidade, passamos a pesquisar 0s parémetros de
performance, escuta e participacdo de audiéncia em ambiente virtual.
Para tal, propusemos aos alunos a realizacéo da performance da obra
433" de John Cage de 1952. Trata-se de uma obra composta em trés
movimentos, que tem em sua duracdo completo silencio. Em performances
realizadas presencialmente, todos os sons que acontecem dentro da sala
de espetaculo, ¢ que sdo externos & performance dos musicos, criam um
contexto sonoro Unico. Para a experiencia no ambiente virtual, abrimos
todos os microfones dos alunos, assistimos ¢ gravamos a performance
do duo de flauta e violoncelo, simulando a situacdo da performance co
vivo. A gravacao de dudio filtrou ruidos, tosses, cachorros latindo, entre
outros elementos sonoros da realidade dos participantes. Alguns sons
registrados sdo indefiniveis, ¢ a ndo sobreposicdo dos sons simulténeos
evidenciou a limitacéo de difuséio polifonica da plataforma Zoom.

Aléem disso, ficou patente que poderiamos usar as TICs com um
direcionamento para a performance musical criativa ¢ ampliar o sentido
da percepcao em acdes que transcendam os limites do espaco fisico
do palco.

Fiepeoduzi (k)

[ S DRRE |
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Figura 1: Imagem da performance virtual de 4'33"de J. Cage, pelos alunos Beatriz
Faleiros (flauta) e Vinicius Roetgher (violoncelo), acima alunos da classe como publico,
na atividade desenvolvida na disciplina de percepcao.

Propusemos uma atividade de criacéo audiovisual a partir dos
conceitos de paisagem e poluicdio sonoras ¢ de escuta desenvolvidos
por Schafer: ‘A paisagem sonora do mundo estd mudando. Nosso
ambiente acustico estd mudando radicalmente. Esses novos sons diferem
em qualidade e intensidade dagueles do passado. A poluicéio sonora
¢ hoje um problema mundial” (SCHAFER 1977, p. 17).

Ainda exibimos do autor, o video “Listen’, no qual Schafer exibe
sua propria paisagem sonoro, demonstrando a escuta ativa. Este video
¢ construido sobre narrativas audiovisuais que exemplificam e enfatizam
os conceitos levantados pelo autor. Também exibimos um video contendo
o extrato da entrevista com John Cage, para o documentdrio “Ecoute™,
realizado em 1991, em Nova lorque. Nele o compositor fala sobre sua
maneira de escuta, de percepcao das propriedades do som, do ruido, do
silencio ¢ trata tambeém das relacoes de diferentes artes com conceitos
de tempo ¢ espaco. Baseado nos trabalhos de Schafer ¢ Cage, foi feita
uma proposta de trabalho individual para a classe de percepcdo, que
apresentou resultados positivos. A proposta foi baseada nos seguintes
criterios: escutar atenfamente a paisagem sonora presente nos espacos
internos e externos das casas, uma vez que todos estavamos limitados
pelo isolamento social; definir uma maneira de registrar essa realidade
sonora; compor um trabalho audiovisual produzido com as ferramentas
disponiveis, como telefones celulares, editores de dudio e video em
plataformas gratuitas.

Esse trabalho promoveu a percepcdo auditiva em pardmetros
diferenciados, e foi realizado com o uso de TICs. Varios alunos

2 https://youtube/plL8yo8 |Kallg
3 https//youtube/Hi/rg-gEzgo
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produziram videos contendo a propria performance em seus instrumentos,
composicoes, improvisacdes, sobreposicodes de ruidos e falas.

A composictio audiovisual da aluna Gabriela Oliveira foi
estruturada sobre camadas de sobreposicéio de eventos sonoros e de
imagens: performance ao violoncelo de improvisacdo, sons da rua, miado
do seu gato; declamacao da poesia ‘O Guardador de Rebanhos” de
Fernando Pessoa; imagens do interior de seu quarto e da vista de sua
janela; em periodos diferentes do dia.

Figura 2: Imagem do trabalho audiovisual da aluna Cabriela Oliveira, sobre
a paisagem sonora durante o isolamento, atividade proposta para a disciplina de
percepcdo.

Composicéo

Outra afividade que vem sendo aplicada em diversas
disciplinas ha algum tempo, com resultados positivos, ¢ a elaboraco
¢ execucao de composicdes dos alunos. Para Swanwick (2003, p. 68)
‘a composicto ¢ uma necessidade educacional, ndo uma atividade
opcional para se desenvolver quando o tempo permite. Ela d& ao aluno
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uma oportunidade para trazer suas proprias ideias & microcultura da
sala de aulg, fundindo educacao com a musica de fora”. Shafer (1997,
2009) propoe uma serie de atividades criativas para a escuta e criacao
musical, que sao diferentes das encontradas no ensino tradicional.

Um exemplo de uma proposta que foi aplicado em sala de aula
no ano de 2019 na disciplina de percepcao ritmico, se baseou em
escolher um estudo ritmico do Manual de Ritmica do autor Abelardo
Mato Alonso e, com base na estrutura ritmica estabelecida exercicio,
criou-se uma composicao completa para ser executada também em sala
de aula. Formaram-se grupos de cinco ou seis alunos ¢ direcionamentos
¢ instrucoes de como escolher a gama de alturas sonoras a serem
usadas foram dadas pelo professor, com o intuito de auxiliar os alunos
no processo de composicho. Eles puderam escolher as diferentes
linguagens sonoras que compreendem as correntes estéticas da musica,
optando entre o sistema tonal, modal, atonal, dodecafénico, aleatorio,
bem como outras vertentes. A instrumentacdo foi livre, ficando a critério
de cada grupo. Depois de terminada a composicéio ¢ a escrita da
partiturg, realizou-se a apresentacdo de todas as composicdes em sala
de aula. Um dos alunos do grupo encarregou-se da regencia, engquanto
os demais executaram a peca. O resultado de tais experiencias apontou
para uma maior participacdo, bem como uma melhor compreensdo e
assimilacao dos ritmos por parte dos alunos.

Para mantermos a atividade de criacdo online, uma proposta,
que trouxe resultado positivo, foi a composictio e execucdo de uma
peca para grupo de percussdo, por alunos da disciplina Musica de
Camara. A proposta foi baseada nos seguintes critérios: compor uma
peca para grupo de percussGo com trés executantes, com duracdo
de no maximo tres minutos; utilizar apenas instrumentos disponiveis em
Caso, uma vez que, por conta da pandemia, ndo se teve acesso aos
instrumentos da escola; elaborar a edicdo da partiturg; executar e
gravar para disponibilizar externamente a USP O trabalho realizado
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resultou na producaio da peca Percussion under Construction, do aluno
Wladimir Jose Servo (conhecido como Magrin Ribeiro), disponivel em
um video gue pode ser visto no site indicado?, bem como na producdo
da partitura em programa de computador. Todo o trabalho foi
desenvolvido de forma virtual, ¢ somente a gravacao final foi realizada
presencialmente, com as devidas normas de seguranca.

Figura 3: Imagem da execucao dos alunos na atividade de composicaio solicitada para

a disciplina Musica de Camara. Compositor e executante: Magrin Ribeiro (& esquerda).

Executantes, (da esquerda para a direita): Matheus Andrade e Ricardo Bovo. Todos sao
membros do GRUPURP.

Nesse cendrio, o uso das TICs confirmou a sua importancia como
ferramenta de continuidade de muitos dos trabalhos que eram realizados
somente de forma presencial. Atualmente, por meio dessas tecnologias,
0 processo de aprendizado dos graduandos ¢ mantido, assim como a
assistencia a comunidade, mantendo o devido distanciamento social e
protecdo a todos os envolvidos.

As disciplinas de Criacdo Musical de | e Il direcionaram suas
atividades para a producdo, tanto de materiais diddaticos, muitos

4 Disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?v=0rzeyjwhgOE
5 Crupo de percusstio do DM-FFCLRP-USP
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diretamente alinhados com as necessidades da comunidade e
realidade local dos discentes, diretamente ligadas as atividades que
estes exerceram e exercem primordialmente através de meios digitais,
atuando como professores, orientadores ¢ coordenadores de cursos,
quanto as atfividades de criacdo de arranjos ¢ transcricdes que
pudessem ser adaptadas e executadas durante a pandemio, de
acordo com as necessidades e realidades enfrentadas pelos discentes,
principalmente em suas respectivas residencias ou em grupos muito
reduzidos, ¢ que, em muitos casos, também continham elementos comuns
as duas propostas, servindo tanto como arranjo ou franscricGo com
possibilidade de performance em concerto gravado ou, em seu devido
tempo, presencial, ou como material didatico-pedagodgico.

A transcricto idiomdtica de um instrumento, voz e/ou grupo
de instrumentos para outro(s), pode ter implicacdes complexas de
adaptacao, consideracdes sobre troca de registros ¢ timbres, ¢
principalmente reducéo ou ampliac@o timbrica, melddica, harmonica,
resultando em transformacoes algumas vezes radicais de espectros
SONoros, sem que, Nno enfanto, a essencia da obra seja alterada. As
aulas online/ sincrénicas, com discussdes tedrico-musicais no inicio da
aula, e exposicaio de trabalhos acessiveis a todos os participantes na
segunda parte da aulg, foram dessa forma, concentradas na relaco
essencia musical — transposicdo — exequibilidade/organicidade -
performance, relacdes essas essencialmente interdisciplinares, ¢ de
cuja fus@o criaram-se novos horizontes ¢ possibilidades de atuacao
e frabalho, uma vez que parte das obras transcritas foram para um
instrumental ou grupo instrumental/vocal possivel dentro das limitacoes
impostas pela pandemia Covid- 1 9.

A criac@o de arranjos que se seguiu as transcricoes, pressupos,
um frabalho de eclaboracéo maior, na medida em que materiais
derivados foram utilizados para introducoes, interlidios ¢ codas, em
relacoes de maior ou menor desdobramentos, com a essencia da obrg,
desde a criacao fiel as obras originais, as criacdes mais elaboradas

121
REV. TULHA, RBEIRAO PRETO, v. 7, . | pp. 105-130, jan-jun. 2021



com modificacdes méetricas e derivacdes do material original mais
distantes do modelo utilizado.

Com reloacao & criacao de materiais didaticos, ainda em
andamento, de posse das experiencias citadas acima, elaborou-se
uma sequencia de questdes técnicas a serem abordadas vocal e/
ou instrumentalmente, com um aprofundamento de especificidades
técnicas relativas a seus respectivos graus de dificuldade de execucao
organicamente relacionados a cada voz ou instrumento a ser tratado.
Definiu-se ou criou-se o material bdasico a ser desenvolvido ¢ suas
aplicacdes cos itens selecionados para o tratamento e criacdo
didatica e suas relacoes musico-pedagodgicas. Como estas atividades
ainda estéio em desenvolvimento, néo hd ainda partituras ou gravacodes
completas disponiveis.

Outra disciplina que teve seu desenvolvimento alterado pela
TICs foi a disciplina de Regencia Coral, que teve que ser reformulada
rapidamente de essencialmente presencial para totalmente online/
sincronica. Nesse sentido, o peso maior da disciplina anteriormente
direcionada & técnica de regencia e a sua praxis imediata em grupos
vocais e/ou instrumentais, passou a ser concentrada na particdio da
funcaio do regente como lider e preparador, suas funcodes pedagdgicas
¢ administrativas, ¢ sua atuacdo por meios digitais. Nessa particao,
uma das funcdes imediatamente complementares & técnica de
regencia (e vice-versa), a de preparacdo vocal e/ou instrumental e
O mapeamento ¢ preparacdo de ensaios ¢ percurso em direcdio &
realizactio de apresentacdes e concertos presenciais ou  digitais
adquiriu uma dimenséo muito maior do que projetada nas aulas
presenciais, uma vez que se tornou o meio para videos de coaching
em auwxilio a aulas e orientagcdes online ministradas pelos discentes.
Nessa modalidade de coaching online, que vem sendo desenvolvida e
aperfeicoada principalmente no periodo de pandemia/Covid 19, como
desdobramento das técnicas de ensaio, especialmente desenvolvidas
para atividades online, destacamos a participacdo da discente Bartira
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Sene’, integrando pesquiso, andlise, mapeamento de ensaio e coaching
online. O trabalho desenvolvido pela aluna bartira pode ser visto no
site indicado abaixo’.

Gravacgdo Audiovisual — desenvolvimento da audi¢cdo
critica

A audicao critico, entendida como aguela em que o performer
tem o controle sobre a producdio sonora e ¢ capaz de se ouvir e julgar
o resultado obtido ¢, sem duvido, uma das habilidades conquistadas
mais tardiamente pelos alunos de muasica. Ela tem como resultado o
controle sobre seu instrumento musical, mas, antes de tudo, significa
o amadurecimento da audicdo interior, a soma dos conhecimentos
musicais adquiridos e transpostos para a performance ¢ o dominio das
habilidades que compdem a drea da chamada percepcdo musical.

O formato remoto de ministracdo de aulas de instrumento, no
caso, aulas de piano, acarretou uma série de problemas, de natureza
variada, mas também possibilitou solucdes que transformaram Qs
praticas de estudo dos alunos e os fizeram ser mais rigorosos em suas
autoavaliacdes, contribuindo para o melhor desenvolvimento de sua
audicgo critica.

As aulas semanais foram mantidas e ministradas de forma sincrona.
Como em uma aula presencial, foram conservados os procedimentos
habituais: a chegada do aluno “em classe”, a performance dals) obra(s)
em aulo, avaliac@o e discusstio dos resultados junto ao professor

6 Bartira Sene ¢ cadeirante; nasceu com Artrogripose Multipla Congenita. A atividade de
coaching online pode ser desenvolvida por todos os discentes. Nesse caso especifico de
atividade, bartira adaptou-se admiravelmente bem a esta atividade, vindo a desenvolver
criativa ¢ musicalmente as possibilidades de coaching online. Dessa forma, esta e outras
atividades correlatas também podem ¢ poderto servir para atfividades integradoras e
agregadoras de discentes com ou sem deficiencias fisicas.

/7 https//youtube/QItOROB2DIM
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e novas performances para trabalhar as novas ideias. Como o uso
de plataformas de videoconferencia para aulas de piano sincronas
acarreta problemas de qualidade sonora, optou-se pelo uso de
performances pre-gravadas das obras em estudo. Esse procedimento
foi revelador para os alunos. Ao contrario de uma performance live,
efemera, o material para as aulas ficaria gravado em audiovisual
(permanentel), e isso provocou uma busca pela perfeicto (ndo apenas
evitando-se erros, mas em busca de uma sonoridade melhor, de ideias
mais claras, de maior conviccao interpretativa) o que se traduziu em
mais horas de estudo, maior empenho, disciplina e propdsitos mais claros
a serem atingidos na pratica didaria. Porém, ainda mais significativa foi
a perplexidade de cada aluno co descobrir, por meio das infinitas
gravacdes de uma obra, 0 que realmente era o resultado de sua
performance: n&do aquela imaginada, mas a real. Em um primeiro momento,
a motivacao foi um fator preocupante, pois para muitos o choque de
realidade poderia influenciar negativamente na crenca do senso de
competencia e autoeficacia. Como cita Hackett (1995, apud PARNCUTT
& McPHERSON, 2002, p. 34), “a percepcao da competencia pessoal ¢
tao poderosa que pode influenciar na motivacdo e em futuras decisdes
quanto a continuar ou NGO na carreira”,

Usando de estrategias de ensino nas quais o aluno ¢ ndo o
professor, ou mesmo o proprio conteudo, sGo o foco da aulg, foi iniciada
uma pratica de repetidas audicdes do material musical estudado, em
trechos curtos, para que os alunos pudessem avaliar com o professor
todos os aspectos da performance, bons ¢ ‘menos bons’, no intuito de
desenvolver suas qualidades auditivas. E necessario esclarecer que diz
respeito a uma audictio qualitativa: a percepcdo da qualidade do
som (toques, articulacao, dinémica, pedal, velocidade do ataque ¢ da
retirada das notas) ¢ néo apenas ao reconhecimento de alturas; do
reconhecimento ritmico, métrico, hipermetrico, agodgico, ¢ tudo o que
essa percepcao implica no entendimento do discurso musical; a relacao
do resultado sonoro esperado com os gestos que o tornam possivel
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(técnica pianistica). Enfim, todos os aspectos de que se compde a
performance pianistica. Tais estrategias, ainda que sempre utilizadas nas
aulas presenciais, surtiram um grande efeito nas aulas remotas, pPois a
andlise meticulosa dos trechos de uma mesma gravacao, diferentemente
da performance co vivo do aluno ¢ da modelagem que o professor,
em geral, emprega nas aulas presenciais, tornou o aluno o avaliador
‘externo” daquela acgo. As varias repeticoes de um determinado trecho,
ouvidas com o professor, no qual a cada momento a atencéo do aluno
enquanto avaliador/ouvinte era direcionada para um novo aspecto,
levou ao aumento da consciencia desses aspectos e, consequentemente
ao aumento da audicao interior (habilidade em imaginar de antemao
a producao sonora) ¢ da audicao critica (habilidade em avaliar o
resultado obtido) dos varios alunos. Essa pratica foi transferida também
para o estudo didrio, o que foi muito proveitoso.

Apos um periodo de adaptactio ao novo formato de aulg,
pode-se concluir que esse primeiro choque de realidade foi superado
¢ por conta das sucessivas sessdes de gravacao (sempre atraves de
camara de celular) e reviso dessas gravacoes (sempre realizadas
em audiovisual), os alunos tiveram consciencia da melhoria de suas
habilidades auditivas, compreenderam ainda mais o senfido de um
estudorealizado com atencéio, concentracdo e com propdsitos objetivos,
diferentemente da repeticéo indefinida e sem sentido. Mesmo apds o
retorno presencial, uma vez que tenhamos o final ou abrandamento da
pandemia da Covid- 19, manteremos essa estratégia de gravacdo e
apresentacao de material audiovisual como atividade extra de estudo
para aprimoramento da performance.

Consideracées finais

A vis¢o dos alunos foi obtida por meio de didlogos n&o
formais de forma coletiva ¢ individual ¢ o que se pode perceber ¢
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que atfravés da observacao dos resultados das atividades que foram
aplicadas em sala de aula online, ¢ tendo como embasamento tedrico
os diversos autores citados, podemos concluir que as experiencias
realizadas durante o periodo de pandemia poderdio ¢ deverdo ser
integradas a modelos hibridos ou presenciais com sucesso, trazendo
assim contribuicdes importantes ao curso, & formacdo dos discentes e

& comunidade.

Referéncias

~ ARAUJO, R C. Motivacdo e ensino de musica. In: ILLAR|, B. S;
ARAUJO, R C. (orgs). Mentes em Musica. 2.ed. Curitiba: UFPR 201 3.

BORTZ, G. Contextualizacco Musical no Treinamento Auditivo:
Transferindo Memorias & Pratica Musical. In: Anais do VI Sincam, 2010,
Rio de Janeiro, 1-8.

BRITO, T. A. Hans-Joachim Koellreutter: ideias de mudo, de musica,
de educacdao. Sao Paulo: Peiropolis, Edusp, 2019.

CONDESSA, J. A motivacao dos alunos para continuarem seus
estudos em musica. In: Anais do VI Sincam, 2010, Rio de Janeiro, 651-661.

COSTA, R Musica Errante: o jogo da improvisacdo livre. Séo Paulo:
Perspectiva, 2016.

FONSECA, D. S. Estrategias e tecnicas para otimizacdo musical:
algumas contribuicoes da literatura em lingua inglesa. In: ILLARI, B. S;
ARAUJO, R C. (orgs). Mentes em Musica. 2. ed. Curitiba: UFPR 201 3.

CIL A. C. Didatica do Ensino Superior. 7 .ed. Sao Paulo: Atlas, 2012.

GOHN, D. M. Aulas online de instrumentos musicais: novo paradig-
ma em tempos de pandemia. REV. TULHA, RIBEIRAO PRETO, v. 6, n. 2, pp.
152-171, jul-dez. 2020.

OTUTUMI, C. H. V. Percepcao Musical: situacao atual da disciplina
nos cursos superiores de musica. Campinas, 2008. 238f Dissertacdo
(Mestrado em Musica). Instituto de Artes, Unicamp, Campinas. 2008.

126
REV. TULHA, RBEIRAO PRETO, v. 7, . | pp. 105-130, jan-jun. 2021



Percepcao musical e a escola tradicional no
brasil: reflexdes sobre o ensino e propostas para melhoria no contexto
universitario. Campinas, 2013. [344f] Tese (Doutorado em Musica).
Instituto de Artes, Unicamp, Campinas, 201 3.

PARNCUTT, Richard; McPHERSON, Gary E. The Science and
Psychology of Music Performance. New York: Oxford University Press, 2002.

PAZ, E. A. Pedagogia Musical Brasileira no Seculo XX. Metodologias
e Tendencias. 2.ed. Brasilia: MusiMed, 201 3.

PEREIRA, C. S; CERQUEIRA, G. M,; SAO MIGUEL, J. A. F A motivacdo
como ferramenta de aprendizagem significativa. Bahia: lara, 2014.
Disponivel em: httos//www.recantodasletras.com.or/artigos-de-
educacao/4887270 Acesso em: 23 mar. 2019

PROJETO ACADEMICO DO DEPARTAMENTO DE MUSICA DA FFLCRP-
USP quinquenio 2019-2023

RAY, S. Os termos pedagogia, didatica, ensino, método e técnica
na performance musical. In: XXVIII Congresso da Anppom, 2018, Manaus.

RISARTO, M. E; LIMA, S, A. Capacidades cognitivas e habilidades
envolvidas no processo de leitura & primeira vista ao piano. Musica em
Perspectiva. v. 3, n. 2, p. 87-110, 2010.

SCHAFER R M. A Afinacao do Mundo: uma exploracdo pioneira
pela historia passada e pelo atual estado do mais negligenciado
aspecto do nosso ambiente: a paisagem sonora. 2. ed. Traduzido por
Marisa T. Fonterrada. Sao Paulo: Fundacao da Editora UNESP 1977.

SCHAFER R M. O Quvido Pensante. 3.ed. Traduzido por Marisa T.
O. Fonterrada. Sao Paulo: Fundacaio da Editora da Unesp, 1991.

Educacao Sonora. 100 exercicios de escuta ¢
criacdo de sons. Traduzido por Marisa T. O. Fonterrada. Saéo Paulo:
melhoramentos, 2009.

SWANWICK, K. Ensinando Musica Musicalmente. Traduzido por Alda
Oliveira e Cristina Tourinho. Saéo Paulo: Moderna, 2003.

127
REV. TULHA, RBEIRAO PRETO, v. 7, . | pp. 105-130, jan-jun. 2021



TODORQYV, J. C.; MOREIRA, M. B. O conceito de motivacdo na
psicologia. Revista

Brasileira de Terapia Comportamental ¢ Cognitiva. Saéo Paulo, v.
Z,n. 1, p. 119-132, 2005. Disponivel em: http//oepsicbvsalud.org/podl/
tbtcc/v/nl/v/nlal2.pdf Acesso em: 23 mar. 2019

Sobre as autoras

Cassia Carrascoza Bomfim

E professora Doutora do Departamento de Musica da Faculdade
de filosofia, Ciencias e Letras de Ribeirdo Preto, Universidade de Sao
Paulo — USP Natural de Saéo Paulo, realizou toda a sua formacao
academica na ECA — Universidade de Sao Paulo, obtendo o grau
de doutora em 2016. Foi primeira flautista da Orquestra Sinfonica do
Teatro Municipal de Séo Paulo, da Orquestra Jazz Sinfénica do Estado
de Sao Paulo ¢ integrante da Camerata Aberta. Desenvolve um intenso
trabalho na pesquisa da performance da muisica contemporénea
brasileira. Atualmente desenvolve pesquisa em performance telematica
¢ improvisacao com eletronica junto ao compositor Paulo C. Chagas e
desde dezembro de 2020 ¢ integrante do NowNet Arts Lab Ensemble,
grupo internacional, dedicado a performance telematica.

Eliana C. M. G. Sulpicio

Doutora em Musicologia pela ECA-USP, Mestre em Performance/
Percussaio pela Boston University; Bacharel em Musica com Habilitacao
em Instrumento/Percusséo pelo Instituto de Artes do Planalto-UNESP
¢ Graduada em Piano pela UNAERP Professora do Departamento de
Musica da FFCLRP-USP e orientadora na Pos-Craduac@o em Musica
da ECA-USP Realiza pesquisa na area de Ciencias da Performance e

128
REV. TULHA, RBEIRAO PRETO, v. 7, . | pp. 105-130, jan-jun. 2021



areas correlatas. Atua no In Tempori Duo (duo de Percussaio ¢ Trompete
com Carlos Sulpicio). E fundadora do GRUPURI — Grupo de Percusscio
do Departamento de Musica da FFCLRPUSP do qual ¢ diretora artistica
¢ regente. Fundou também o LAPER Laboratério de Percusséo do
DM da FFCLRP-USP voltado as praticas e pesquisa em Percusséo e
Ritmica. E lider do Grupo de Pesquisa “Nucleo de Estudos e Pesquisas
Multidisciplinares em Artes Musicais do CNPg". Possui varias obras para
Percuss@io ¢ outras formacodes. Atuou em diversas orquestras ¢ grupos de
camarag, no brasil ¢ Estados Unidos.

Fatima Corvisier

Natural do Rio de Janeiro, Fatima Corvisier graduou-se com
Medalha de Ouro pela Escola de Musica da Universidade Federal do
Rio de Janeiro. Em 2009, concluiv seu Doutorado pela Universidade
de Sao Paulo (USP), defendendo a tese: Anténio de S& Pereira ¢ o
Ensino Moderno de Piano: pioneirismo na pedagogia pianistica
brasileira. Como solista, Fatima Corvisier ja se apresentou com diversas
orquestras brasileiras, destacando-se sua atuacao frente & Orquestra
Sinfénica do Estado de Saio Paulo (OSESP), sob a regencia do maestro
Eleazar de Carvalho. Como recitalista ¢ camerista Fatima Corvisier
apresentou-se em muitas salas de concerto pelo brasil, Estados Unidos
¢ Europa. Suas premiacdes mais significativas incluem o primeiro lugar
no Concurso Nacional de Piano Dirk Bovendorp e o terceiro lugar no
Il premio Eldorado Musica. Fatima Corvisier ¢ membro da Academia
Nacional de Musica do Rio de Janeiro, desde 2012, Desde 1991 a
pianista atua intensamente como integrante co-fundadora do Duo
Corvisier, ao lado do pianista Fernando Corvisier. O Duo Corvisier ¢
reconhecido como um dos principais duos pianisticos do brasil por seu
enfrosamento notavel, sua vitalidade ritmica ¢ intensa musicalidade. O
Duo Corvisier se apresenta regularmente em muitas salas de concerto do
Brasil ¢ do exterior (Argenting, Estados Unidos, Portugal, Espanha, Austria,

129
REV. TULHA, RBEIRAO PRETO, v. 7, . | pp. 105-130, jan-jun. 2021



Inglaterra). Desde 2004, Fatima Corvisier ¢ docente do Departamento
de Musica da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Ribeirdo
Preto (FFCLRP-USP), onde ministra classes de Piano ¢ Pedagogia do
Piano. Como pesquisadora, tem participado de muitos Congressos e
Conferencias nacionais e internacionais apresentando frabalhos sobre
Pedagogia do Piano e Performance do repertério para duos pianisticos.

Silvia Maria Pires Cabrera Berg

Natural de Sao Paulo, apods os estudos de graduac@o em
Composicao pelo Departamento de Musica da Escola de Comunicacoes
¢ Artes — ECA, da Universidade de Saéo Paulo, através de uma bolsa
Capes e do Grupo Ultragaz, realizou estudos e pesquisas na Dinamarca
(Universidade de Oslo,) vindo a se radicar na Dinamarca (Universidade
de Copenhagen) desenvolvendo pesquisas nas areas de composicao,
regencia e educacao musical, permanecendo nesse pais por 24 anos. Foi
a primeira Chefe de Departamento do recém fundando Departamento
de Musica da Faculdade de Filosofia Ciencias e Letras de Ribeiréio
Preto — USP Desenvolve intensa atividade nas areas de Composicao,
Regencia e Educacao, participando em inumeros Congressos e Festivais
Nacionais e Internacionais. De sua dltima producéo destaca-se o CD
Hildegard Now and Then lancado pelo projeto DONNE (Londres) que se
encontra disponivel em diversas plataformas online.
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