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Resumo

O texto, elaborado sob a forma de um
ensaio, procura esbocar uma
constelacdo histérica em que as
confradicdes da individualidade sdo
confinuamente redefinidas tanto por
mudancas econdmicas como por NovVos
dispositivos sociotécnicos que
reconfiguram o sensério, a cognicdo e os
desejos. Percorre o texto o argumento de
que a individualidade depende da
reflexdo critica, da producdo de
experiéncias intelectuais, e que o
entendimento das contradicdes em tela
depende tanto de um olhar para o todo,
para o capitalismo e suas mutacoes,
como para os dispositivos, instituicdes e
tecnologias em que as relacdes entre
saber e poder tomam formas concretas
em sitios proximos aos individuos. O texto
finaliza ressaltando ainda a relevancia da
arte para o desenvolvimento de uma
subjetividade afeita ao pensamento
critico.
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Abstract

This essay seeks to sketch a historical constellation in
which the conftradictions of individuality are continually
redefined both by economic changes and by new
sociotechnical devices that reconfigure the sensorium,
cognifion and desires. The argument runs through the
fext that individuality depends on crifical reflection, on
the production of intellectual experiences, and that the
understanding of the conftradictions in questfion
depends as much on a look at the whole, as well as fo
capitalism and its mutations the devices, institutions and
fechnologies in which the relations between
knowledge and power take concrete forms in places
close fo individuals. The text ends by emphasizing the
relevance of art for the development of a subjectivity
used fo crifical thinking.
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Ao lado das mudancas legais, econdmicas e sociais produzidas pelas
revolucdes burguesas, um vasto conjunto de dispositivos sociais, econémicos e
culturais, incluindo praticas higiénicas, mudancas arquitetdnicas, hdbitos privados,
formas estéticas musicais, literdrias e pictéricas, além das liberdades individuais
presentes na Declaracdo dos Direitos do Homem e do Cidaddo, vao entronizar o
sentimento de ser um individuo no decorrer do século XIX. Segundo o historiador
Alain Corbin (1991): “O sentimento de identidade individual acentua-se e difunde-
se amplamente ao longo de todo o século XIX” (p. 419). E importante notar que se
trata de um sentimento, ndo necessariomente coerente com a universalizacdo da
liberdade politica e com a autonomia moral que, nos campos social e filosofico,
foram identificadas & individualidade pelo esclarecimento, pois a acentuacdo e
difusdo desse sentimento eventualmente se encontra em confradicdo com as
condicoes objetivas que sustentam a construcdo histérica da individualidade. As
promessas de liberdade, seguranca, autonomia e igualdade nunca foram
infegralmente cumpridas e a individualidade de fato ndo se desenvolveu segundo
suas potencialidades; mas o sentimento de ser um individuo, em sua ambiguidade,
tanto inspirou revolucdes como justificou a dominacdo.

A sociedade burguesa € o berco onde se desenvolvem essas contradigcoes,
tanto no todo, onde a pretensdo de liberdade esbarra na alienacdo, como em
suas instituicdoes, onde as prdaticas de saber/poder atravessam a subjetividade,
constituindo a individualidade como objeto e sujeito da prépria coercdo e
liberdade. Ou seja, tanto Marx e sua critica da economia politica, como Foucault
e sua genealogia das formas de saber e poder tém, ambos, dmbitos nos quais
incide de forma mais precisa a critica que, respectivamente, fazem, pois hd
contradicdes que abrangem a totalidade tanto como microfisicas do poder, e
parece que perdemos algo quando abandonamos algum desses dmbitos. As

contradicdes que afetam a individualidade incidem tanto por mediacdes da



totalidade alienada como por formas institucionais de saber e poder. Em vista
dessas ambivaléncias, o sentimento de individualidade opera tanto como refugio
confra o mundo mau quanto como espaco privado que confronta a totalidade
alienada; tanto como justificativa ideoldgica quanto como utopia em cujo nucleo
se refugia a verdade. N&o sendo plenamente realizdvel em condicdes de coercdo,
nem simples fantasmagoria enganadora, a individualidade e suas contradicdes se
transformam conforme avancam na histéria as tecnologias, as instituicoes humanas
e a propria sociabilidade capitalista, e nos confrontam como enigma que
demanda decifracdo em sua configuracdo atual.

Supondo que ¢é possivel acompanhar a construcdo histérica da
individualidade e suas contradicdes a partir tanto do movimento da totalidade
contraditéria do capitalismo como dos dispositivos em que se materializam
relacoes de saber e poder, elaboramos, sob a forma de ensaio, um percurso em
que se assinalam alguns pontos que consideramos nevrdlgicos. Nosso objetivo é
argumentar que nos encontramos em um momento em que uma configuracdo
especifica do todo e um conjunto de dispositivos digitais disseminados tornam o
individuo identificado a um conjunto de trajetdérias, alvo de vigilncia permanente
e continuamente mobilizado para realizar performances comportamentais sob o
imperativo de uma exploracdo ubiqua. Nessa configuracdo, o individuo ndo é
simplesmente fraturado e dividido, ele € o alvo de tecnologias que o exploram
ubiquamente e reconfiguram sua subjetividade, desconstruindo alguns dos tracos
fundamentais que sustentaram os ideais da individualidade em sua origem

moderna.
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Corbin (1991), analisando a histéria do sentimento de individualidade no
século XIX, lista uma longa série de dispositivos que favoreceram esse sentimento:

a dispersdo dos nomes, a popularizacdo de espelhos, quartos individuais e de



praticas meditativas — disseminadas por uma subliteratura de autoagjuda que
levava ao minucioso autoexame das proprias vocacoes, intencdes e desejos —, a
producdo de marcas mnemonicas de si mesmo por meio de fotografias, didrios e
epitdfios, elaborar uma colecdo privada, entre outros, sdo exemplos dessa
tendéncia de individualizar que se impds no século XIX na Europa. Tendéncia
infrinsecamente contraditéria, pois acompanhada de impedimentos objetivos de
classe, género e raca, além de vdrios dispositivos de vigiléncia, cujo modelo mais
conhecido é o pandptico.

O sentimento, portanto, era também ambivalente, pois se pressupunham na
individualidade perigos inusitados, acompanhados por novas formas de angustia,
de desejo e de vulnerabilidade, expressados na literatura pela figura do detetive
que busca desvendar segredos de um criminoso. Individualidade e segredo
convergem com a ampliacdo da separacdo entre as esferas do publico e do
privado, mas o espaco intfimo é tanto refugio como perigo, e os controles sociais
migrados para a interioridade nunca cessam de punir o individuo por seus desvios
desejantes. A dominacdo e a exploracdo dos homens na prdxis material também
enconfram expressdes na esfera da intimidade; a individualidade se configura
como continua crise, enquanto avanca o ideal de universalizacdo dos bens da
personalidade.

Simultaneamente, a cultura e o belo identificados a personalidade individual
tornam-se valores. Segundo Marcuse (1997), a cultura assim configurada se revela
falsa, pois carece de verdadeira universalizacdo. A distincdo entre o mundo
espirifual e a civilizacdo material, que afirma a liberdade e a beleza como fatores
subjetivos, interiores, vinculados 4 personalidade, é ideologia a servico da
dominacdo. Perde valor aideia de felicidade coletiva, civica, e com isso se justifica
a opressdo aos protestos dos grupos oprimidos. Mas essa ideologia tem seu
elemento de verdade, um ndcleo critico, na medida em que a ideia de individuos
livres para se desenvolverem em todos os sentidos estava em franca contradicdo

com a readlidade material, ou seja, esta teria de ser transformada para tornar real



aqguela ideia de felicidade. O iluminismo criou uma figura para preencher essa
dist@ncia: a formacdo (Bildung), embora limitada, por se configurar como estado

subjetivo, vinculado a contemplacdo e a pratica da arte. Segundo Marcuse (1997):

Somente na arte a sociedade burguesa tolerou a realizacdo efetiva de seus
ideais, levando-os a sério como exigéncia universal. Ali se permite o que na
realidade dos fatos é considerado utopia, fantasia, rebelido. Na arte a
cultura afirmativa revelou as verdades esquecidas, sobre as quais o realismo
friunfa no coftidiano (p. 113).

Com isso, a liberdade se torna um ideal subjetivo e nGo corresponde a uma
liberdade dos sentidos e do corpo. Tal como se d& a partir do imperativo
categodrico kantiano, a formacdo iluminista ensina a disciplina como pressuposto
da liberdade e, com isso, cancela sua possibilidade real. O que Marcuse (1997)
chama de Cultura Afirmativa corresponde & convergéncia de liberagcdo e controle
do individuo. O nucleo de verdade dessa ideologia se refugia no elemento de
aparéncia (Schein) da arte, naquilo que ela expressa, que vai além da mera
reproducdo da existéncia e permite sua confrontfacdo com aquele ideal de
liberdade que coincide com a dominacado.

Marcuse ainda aponta que a abolicdo da cultura afirmativa coincide com
a era do capital monopolista, que passa a exigir dos individuos um estado de
mobilizacdo total para aderir a uma “comunidade exterior abstrata” (MARCUSE,
1997, p. 123), abolindo a interiorizacdo. Os novos dispositivos que mobilizam o
individuo perdem suas contradicdes, onde se refugiavam elementos progressistas,
e na ideologia fascista j& ndo hd lugar para a felicidade e a realizacdo da
liberdade individuais. A arte se torna utilitdria e integrada & lei da valorizacdo
continua, efémera e empobrecida, e o individuo se torna uma abstracdo vazia.

Ndo é dos menores problemas a continuidade da légica cultural do fascismo
na democracia apos a Segunda Grande Guerra; ao menos em alguma medida, o
conceito de industria cultural (ADORNO; HORKHEIMER, 1985) tangencia essa

delicada questdo. Na industria cultural, a funcdo dos objetos culturais se desloca



da esfera da arte para o entretenimento, resultando em um predominio da légica
do efeito e da funcdo disciplinar em consondncia com a estereotipia dos produtos
culturais. A sociedade desintegrada integra pela assimilacdo aos padrdes culturais
repetitivos oferecidos pela industria, resultando em semiformacdo (Halbbildung) e
em pseudoindividuacdo. A primeira idenfifica aquela apreensdo leviana e
superficial que, absolutizada e alheia a argumentos criticos e a experiéncia com o
objeto, oferece conteldos estereotipados & falsa projecdo caudatdria do
esquema da autoconservacdo: “a falsa projecdo é o usurpador do reino da
liberdade e da cultura; a parandia € o sinfoma do individuo semicultivado”
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 182). A pseudoindividuacdo é a marca de uma
contradicdo: “contra a vontade de seus senhores, a técnica fransformou os
homens de criancas em pessoas. Mas cada um desses progressos da individuacdo
se fez a custa da individualidade em cujo nome tinha lugar” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 145). Ao invés de realizar o processo de assimilacdo critica
do mundo, processo arriscado e eventualmente estranho ao ideal de
autoconservacdo, o sujeito aderente aos produtos da indUstria cultural se identifica
mimeticamente aos esteredtipos fungiveis oferecidos como se fossem produtos
culturais.

A ideologia fascista e sua persisténcia na indUstria cultural desconstroem as
condicdes em que a individualidade pode ocorrer, pois seu apelo a uma adesdo
mimética d massa e a violéncia direta € perturbado pelas caracteristicas distintivas
da subjetividade moderna que se encontram ilustradas por Hamlet: a duvida, a
ponderacdo, a reflexdo, que abrem possibilidades de escolha e implicam um
desdobramento temporal em que a hesitacdo se une a reflexdo apoiada na
memoria. A forca do individuo depende de que possa absorver de forma ampla e
livre a cultura e tenha tempo e liberdade para refletir sobre suas contradicoes.
Desse potencial reflexivo derivam sua forca e o perigo de que promova acoes
subversivas da ordem totalitdria, o que torna as formas artisticas de vanguarda,

gue denunciam a violéncia que se abate sobre os indices do individual, andtemas



para o fascismo. O problema que enfrentam Adorno e Horkheimer (1985),
entretanto, ndo é somente o fascismo na Alemanha sob Hitler, mas sua persisténcia
em condicdes democrdticas, no contexto da Guerra Fria e do Welfare State. Neste
contexto é que as novas formas de integracdo do individuo, em especial a indUstria
cultural, ameacam o potencial emancipador da cultura e produzem uma
infegracdo das caracteristicas dissonantes da individualidade, sem que o cardter
coercitivo dos dispositivos pandpticos do século XIX seja abandonado. A coercdo
se faz de forma que mal disfarca seu cardter violento, assinalando que ficar de fora

ndo € uma opc¢do, mesmo quando se frata do consumo de mercadorias culturais.
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O passo seguinte no processo de modulagcdo tecnoldégica e social da
infegracdo desintegrada do individuo ao todo alienado € identificado no livro a
Sociedade do Espetdculo (DEBORD, 1997), indicando o momento em que as
interacdes humanas se tornam totalmente mediadas por mercadorias e estas sdo
recobertas por qualidades estéticas espetaculares: “O espetdculo € o momento
em que a mercadoria ocupou totalmente a vida social. NGo apenas a relacdo
com a mercadoria é visivel, mas ndo se consegue ver nada além dela: o mundo
que se vé € o seu mundo” (p. 30). A sociedade do espetdculo € uma leitura feita
por Debord a partir das tendéncias do todo, de um potencial das sociedades
capitalistas de fechar as saidas de sua logica pela unidade fraturada de sua forma-
mercadoria sob a aparéncia de imagens. Em outra passagem marcante, Debord
(1997) afirma: “O espetdculo é o capital em tal grau de acumulacdo gque se torna
imagem” (p. 25). Nao ficam de fora da lbgica do espetdculo os paises geridos por
burocracias de Estado ou sob dominio colonial; o espetdculo é a gestdo das

parficularidades cuja verdade se encontra no universal que as abarca: “no

movimento Unico que transformou o planeta em seu campo, o capitalismo™ (p. 38).



A sociedade do espetdculo borrou definitivamente as fronteiras entre o
estético e o politico, pois, assim como um sabonete &€ um produto vendido como
experiéncia estética, mais do que como objeto que permite algum nivel de
desinfeccdo, propostas politicas, passadas pelo filtro do espetdculo, sdo tanto mais
convincentes quanto mais valor espetacular acumulam. Outro elemento
importante do espetdculo é seu pressuposto de uma integracdo das industrias de
mercadorias materiais ordindrias e de mercadorias simbdlicas, cujo efeito geral é
tanto uma maior concentracdo de poder como uma reorganizacdo do sujeito e
da experiéncia do tempo, que permite a totalidade fraturada absorver as forcas
centrifugas da sociedade capitalista, por sua absorcdo como imagens aptas a
serem transformadas em objetos de consumo.

A questdo do tempo é crucial, pois, hegelianamente, Debord (1997) afirma
que o homem é o tempo, um ser negativo que somente se realiza na medida em
que se projeta num devir. Nem sempre existiu no homem uma consciéncia de ser
idéntico a temporalidade, que humaniza o tempo como um fluxo no qual é possivel
a ele realizar-se. Descrevendo em etapas as formas temporais ciclica e do tempo
irreversivel ligado aos monoteismos, Debord (1997) identifica nos gregos cldssicos
uma consciéncia distinta do tempo histérico, embora ainda ndo uma
autoconsciéncia da historicidade da humanidade. Os gregos teriam percebido o
cardter politico do tempo e, portanto, sua historicidade. No Renascimento, o
tempo irreversivel se converteriac em acumulacdo infinita de conhecimentos,
substituidos depois pelo tempo de trabalho. Segundo Debord (1997): “A vitdria da
Burguesia é a vitéria do tempo profundamente histérico porque é o tempo da
producdo econdbmica que fransforma a sociedade de modo permanente e
absoluto” (p. 98). A histéria deixa de ser a producdo da classe dominante e passa
a ser tomada como um movimento geral, como luta de classes inconsciente de si
mesma.

A inconsciéncia do movimento geral da histéria € materialmente produzida

pela metamorfose do tempo num tempo das coisas, das mercadorias.



Tendencialmente, o dominio do tempo das coisas sobre os homens elimina a
experiéncia no tempo, o tempo vivido autoconsciente, ou seja, embora o tempo
histérico tenha sido trazido G tona pelo capital, este recusa seu usufruto aos
homens, vedando a eles outros usos do tempo que ndo a producdo € consumo
das mercadorias. Emerge na producdo das mercadorias, e sob a aparéncia de
uma temporalidade geral, uma forma particular do tempo, que o converte a uma
“acumulacdo infinita de intervalos equivalentes” (DEBORD, 1997, p. 103), tempo
abstrato de cardter intercambidvel.

Debord (1997) denominard essa forma abstrata de “tempo pseudociclico”
(p. 104). Gestado no trabalho alienado, os ciclos ndo se referem mais a periodos
naturais, mas a fracdes de tempos homodlogos a ciclos: trabalho-descanso;
atividade-repouso; o proprio tempo se torna uma mercadoria consumivel e
trocdvel e, com isso, desaparece o tempo livre, pois todo tempo deve se tornar
matéria-prima de novos produtos, que demandam tempo para serem produzidos.
O tempo espetacular € o tempo pseudociclico “tanto como tempo do consumo
das imagens, em sentido restrito, como imagem do consumo do tempo, em toda
a sua extensdo” (p. 105). No tempo espetacular a vida humana perde seu cardter
histérico, a necessdria articulacdo entre passado, presente e futuro que funda a
possibilidade de constituicdo de um individuo autoconsciente. Em outra passagem
marcante, assinala Debord (1997): “o tempo é a alienagcdo necessdria, como
demonstrava Hegel, o meio em que o sujeito se realiza ao se perder, tornando-se
outro para tornar-se a verdade de simesmo” (p. 109). A realizacdo do homem seria
possivel em um “tempo lUdico” (p. 110), no qual seria suprimido todo objeto cultural
que fosse independente dos individuos.

A superacdo dialética do espetdculo seria possivel, portanto, por uma
mudanca na relacdo com o tempo e com os objetos que permitisse aos homens
uma relacdo ludica com eles. O jogo e o brincar incorporam as regras e
simultaneamente as transformam pela liberdade em relacdo ao objeto que

permitem ao sujeito. Torna-se evidente que o tempo do espetdculo suprime



também a ludicidade o lado do tempo livre, e que as configuracdes da
subjetividade que se desenvolvem ajustadas ao contexto do espetdculo estreitam
as possibilidades de construir experiéncias, mas também de prazer e abertura ao

novo que advém do ludico.
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Em um artigo intitulado “Espetdculo, Atencdo, Contra-memdaria”, Jonathan
Crary (1989) aponta a auséncia de uma perspectiva genética do espetdculo em
Debord, argumentando que identificar sua origem e tracos histéricos € importante
porque diferentes interpretacdes podem emergir a partir de insercdes histdricas
diversas. Mais importante ainda, uma perspectiva genética permitiria observar as
reorganizacoes da subjetividade que acompanham o surgimento do espetdculo,
a “construcdo de um observador que foi a pré-condicdo para a transformacdo da
vida coftidiana” (p. 100). Esse artigo anuncia um projeto amplo do autor, em que
as forcas histéricas e culturais que moldaram a subjetividade no século XIX,
incluindo a ciéncia psicolégica e os artefatos da visdo, sdo estudadas a partir das
“técnicas do observador” (CRARY, 2012). Seu pressuposto geral nesta obra é que
as tecnologias emergentes que produzem e reproduzem imagens tornam-se
progressivamente modelos que orientam a visdo, ou seja, produzem por sud
mediacdo o olhar, modelando a funcdo perceptiva e a subjetividade, em um

processo que culminard no olhar cibernético, no qual, segundo o autor:

A maioria das funcdes historicamente importantes do olho humano estd
sendo suplantada por praticas nas quais as imagens figurativas ndo mantém
mais uma relacdo predominante com a posicdo de um observador em um
mundo ‘real’, opticamente percebido. Se é possivel dizer que essas imagens
se referem a algo, é, sobretudo, a milhdes de bits de dados matemdaticos
eletrbnicos. Cada vez mais a visuadlidade situar-se-d em um terreno
cibernético e eletromagnético em que elementos abstratos, linguisticos e
visuais coincidem, circulam, sdo consumidos e frocados em escala global.
(CRARY, 2012, p. 11-12).



A preocupacdo do autor € identificar os elementos histéricos de ruptura e
contfinuidade da visdo, ou seja, da configuracdo subjetiva do olhar e do lugar do
sujeito em meio a sistemas técnicos em que circulam informacdes e se sedimentam
novas formas de ver. O olhar, portanto, ndo se constituiisoladamente, mas se insere
em prdticas sociais mais amplas que supdem e modificam “as capacidades
produtivas, cognitivas e desejantes do sujeito humano” (CRARY, 2012, p. 13). A
historicidade dos modelos de visdo corresponde ds reconfiguracdes das estruturas
subjetivas do olhar a partir da interacdo dos sujeitos com objetos e sistemas
sociofécnicos desenvolvidos historicamente em sociedades de tempo “quente”,
ou seja, em constante mudanca.

Retomando a discussdo sobre o espetdculo, Crary (1989) aponta sua origem
no ano de 1927, quando se alcanca a perfeicdo técnica da televisdo, ndo
somente do aparelho, mas também da possibilidade de transmissdo em rede,
inaugurando uma forma de imagem veloz, ubiqua e simulténea. No mesmo ano
ocorreu a estreia do primeiro filme sonoro, que ndo somente produziu uma Nova
experiéncia cinematogrdfica como integrou & industria do filme a producdo,
distribuicdo e exibicdo feitas por conglomerados corporativos que forneceram o
capital para o desenvolvimento da nova técnica. Trata-se, portanto, de inovacoes
gue abrangem aspectos tecnoldgicos em infegracdo com interesses corporativos,
compondo um sistema integrado para a producdo, distribuicGo e consumo de
imagens técnicas, que reorganizou tempo, espaco e narrativas, instituiu um novo
tipo de autoridade sobre o observador e desenhou novas modalidades de olhar,
reconfigurando funcgdes psicoldgicas, como a atencdo.

Crary (1989) assinala uma coincidéncia entre a emergéncia de novas
constelacdes técnicas do olhar e uma preocupacdo sistemdtica da psicologia
cientifica sobre o tema, procurando estabelecer a natureza da atencdo e seu
alcance, enquanto W. Benjamin indicava uma crise da percepcdo e um
empobrecimento da memodria como efeitos das modificacdes estruturais que

culminariam no espetdculo. Finalmente, essencial para caracterizar esse periodo é



a emergéncia do fascismo e do estalinismo. Crary (1989) lembra a utilizacdo
sistemdtica por Goebbels de todos os meios de propaganda disponiveis, em
imagem e som, e seu desprezo pela cultura e pela palavra escrita. A televisdo, em
transmissdes publicas, foi ufilizada na Alemanha nazista a partir de 1935, em salas
pUblicas com audiéncias entre 40 e 400 pessoas, com o objetivo de instilar a
imagem do FUhrer no povo alemado. O espetdculo, entretanto, ndo depende de
uma politica fascista para existir.

Debord (1997) identificou os modelos de espetdculo, concentrado e difuso,
correspondendo respectivamente aos Estados totalitdrios e aos de face
democrdtica, onde existe abunddncia de mercadorias. Esse Ultimo modelo,
evidentemente, prevaleceu sobre aquele apds a derrota na guerra dos fascismos,
e deu lugar, em vista do desenvolvimento histérico e politico, ao espetacular
infegrado: um arranjo flexivel do poder global que se ajusta a circunstdncias locais
e avanca enormemente o controle sobre a producdo de espetdculos e sobre a
reconfiguracdo da subjetividade. Crary (1989), entretanto, pondera que o
conceito de espetdculo, em particular se atentarmos para o espetacular
infegrado, ndo descreveria de forma exageradamente unitdria uma realidade
mais heterogénea. Nesse sentido, a genealogia foucaultiana seria mais Util para a
descricdo das formas de saber e poder que configuram a atencdo, memaria, olhar
etc., e fundamentam as possibilidades e ambiguidades da individualidade.

Segundo Crary (1989), Foucault critica injustamente Debord, afiimando que
vivemos em uma sociedade de vigilncia que, sob uma superficie de imagens
espetaculares, atua sobre os corpos de forma substancial. Pois o espetdculo, em
sua interpretacdo, é também um conjunto de técnicas de gerenciamento dos
corpos, em especial se considerarmos seus efeitos sobre as funcdes psiquicas:
atencdo, memdadria, olhar. Sua avaliagdo é que vigildncia e espetdculo se mesclam
em um aparato efetivamente disciplinar, que impde a todos um presente perpétuo
em que a individualidade seria mera fantasmagoria. A expressdo gerenciamento

de corpos, no caso, demanda andlise sobre os dispositivos sociotécnicos que



configuram o campo perceptivo e orientam a maior parte da atividade dos sujeitos
hoje.

Em tudo que se segue, portanto, tomaremos como premissa que oS
dispositivos sociotécnicos digitais interferem drasticamente em nossas formas de
atentar, lembrar, ver, pensar e sentir. Em boa medida, esses processos hoje sdo
assumidos por mdquinas programadas e operadas por grandes corporacoes
globais, numa inversdo histérica cujo sentido ainda precisa ser melhor explicado. A
capacidade dessas corporacdoes de produzir e fazer chegar a cada um uma
avalanche de imagens modificou substancialmente o sensoério, a cognicdo e o
desejar humanos. E ndo podemos esquecer que a légica do espetdculo coloca
essas imagens em concorréncia umas com as outras, disputando nosso olhar e
nossa atencdo. Em uma prodigiosa sintese, TUrcke (2016) nos adverte sobre as
consequéncias da avalanche de imagens disputando nossa atencdo: “o choque
da imagem se tornou o foco de um regime global de atencdo, que insensibiliza a
atencdo humana por meio da sobrecarga ininterrupta” (p. 33). O resultado: déficit
de atencdo, um crescimento da incapacidade de manter a concentracdo, um
fendbmeno cultural que tem expressdo cerebral.

TUrcke (2016) retoma Freud e sua compuls@o a repeticdo traumdtica como
origem de nossa capacidade de atentar;, o que um dia representou algo
amedrontador deve ser repetido com os proprios meios, eventualmente
projetando o temerdrio em algo exterior de modo a adquirir algum controle sobre
ele e minimizar seu poder; esse processo fixou a atencdo e permitiu a origem e o
desenrolar da cultura humana. Sua critica, portanto, incide sobre a perda de algo
fundamental, a possibiidade de sedimentacdo de capacidades psiquicas que
devem ser mantidas para que seja possivel a propria cultura. O que nos interessa
nesse momento, enfretanto, sdo 0s processos pelos quais os dispositivos
sociotécnicos adaptados a logica espetacular se tornam simultaneamente
aparatos de gerenciamento de corpos, e um gerenciamento que tem dupla acdo:

de um lado identificam trajetdrias e perfis dos individuos e os exploram de forma



ubiqua; de outro modificam, nesse processo, as capacidades psiquicas necessarias

para resistir & avalanche de imagens.

5 -

Em uma obra em que descreve o que chama de contrarrevolucdo
preventiva, levada a cabo por tedricos do mercado, Chamayou (2020) explicita
uma série de insurgéncias e insubordinacdes que, nos anos 1970, deram azo 4s
politicas de controle empresarial que vieram a ser conhecidas como
neoliberalismo, ou “liberalismo autoritdrio”. Sua obra tem o mérito de explicitar que
as estratégias de governamentalidade sdo um lado de um jogo em aberto, no qual
as resisténcias e insurgéncias estdo sempre em um dos lados da moeda. Também
de demonstrar que as tecnologias de gerenciomento de pessoas € empresas
opera buscando evitar precisamente aquelas percepcdes e sentimentos que
transcendem a pura esfera individual, sustentando acdes coletivas de resisténcia.

Um conjunto de redes desregulamentadas e livres, que permitiia aos
individuos ndo somente receber, mas também produzir e divulgar informacdo: essa
era a utopia presente no inicio da popularizacdo da internet, esquecendo sua
origem militar e a histéria de vdrios meios de comunicagcdo cuja origem também
continha promessas de democratizacdo e que foram convertidos em ferramentas
de difusdo do espetdculo. As promessas utdpicas tém seu atrativo na fuga de um
cotidiano repetitivo e cheio de ameacas. Chamayou (2015a) apresenta uma
critica de Debord a repeticdo de fracados pela cidade realizados por uma
estudante durante um ano: “os percursos formam um tridngulo de dimensdo
reduzida, sem escapadas, e cujos trés picos sdo a Escola de Ciéncias Politicas, a
residéncia da jovem e a do seu professor de piano” (p. 107). Debord, segundo
Chamayou (20150q), criticava a estreiteza e a reducdo de experiéncias que esse
tipo de tracado repetitivo representava.

O que estd em foco para Chamayou (2015a), entretanto, € um conjunto de

indicios de que mapas e graficos que permitem identificar percursos e trajetdrias



individuais em determinado espaco e tempo; mapeamentos das derivas do olhar
em um determinado objeto (eye tracking); rastreadores por radio que tracam
itinerdrios de animais no ambiente natural; tecnologias de telemetria que permitem
coletar dados comportamentais; mapas cronogeograficos — todos esses sistemas
tém convergido para uma nova epistemologia que sustenta prdticas de poder cuja
premissa € que o individuo pode ser identificado por meio de suas trajetdrias no
espaco e no tempo. Essa epistemologia deu origem ao Activity Based Intelligence,
ou rastreamento de individuos pelas redes sociais, para estabelecer um esquema
de vida, com a finalidade militar de evitar atividades de insurreicdo e terrorismo.

Esse tipo de vigilGncia e mapeamento € possibilitado pela existéncia de
dados em volume, velocidade e variabilidade cada vez maiores, ou seja, pelo
chamado Big Data. A mera coleta de dados, no entanto, ndo representa em si
mesma uma ameaca as liberdades dos individuos, mas evidentemente, tal como
exemplificam os mapas de trajetdrias, o que importa sdo os metadados. Morozov
(2018) distingue os dados primdrios (a velocidade de um automdvel em dado
momento) de metadados (nUmero de vezes em que determinada velocidade é
ultrapassada). Claramente, as tentativas de prever e controlar comportamentos
dependem de metadados, ou seja, de agrupamentos a partir de premissas que
ddo origem a algoritmos, modelos de previsibilidade de ocorréncias. Atfualmente,
segundo Morozov (2018), o acUmulo de metadados gera um modelo de
governanca que ele denomina de regulacdo algoritmica, e os modelos sdo
constantemente atualizados pela alimentacdo constante que provém dos proprios
usudrios de aparatos digitais. A critica de Morozov (2018) incide sobre a presenca
cada vez maior desses dispositivos e seu governo dos efeitos, o que acaba por
esvaziar a dimensdo politica e a discussdo das causas das injusticas e
desigualdades.

Mas, retomando a discussdo das trajetdrias trazida por Chamayou (20150q),
se a descricdo da realidade social ocorre a partir de modelos estatisticos, estamos

lidando com “dividuos”, e ndo com "“individuos”, ou seja, estamos lidando com



comportamentos especificos tipicos de uma populacdo geral, médias de renda ou
indicios gerais, que ndo nos permitem construir saberes primdrios sobre o©s
individuos. Ao seguir uma frajetéria individual por determinado tempo, a
cronogeografia, por exemplo, parte do principio de que hd uma permanéncia da
identidade. Chamayou (2015a) chama a atencdo para o uso do vocdbulo
“dividuo” e a coincidéncia de fer sido também escolhido por Deleuze para
caracterizar as “sociedades de controle”, nas quais o foco sdo os dados amostrais,
contraponto as sociedades disciplinares, em que se emparelham o individuo e a
massa, sociedades nas quais o par dividuo e base de dados descreve as formas
sociais de controle. Chamayou (2015a) remete a escolha do dividual por Deleuze
a estudos realizados por Paul Klee no entreguerras, em que o individual era
esquematizado por uma figura linear, cuja divisdo alterava iremediavelmente o
sentido; e o dividual por uma figura cuja divisdo ndo alterava seu sentido. Ora,
cartografias de trajetdrias individuais parecem contrariar o diagndstico de Deleuze,
segundo Chamayou (2015a), mas o que ocorre na verdade é que: “O uso atual de
‘diversos meios eletronicos para identificar, perseguir e localizar’ alvos direcionados
constitui, na verdade, um processo de ‘producdo técnica de individuos como
artefatos e algoritmos’” (p. 123).

Em outras palavras, as formas pelas quais os individuos sdo visados pelo
conjunto dos aparatos parece corresponder, ainda segundo Chamayou (2015a),
“a sintese dividual-individual”, também representada em um esquema de Paul

Klee. Em suma:;

O objeto do poder ndo é aqui o individuo, tomado como elemento numa
massa, nem o dividual, tomado como nimero numa base de dados, e sim
outra coisa: individualidades-trajetérias  tecidas de dividualidades
estatisticas e recortadas numa trama de atividades em que elas se
singularizam no tempo como unidades perceptiveis. A producdo dessa
forma de individualidade ndo se remete a disciplina, como também ndo co
controle e sim ao direcionamento de alvos em suas formas mais
contempordneas. (CHAMAYOU, 2015a, p. 124).



A conclusdo de Chamayou (2015a) é que estariamos num tipo de sociedade
de “direcionamento de alvos” (p. 124), em consondncia com o novo estdgio das
estratégias militares baseadas em drones, em que vigora a ideia de vigiar para
aniquilar (CHAMAYOU, 2015b). A nota patética das pretensdes dos tedricos das
individualidades-trajetdrias € que a expectativa de identificar terroristas a partir de
formas comportamentais caracteristicas esbarra em uma realidade na qual os
alvos potenciais tém um comportamento em tudo semelhante aos sujeitos
considerados bons. Para saber o que seria um comportamento desviante que
identifica um alvo, torna-se necessario inventariar trajetérias e criar algoritmos a
partir de um repertdrio de acoes “desviantes”. A saida utilizada pelos técnicos de
seguranca é identificar positivamente formas conhecidas de comportamentos
tipicos e buscar o atipico, aberrante. O problema, como precisamente assinala
Chamayou (20150), € que justamente aquilo que é apresentado como direito do
individuo — desviar-se e percorrer caminhos singulares — passa a ser o que o torna
alvo. N&o se trata, o mesmo autor indica, de sociedades disciplinares, pois ndo se
oferecem modelos de comportamento, mas se tornam alvos os comportamentos

gue derivam do inventdrio de condutas tipicas.

b -

A constelacdo de elementos conceituais que organizamos para dar conta
de aspectos relevantes da cultura com relacdo d individualidade talvez permita
indicar alguns pontos nevrdlgicos para uma andlise da formagdo cultural do
individuo na era do espetdculo digital. Tal como seu conceito, a realidade da
individualidade estd vinculada aos aparatos técnicos e dispositivos culturais que
fundamentam, na subjetividade, a organizacdo de sua percepcdo, cognicdo e
sentimentos; em condicdes ideais, uma apreensdo critica desses aparatos, ou o
contato com objetos artisticos diversificados, permite, nas mediacdes entre o vivido

e o refletido, fundamentar a individualidade na experiéncia, na reflexdo e na



praxis. Mas, frente  ubiquidade do choque imagético nas telas tateis e ao dominio
da légica do espetdculo, ainda é possivel fazer frente ao desafio de produzir
experiéncias diante do vivido?

Na era da burguesia liberal no século XIX, a valorizacdo da personalidade
vinculada ao fruir artistico, a “cultura afirmativa” (MARCUSE, 1997), embora
guardasse um nucleo de verdade na medida em que a arte expressava ideais
verdadeiramente caros d possibilidade histérica da individualidade, tinha também
funcdo ideoldgica, ao separar o mundo do belo e verdadeiro da civilizacdo
material. O confronto entre as duas esferas tanto poderia levar a critica da
realidade material injusta como & desvalorizacdo da arte. O fato de que ainda
hoje exista tanta resisténcia a arte, em especial nos sujeitos mais afeitos a ideologias
neofascistas, faz crer que algo daquela separacdo ndo tenha desaparecido. Todo
objeto com pretensdes artisticas guarda algum elemento de “encantamento” que
ofende subjetividades reificadas, que recusam as possibilidades de liberdade em
favor de uma adesdo mimética as massas.

Na era do espetdculo digital, esse elemento de encantamento é embalado
em papéis briihantes e vendido como entretenimento, ocupando o tempo que
poderia levar, pelo processo de reflexdo, a uma critica do tempo espetacular.
Aquilo que na individualidade leva a construcdo de diferencas € fagocitado pela
l6gica do espetdculo e reinserido como moda ou nicho, e nesse sentido as
normatividades emergem da vida ordindria, ndo precisam mais ser impostas por
mecanismos de controle centralizados. As massas sdo pulverizadas em tribos ou
nichos especializados e as identidades se multiplicam sem necessidade de
considerar a si mesmas com relacdo aos demais “outros”. As inUmeras “derivas
identitarias” (ROUDINESCO, 2022) tendem a perder de vista um olhar para o todo e
para questdes com potencial de universalidade; o potencial critico dos
movimentos sociais se perde no isolamento e na furia iconoclasta. As identidades
sempre se constituiram em uma dialética com uma totalidade falsa, e disso

nenhuma das épocas aqui tratadas escapa, mas recusar-se, Por isso, a pensar



também a dimensdo do universal € perder um elemento essencial a uma critica
produtiva.

Dai que parece ser Util identificar a atual cultura digital como espetdculo
digital. Lido a partir de Debord, o conceito de espetdculo remete a forma-
mercadoria e a sua ubiqua fantasmagoria quando ndo hd mais nenhum dmbito
cultural que fique de fora do imperativo de produzir mais valor. Mas,
evidentemente, sendo essa totalidade uma contradicdo, uma falsa universalidade,
também essa falsidade precisa ser considerada. Crary nos chama a atencdo,
nesse sentido, para outra dimensdo do espetdculo: sua capacidade de produzir
subjetfividades a partir do contato com aparatos de cognicdo e percepcdo
sociotécnicos que operam como dispositivos. A partir de uma andlise da fotografia
e do cinema, também TUrcke revela as contfrapartidas para o individuo das
mudancas culturais produzidas por aparatos sociotécnicos ajustados & ldgica do
espetdculo, desvelando o déficit de atencdo como problema histérico cultural e
nos colocando em confronto com uma temporalidade primitiva, das origens
(iremediavelmente impossiveis de reconstituir) da humanidade.

O foco nos dispositivos sociotécnicos € uma dimensdo promissora para a
critica, e nesse sentido & também possivel o caminho de observar pela filosofia da
tecnologia como a dimensdo politica, as relacdes de autoridade e poder se
realizam na relacdo com eles. Esse € um ponto crucial: os aparatos sociotécnicos
sdo construidos e utilizados em acordo com interesses e politicas ajustadas a
necessidade de reproducdo ampliada do valor e, nesse sentido, € visando o
capitalismo global e sua atual configuracdo neoliberal que percebemos por que
os aparatos digitais se fornaram dispositivos de mineracdo de dados, de extracdo
de "“superdvit comportamental” (ZUBOFF, 2020). Mas as atividades de vdarios
individuos desenvolvem outras potencialidades contidas nas tecnologias,
precisamente as mesmas que perturbam o bom funcionamento do sistema;
hackers criom funcionalidades alternativas, nem sempre de forma critica,

evidentemente. Os artefatos tém politica (WINNER, 2017), certamente, mas os seus



codigos técnicos ndo tém uma Unica e definitiva forma de utilizacdo (FEENBERG,
2017), e no potencial de agregar novas funcionalidades aos aparatos digitais se
abrem brechas para a critica. Nesse sentido, a andlise genealdgica é essencial
para compreender as formas de resisténcia que, hoje, precisam superar o controle
sobre o individuo levado a cabo por corporacdes globais, com a participacdo de
poderosos Estados nacionais. Novamente, insistimos que Marx e Foucault ndo
precisam ser lidos como autores mutuamente excludentes em suas andlises e, em
muitos sentidos, precisamos das contribuicoes de ambos, e de outros vdrios,
naturalmente, para dar conta de criticar os obstdculos a uma acdo politica critica.

Em outra chave, a arte separada do grande publico segue tendo potencial
emancipador e, curiosamente, &€ possivel em alguns casos acessd-la pelos mesmos
dispositivos que realizam a gestdo da cultura espetacular digital. Um exemplo é a
obra Still Live, de Sam Taylor-Wood, de 2001. Embora esteja “originariamente”
presente na cidade de San Francisco, nos EUA, numa instituicdo educativa
denominada Exploratorium (https://www.exploratorium.edu/), é possivel acessd-la
inclusive pelo YouTube (https://www.youtube.com/watchev=BJQYSPFo7hk). A
obra retoma um dos temas mais visitados da pintura tradicional, a natureza-morta
(em inglés: still live), mas operando uma temporalidade alternativa dquela que
predomina na relacdo do observador com um quadro em um museu fisico: um
cesto de frutas é filmado por varios dias; as frutas véo envelhecendo e fungos vao
tomando conta da fruteira, até que restem somente frutos “mortos”. Todo esse
processo € apresentado ao espectador concentrado em menos de quatro
minutos, com musica de fundo composta por Keith Kenniff. Se o espetdculo é o
tempo separado que se opde a readlizacdo do individuo no tempo, a obra se
desloca da logica espetacular, pois oferece aos sentidos, O cognicdo e Qos
sentimentos um choque critico; opera uma reflexdo sobre o tempo, sobre a
finitude, sobre a aceleracdo e mesmo sobre a tecnologia que permite que se
contraia o tempo de vida das frutas até que perecam. Um espectador atento e

reflexivo poderia ter um didlogo proficuo com a obra acessando-a por um



computador pessoal ou mesmo por um smartphone. Aberto ao choque critico,
poderia refletir durante a apresentacdo da obra e, mantendo-a na memdadria, por
dias, semanas a fio, descobrindo novas possibilidades de relacdes entre as
temporalidades alternativas que sdo sugeridas pela obra, nas quais a vida ndo
precisa correr em vao, nem contra suas melhores possibilidades.

Em suma, a individualidade acossada pelo espetdculo digital ndo
necessariomente precisa ser descrita como evanescente, ou mera fonte de
extracdo de matéria-prima para a producdo de superdvit comportamental. As
tendéncias sdo sem duvida catastroficas, mas os mesmos dispositivos podem ser
utilizados em outras direcoes, com outros fins. A exploracdo ubiqua € um fato nas
relacdes do sujeito com o espetacular digital, mas justamente o desenvolvimento
ininterrupto de novos dispositivos, com vistas a um estado de total imersdo do
sensério no ambiente digital, talvez indique que o individuo ndo é totalmente
sujeitavel a processos de controle, vigil@ncia ou rastreamento. O individuo que é
um alvo ainda sente a chegada dos drones e dos choques sensoriais e, tfodavia,
dispde de abrigos. NGdo € uma das tarefas menos importantes indicar onde eles

estdo, que zonas evitar, e como € possivel contra-atacar.
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