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Resumo: O objetivo deste artigo é problematizar as relagdes entre Histéria e Literatura a partir
da proposta metodolégica pensada por Carlo Ginzburg em sugerir ao historiador que, ao invés de
apenas analisar o produto literario final, concentre-se em suas fases preparatérias. Para
problematizar isso foram consultados manuscritos de Guimaraes Rosa como fontes primarias, e ali
encontramos registro de certo questionamento da Histéria. Nossos resultados sublinham a
peculiaridade da perspectiva rosiana sobre o processo histoérico, especialmente ao ressignificar o
conflito entre os letrados e os iletrados, que é um dos mais violentos e silenciosos de nossa
Historia Cultural até hoje.
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The inquiry of History in literary manuscripts of Guimaries Rosa

Abstract: The purpose of this article is to discuss the relationship between history and literature
on the methodological approach designed by Carlo Ginzburg. It suggests that the historian, rather
than just analyzing the final literary product, should focus on its preparatory stages. We consulted
Guimardes Rosa's manuscripts as primary sources, where we were able to find a certain
questioning of history. Our results undetline the peculiarity of Rosa's perspective on the historical
process, especially in reframing the conflict between the literate and the illiterate, which has been
one of the most violent and quietest of our cultural history to date.

Keywords: Guimaraes Rosa, history, literature, literary manuscripts.

Intelligere, Revista de Histéria Intelectual
www.revistas.usp.br/revistaintelligere

Contato pelo e-mail: revistaintelligere@usp.br

Grupo de Pesquisa em Histdria Intelectual

LabTeo — Laboratério de Teoria da Histéria e Histéria da Historiografia (DH/USP)



Intelligere, Revista de Historia Intelectual
ISSN 2447-9020 - v. 3, n. 1 [4], 2017

A Historiografia e a crise dos paradigmas no século XX

(...) fazer historia dos detritos da Histéria. E isso é e sempre sera algo louvavel.
(Max Von Boehn, 1929)

Neste artigo! propomos problematizar as relagoes entre Historia e Literatura a partir de
uma tendéncia observada na passagem do século XX para o XXI, e que foi bem considerada pelo
contexto intelectual brasileiro de entdo e que estd sintetizada nas seguintes palavras de Carlo
Ginzburg:

A postura, hoje difundida, em relacdo as narrativas historiograficas me
parece simplista porque examina, normalmente, sé o produto literario final
sem levar em conta as pesquisas (arquivisticas, filolbgicas, estatisticas etc.)
que o tornaram possivel. Deverfamos, pelo contrario, deslocar a aten¢ao do
produto literario final para as fases preparatorias (...)?

Notavel nesse trecho é que, ao refletir sobre como estava enxergando o pensamento dos
pesquisadores em Historia em relagdo a narrativa literaria nos primeiros anos do século XXI,
Ginzburg também aventa uma interessante proposta metodolégica, que vislumbra a possibilidade
do historiador abordar a literatura a partir das habituais praticas de seu oficio?, e ainda assim
contribuir para um aprofundamento a respeito de uma questao que, até entdo, era considerada

apenas teorica.

Evidentemente, o advento desta perspectiva possui também um contexto na historia das
ideias, e este comegou a se desenhar a partir de quando os intelectuais, em geral, passaram a
repensar seus procedimentos e pontos de vista, instaurando-se o que se convencionou chamar de
“crise dos paradigmas”. No que tange especificamente o campo da Histéria, segundo Angela
Castro Gomes*, dentre outras coisas, a partit da década de 1970 essas novas oportunidades de
reflexdo abriram a chance para que os pesquisadores pudessem examinar, legitimamente,

diferenciados tipos de arquivos, que até entdo eram impensados.

Um exemplo disso sio os acervos de pessoas, que a partir de entio comegaram a ser
considerados, tornando-se fecunda possibilidade de promover uma expansio de abordagem que
funcionatia como um legitimo “descentramento da histéria”>. Pensando a pattit das propostas de
Jacques Le Goff® (1994), a pesquisadora do arquivo na Fundacio Casa de Rui Barbosa Eliane
Vasconcellos esclarece que “o objetivo principal de um arquivo é o de preservar a memoéria viva
para a histéria, pois o documento produzido pode, com o passar do tempo, adquirir valor de

>

monumento’.” De qualquer forma, nesses acervos os historiadores encontram material

fragmentado e de dificil decifragdo, pois apresentam, simultaneamente, um aspecto afetivo

Este artigo é resultado da pesquisa desenvolvida pata a confeccio da tese Camila Rodtigues, Escrevendo a ldpis de cor:

Infancia e Histdria na escritura de Guimaries Rosa (Tese de doutorado, Universidade de Sao Paulo, 2014), fomentada pela

FAPESP. Ainda sobre tais “Cadernos”, mas com diferentes abordagens, existem dois artigos em publicagbes na area de

Critica Genética: Camila Rodrigues, “Poemas para ouvir: Uma interpretacao dos Cadernos de Estudos para a obra de

Guimaries Rosa,” Manuscritica, [vol.] 25, (2013) e Camila Rodrigues, “Anedotirios nos Cadernos de Anotacoes: Uma

vereda espirituosa nos manuscritos de Guimaries Rosa,” Manuscritica, [vol.] 29, (2015): 56-69 e também um capitulo de

livro Camila Rodrigues, “A respeito dos Cadernos de Guimaries Rosa e o questionamento da Histétia”. In: Compéndio de

critica genética: América Latina, org. S. Romanelli (Vinhedo: Editora Horizonte, 2015).

2 Catlo Ginzburg, Relagies de Forca: Histdria, Retorica, Prova, trad., ed. Jonatas Batista Neto (Sdo Paulo: Cia das Letras, 2002),
114.

3 Camila Rodrigues. “Uma historiografia por nascer,” I Encontro de pesquisa em Histéria da UFMG — 1 Ephis, v.2 (2012), 19-
23, https://sites.google.com/site/ephisufmg/anais (acessado em 25 junho, 2016).

+ Angela Castro Gomes, “Nas malhas do feitico,” Estudos Histéricos, [vol.] 11, 21 (1998): 122 (121-128).

5 Maria da Gléria Bordini, “Acervos de escritores e o descentramento da Histéria”, O Eixo e a roda, [vol.] 11 (2005): 15-23.

¢ Jacques Le Goff, “Documento/Monumento”. In: Histéria ¢ Memdria, trad. ed. Bernardo Leitio (Campinas: Editora
Unicamp, 1994).

7 Eliane Vasconcellos, “Manuscritos literarios e pesquisa,” Letras hoje. [vol.] 45, 4 (2010): 20-24.
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emocional e também publico, deixando o pesquisando diante daquela tnica vida — que passa entdo

a ser todo um universo de significados, representando em si a prépria historia.

Historiograficamente, abordar esse material significou a possibilidade de poder deixar de
se centrar nos temas que até entio eram considerados os mais nobres da disciplina — como
economia e politica —, e esse aspecto foi bastante explorado com o advento da Historia Cultural,
que veio abalar essa hierarquia tematica e abrir novas perspectivas para se narrar a Historia®.

Se o0 acervo pessoal consultado for de um escritor, temos uma especificagao significativa,
pois € preciso estar sempre alerta para o fato de que estamos tratando da vida de um artista, e nos
registros dela podemos encontrar, ou ndo, algum registro de atitude criativa, ou seja, algum
processo de ficcionalizacio daquela realidade, que pode tornar mais complexa a atividade de

investigacao.
O acervo de Guimaries Rosa e seus manuscritos literarios

Toda pessoa, sem davida, é um exemplar unico, um acontecimento que nio se repete.
Mas poucas pessoas, talvez nenhuma, lembravam essa verdade com tamanha for¢a como

Jodo Guimaries Rosa.’

Neste artigo, abordaremos o acervo de Jodo Guimaries Rosa, que esta disponivel para
consulta de pesquisadores em dois arquivos publicos, sendo o maior deles o do Instituto de
Estudos Brasileiros (IEB), contendo mais de 20 mil documentos; e um numericamente menor, que
esta disposto na Fundacido Casa Rui Barbosa (FCRB). Como tal conjunto de bens é imenso —
composto por documentos sobre as fungdes na vida publica, como literato e como diplomata -,
para tratar dele tivemos que estabelecer um recorte, entdo escolhemos nos debrugar sobre os
documentos que registtam o seu meticuloso trabalho de criagdo literaria, através de
correspondéncias, anotagbes, diarios, cadernos, cadernetas, pastas com folhas avulsas, entre
outros, somando um conjunto de apontamentos a partir dos quais é possivel tomar contato com

faces de todas as etapas de elaboracio daquela literatura.

Se, terminologicamente, o vocabulo “manuscrito” corresponde a qualquer “texto escrito
a mio, quando usado genericamente, engloba também textos datilografados ou digitados”1?, entdo
estd claro que a consulta ao acervo de um escritor significa que vamos tratar da andlise deste tipo
de material. Porém, eles nio sido todos iguais, cada modalidade d4 conta de responder a
questionamentos especificos de cada tipo de pesquisador que os lé.

Se para a maioria dos historiadores que consultou o acervo de Guimardes Rosa, os
documentos comumente escolhidos para sondar a posicdo do autor como artista ou intelectual
foram suas correspondéncias e seus didtios!!, para nds os mais interessantes documentos ali
disponiveis sio os que remetem ao processo de feitura daquilo que foi sua mais larga zona de
intervencdo: a literatura. Para esse objetivo, entdo, terfamos que consultar especialmente os seus
espacos de composicdo literaria, procurando neles registros de como o autor pensou!? alguns

temas, como a contestacido da Historia, que tem relevancia capital para este artigo.

8 Lynn Hunt (otg.) A Nova Histéria Cultural, trad., ed. Jefferson Luiz Camargo (Sio Paulo: Martins Fontes, 1995).

? Paulo Rénai, Preficio a Joao Guimaraes Rosa, Tutaméia: Terceiras estirias (Rio de Janeiro: José Olympio, 1967).

10 Arquivo Nacional (Brasil), Diciondrio brasileiro de terminologia arquivistica (Rio deJaneiro: Arquivo Nacional, 2005), 1 CD-
ROM.

11 Vera Maria Pereira Theodosio, Autor & Edigio: trés sub-séries da Correspondéncia de Joao Guimaries Rosa (1957-1967) (Tese de
doutorado, Universidade de Sao Paulo, 2011).

12 Cf. Edna Maria F.S. Nascimento, “O texto rosiano: documentacio e ctiacdo”, Serpta [vol.| 2 (1998).
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Para um escritor aspirante a cronista como Rosa, a inspiracio era principalmente buscada
nas manifestacoes da vida, que eram brevemente registradas em seus Cadernos e Cadernetas, que sio
os documentos que desde o inicio, chamaram mais nossa atencdo dentre todo o material de seu
acervo. A constatacdo de que eles sio extremamente fragmentados ndo deve causar estranhamento
ao historiador, pois o fracionamento das informagdes aparece na consulta a qualquer arquivo,
justamente porque nele, segundo Arlette Farge!3, a falta de linearidade leva o pesquisador a um
mar de informagdes que podem ser selecionadas ou descartadas por ele, como se a ele tivesse sido
dado o poder de optar por algumas dentre as multiplas possibilidades ali oferecidas.

Embora ndo exista uma diferenciagdo clara entre o uso de cadernos e cadernetas por
nosso autor, para quem 1é o conteddo de ambos os tipos de manuscritos de registro rosianos!'# é
perceptivel que o relato fugaz da vida, dos sons e das vozes que ouvidas encontramos mais
constantemente em algumas Cadernetas; ja nos Cadernos aquela matéria prima se encontra em outra

fase de elaboracio e ja estd em pleno processo de transformacdo em expressao literarial®.

O fato de Rosa ter utilizado cadernos em sua composicao literaria é bastante significativo,
pois sinaliza o tempo em que ele escreveu. Desde o fim do século XIX, as praticas de escrita
sofreram significativas mudangas, especialmente devido ao advento de utensilios facilitadores
como a maquina de escrever e os proprios cadernos (ou cadernetas), o que veio consolidar a
escritura como um hébito cotidiano, marcando definitivamente a cultura literaria do século XX 19,

Porque estamos tomando esse tipo material como fonte de pesquisa, é preciso estar
atento para algumas de suas peculiaridades, como uma tendéncia a rejeitar qualquer logica de
selecdo ou classificacdo, o que dificulta sua interpretacdo. Ainda assim estudiosos, como Louis
Hay, ja fizeram esforcos no sentido de tentar montar uma tipologia para a explanacio de tais
“espagos escriturais”!’, porém, como alertou o proprio Hay, é preciso ter sempre em mente que ali
se encontra um material de criagdo, e ele tem seu préprio movimento, o que resulta no fato de que,
qualquer o significado a ele atribuido, a partir de determinado momento, pode acabar
escorregando pelos dedos de seus analistas!s.

E fato que Rosa foi um dos escritores brasileiros do século XX que mais utilizou os
cadernos, de diversos tipos, e o fez de diferentes formas. Alguns estdo disponiveis para exame em
seu acervo, mas divididos em trés grupos. A maior parte se encontra no fundo IEB JGR, contando
com vinte e sete exemplares manuscritos que foram catalogados naquele Arquivo como Cadernos de
estudos para a obra. No mesmo instituto ha também mais trés exemplares que pertenceram a Rosa,
mas que estio catalogados no espolio IEB ACGR, que é o de sua segunda esposa, Aracy de
Carvalho Guimaraes Rosa, e estes foram catalogados como Cadernos de anotaces. Por fim, ha ainda
mais cinco xerocopias de Cadernos rosianos, que também foram catalogados como Cadernos de
anotagies, e pertencem ao acervo de Rosa que ficou guardado com sua filha Vilma, que o
disponibilizou ao arquivo de escritores da Fundacdo Casa de Rui Barbosa (FCRB). Neste artigo
trataremos de exemplos selecionados dessas séries.

Aventamos que ¢ nos Cadernos de Rosa o que tomamos como os melhores registros do
processo de construcido daquela obra, pois ali o autor se propds a retrabalhar literariamente a
matéria prima da vida. Tradicionalmente, os pesquisadores que se debrucam sobre manuscritos

literarios buscam problematizar a relacdo entre eles e determinada obra publicada. Porém, gracas a

13 Arlette Farge. O Sabor do arquivo, trad., ed. Fatima Murad (Sdo Paulo: EDUSP, 2009).

4 Além dos vinte e sete Cadernos, o Fundo JGR no arquivo do JGR IEB, que pertence a Rosa, também possui oito
Cadernetas disponiveis a consulta de pesquisadores.

15 Camila Rodrigues. “Poemas para ouvir: Uma interpretagdo dos Cadernos de Estudos para a obra de Guimaraes Rosa,”
Manuscritica [vol.] 25, (2013): 97 (95-106).

!Louis Hay, “As Nascentes da escrita”. In: Carnets d'éscrivains, org. Louis Hay, trad., ed. 1era Theoddsio (Paris: Edition du
Centre National de Rechetche Scientifique, 1990), 9.

17 Veronica Galindez-Jorge, Fogos de artificio: Flaubert e a escritura (Sio Paulo: Atelié Editorial, 2009), 84.

18 Louis Hay, “As Nascentes da escrita”, 13.
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propria natureza peculiar do material rosiano - que nos apresenta maior quantidade de
documentos da fase inicial da escrita, de quando ia se tornar uma narrativa -, constata-se que
muitos daqueles fugazes registros “podem dar origem a varias obras ao mesmo tempo, enquanto

21

que outros podem nio ter relacio direta com nenhuma obra especifica”®. Daf sugerirmos que eles

sao documentos ideias para sondarmos propria escrita de Rosa, ndo apenas uma obra.

Nos Cadernos do IEB JGR, vamos encontrar breves registros da vida, especialmente as
elocugoes verbais, mas que ali aparecem ja sendo trabalhados literariamente. Isso nos aproxima de
uma ideia ja levantada pela critica rosiana, quando apontou que aquela obra coloca em movimento
elementos orais e também da escrita, promovendo uma “ficcionalizacio da fala”?. Para a cultura
brasileira, que se construiu no limiar do letramento?!, uma producio literiria que se propoe a
discutir — no contetdo e na forma- questdes como essa, pode construir novos significados para
um dos conflitos mais violentos e silenciosos da nossa Histéria Cultural, que é aquele estabelecido
entre os letrados e os iletrados??, e talvez esta ja seja uma das formas usadas por nosso autor para
inquirir a grande narrativa escrita Historia.

Vejamos, entdo, como sio os Cadernos rosianos e com esses temas aparecem neles.
Fundo JGR : Cadernos de Estudos para a obra e a literatura pela voz

Margem da palavra

Entre as escuras duas

Margens da palavra

Clareira, luz madura

Rosa da palavra

Puro siléncio, nosso pai

(Milton Nascimento - Caetano Veloso, 1990)

Consultar os Cadernos de Rosa é uma experiéncia fascinante, pois ali é possivel tomar
contato com a propria “poiética”? rosiana: alguma espécie de nascimento, nio sabemos se de
alguma narrativa, de um novo tempo ou de alguma escrita. Nesse ambiente, um instinto
interpelativo arrebata-nos e alerta-nos para o fato de que adentramos o territério especial dos
“espacos de escriturais”?* daquele autor, e ali teremos de lidar com o contexto préprio da criagdo
literaria e, portanto, entrar em contato com algo desconhecido, que ja estd ali, s6 que em processo
de formagido, ja que “ainda nio existe como ser, o que s6 ocorrerd quando o espirito lhe der

‘realidade’ e a fizer entrar em sua luz”%,

Mantivemos a catalogacio Cadernos de Estudos para a obra porque quase nao encontramos
naqueles documentos outras marcas que permitam nova classifica¢io: eles nao sio numerados, a
maioria ndo possui titulo ou data. Para um historiador, a escassez de limites cronolégicos pode
causar estranheza, porém lembramos que isso ndo significa que estes documentos niao tenham
nenhuma marcacdo temporal, mas apenas que elas aparecem ali de forma indireta, como
observamos na frequente citagio de textos que estava escrevendo para o jornal Pulso, periédico

para o qual contribuiu na década de 1960. Ali a temporalidade procura nio seguir qualquer fluxo

19 Claudia Amigo Pino & Roberto Zular, Escrever sobre escrever — nma introdugio a critica genética. (Sao Paulo: Martins Fontes,
2007), 137.

20 Walnice Nogueira Galvio, “A Linguagem e a fala”. In: As Formas do falso: um estudo sobre a ambignidade no Grande Sertio:
Veredas [1972] 3*. Ed. (Sao Paulo: Perspectiva, 19806), 69-76.

21 Alfredo Bosi, Dialética da colonizagio (Sao Paulo: Cia das Letras, 2003), 25.

22 C.f. Andtea Dahet, A oralidade perdida: ensaios de histéria das priticas letradas (Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2012).

23 Referimo-nos a palavra de origem grega poiésis, que inicialmente significava criagio, acio, confeccao, fabricagio e hoje
passou a significar arte da poesia e faculdade poética.

24 Veronica Galindez-Jorge, Fogos de artificio: Flanbert e a escritura. (Sao Paulo: Atelié Editorial, 2009), 84.

% Philippe Willemart, Bastidores da criacio literdria. (Sio Paulo: Iluminuras, 1999), 147-8.
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ordenador, nos colocando no préprio territério da indefinicdo e, consequentemente, das inimeras

possibilidades.

Outro estranhamento acontece logo no primeiro contato com estes Cadernos: eles
constituem caderninhos de estudante (espirais ou brochuras), medindo por volta de 21 x 15 cm?,
alguns com capas bem interessantes: trés tiveram suas capas extraviadas; sete sao simples cadernos
de estudante sem melhores classificacGes; dezesseis pertencem a quatro colegbes comerciais —
Roxi; Brasilidade; Vistas do Brasil e Jocomar -, mais um montado artesanalmente pelo autor, em
um total de vinte e sete cadernos?’. Nio julgamos que a descri¢do material dos Cadernos seja
desimportante, afinal ela da conta de problematizar uma das formas de se escrever literatura no
Rio de Janeiro da segunda metade do século XX, contribuindo assim para a Hist6ria Cultural, por
isso a mencionamos e inserimos as tabelas descritivas em anexo. Porém sabemos que eles nio
contribuem diretamente para a questido proposta neste artigo, que é destacar outros processos que
sdo mais perceptiveis em seu conteddo, e especialmente na forma como estd exposto, por isso ndo
nos debrugaremos sobre elas aqui®®.

Esses documentos nao sao esbogos narrativos, mas sim um conjunto de trechos que o
autor teria ouvido ou pensado e em seguida anotado em breves citagdes, quase sempre iniciando
com a sigla “M%”, significando algo que teria criado ou se apropriado. E importante sublinhar a
forca que um conjunto extenso de breves mengbes adquire na composi¢do da obra literaria de
Rosa em seu momento tdo inicial porque, ao elenca-las, o autor insere entre elas espagos, como se
aventando para o surgimento de uma constante oscilagdao entre o siléncio e as formas de dizer, o

que interpretamos ja como uma caracteristica herdada dos modos de expressio da tradi¢io verbal.

A manifestacdo oral, que Paul Zumthor prefere chamar “vocalidade”, é “a historicidade
da voz: seu uso”, pois ela esta sempre em movimento e nio cessa de proferir novas “sonoridades
significantes“%, ou seja, é o préprio veiculo da criatividade na linguagem e esse fluxo é de total
interessa a0 nosso autor. Por outro lado, no tempo daquela producdo, tinhamos a Grande
Narrativa Historia, regida por categorias fixas - como a ordem cronoldgica, a linearidade, a légica
comum com come¢o, meio e fim definidos, etc., que causavam grande incomodo ao escritor, daf
ele trazer tal controvérsia para sua obra e tentar ressignifica-la.

Entrando em contato com os originais daquele trabalho, ainda que saibamos que estamos
no ambiente da invencdo da literatura, onde o processo de construcio ficcional acontece®”, ndo é
incomum ocorrer certa surpresa a0 NAo encontrarmos um texto, mas sim de registros de
enunciacoes desconexas e desordenadas, que aparecem em forma de células poéticas, como se
fossem pulsares, repletos de potencialidades de criagdo de tenras realidades linguisticas e também

de novas narrativas, completamente diversas das categéricas narrativas historicas.

Sobre os efeitos da enigmatica literatura rosiana, em outra se¢io do fundo IEB JGR,
encontramos o texto Pligio, escrito por Manuel Bandeira, que foi publicado originalmente no Jornal
do Brasil, em 18 de junho de 1961, no qual o poeta comenta o alto grau de dificuldade da leitura da

obra rosiana defendendo que ele, como escritor, faz parte do grupo dos que teriam o

direito de ndo ficar em se servirem da lingua, como toéda (sic) gente, ou de o

fazerem, mas acrescentando, como Mallarmé, um 'sentido novo as palavras

20 Ainda que de tamanhos diferentes, todos os Cadernos se enquadram aproximadamente nessas dimensoes, excetuando-se
um, que ¢ um pouco maior — 27,0 x 21,0 cm.

27 Anexas a este artigo estdo tabelas com descricoes fisicas dos trés grupos de Cadernos rosianos que usamos como fontes
de pesquisa.

28 Cf. Camila Rodrigues, "A respeito dos Cadernos de Guimaties Rosa e o questionamento da Histéria". In: Compéndio de
critica genética: América Latina, org. S. ROMANELLI (Vinhedo: Editora Horizonte, 2015), 171-2.

2 Paul Zumthor. A letra ¢ a voz: a Yliteratura’ medieval, trad., ed. Amalio Pinheiro e Jetusa Pires Ferreira, (Sdo Paulo: Cia das
Letras, 1993), 20-21.

30 Cf. Luis Costa Lima, Histdria. Ficcao. Literatnra (Sio Paulo: Cia das Letras, 20006), 280.
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da tribo'! Rosa inventa palavras, deforma-as, desintegra-as, recompde-nas,

faz alquimia, cirurgia plastica, seila o que seja™3l.

Bandeira conta que, ao conhecer a expressio rosiana “aquém-timulo”??, sentiu vontade
de, ele proprio, té-la criado, e entdo resolve plagia-la ao inseri-la em um poema ao qual deu o
significativo titulo Poema com uma linha de Guimaries Rosa 33, como se estivesse reconhecendo e
atestando a importincia do excerto para a propria poiésis do autor mineiro, que comentamos ao

mencionarmos os do M% nos Cadernos.

Tanto destaque para o que existe de insdlito na forma de escrever rosiana sé indica a
importancia da consulta ao local onde ele operava a transmutacio da linguagem: seus manuscritos
literarios. E, verdadeiramente, ¢ ali que encontramos registros de seu labor no sentido de executar
a proposta de sua obra, na qual “cada palavra tem de ser justa como num bordado delicado™* e
nos Cadernos encontramos alguns exemplos interessantissimos de como o autor trabalhou nas
composi¢des morfolégicas — usando onomatopeias, composi¢des por aglutinagdo, subjetivacao de
verbos, derivagdes prefixais, sufixais, parassintéticas etc. - de termos peculiares para serem usados

em sua obra:

“M% extraordinarice” (ROSA, IEB JGR-CADERNO 4, p. 05);*
“M% personagente” (ROSA, IEB JGR-CADERNO 4, p. 07);

“M% - balbucibeijos” (ROSA, IEB JGR-CADERNO 4, p. 08);
“M% - bobifazer-se” (ROSA, IEB JGR-CADERNO 4, p. 08);
“M% - ZOORDIMJARDIM /JANLOGICO” (ROSA, TEB JGR-
CADERNO 4, p. 08);

“M% - estribilhir/estribilhindo” (ROSA, IEB JGR-CADERNO 4, p.
08);

“M% a aurorescéncia” (ROSA, IEB JGR-CADERNO 4, p. 30);
“M% a juvertude” (ROSA, IEB JGR-CADERNO 4, p. 56);

“M% abracadabragar (o fantasma) (o esqueleto)”’(ROSA, IEB JGR-
CADERNO 4, p. 63);

“M% Pergaminhesco” (ROSA, IEB JGR-CADERNO 4, p. 64);
“M% grandes relampagos boi-tatando” (ROSA, IEB JGR-
CADERNO 4, p. 76);

“M% pirilampadas” (ROSA, IEB JGR-CADERNO 4, p. 77);

“M% a pomarar (passaro)” (ROSA, IEB JGR-CADERNO 4, p. 78);
“M% no melagicar/mel — e — agtucar” (ROSA, IEB JGR-
CADERNO 4, p. 78);

“M% o alquimilicor” (ROSA, IEB JGR-CADERNO 4, p. 88);
“Desfarcado = descorado m% que perdeu a face” (ROSA, IEB JGR-
CADERNO 9, p. 23);

31 Manuel Bandeira, “Plagio”, Jornal do Brasil, 18 de junho de 1961. Disponivel em Jodo Guimaries Rosa. Arq. JGR-
IEB/USP — R06,102.

32 Esta expressio ¢ usada na estétia “Nos, os temulentos”, do livro Joao Guimaries Rosa, Tutaméia: Terceiras estorias , 101.

3 Cabe destacar que Bandeira explica em seu texto que o titulo surgiu a partir de Nilton Silva, que lhe teria mandado um
poema chamado Poema com uma linha de Manunel Bandeira.

3 Doravante, quando formos citar material disponivel em acervo, convencionamos inserir o nome do autor, o titulo, local e
data, arquivo, fundo e cédigo correspondente. Neste caso: Maria da Graga de Faria Coutinho, Cipia xerogrdfica de entrevista
Jfeita com Jodo Guimaraes Rosa para o 1o. ano Cldssico do Colégio Brasileiro de Almeida (Rio de Janeiro, 1966). Série Recortes de
periédicos sobre Guimardes Rosa. Arq. JGR-IEB/USP R08,011. (...) Iz Joio Guimardes Rosa. Arq. JGR-IEB/USP
R08,011.

3 No caso das citagoes fragmentadas dos Cadernos, adotamos ainda outras conven¢des que objetivam destacar sua
especificidade, como incluir a referéncia completa junto ao corpo do texto em letra menor; por igual motivo, também
convencionamos repetir sempre a referéncia completa usada no Arquivo IEB/USP (incluindo a caixa alta) e nio usar os
termos idem ou op.cit. Quando apresentamos M% ou pequenos recortes tematicos com mais de um fragmento de seu
conteudo, convencionamos mostra-los como grandes citacoes, ainda que sejam fragmentos destacados com aspas.
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“M% SENSABORES” (ROSA, IEB JGR-CADERNO 9, p. 23-
Verso);

“Piolhar = criar piolhos” (ROSA, IEB JGR-CADERNO 9, p. 24);
“M% admiraflores” (ROSA, IEB JGR-CADERNO 18, p. 06);

“M% = silenciousadamente” (ROSA, IEB JGR-CADERNO 20, p.
47);

“M% = elefantinamente” (ROSA, IEB JGR-CADERNO 23, p. 10);
“M% = maisoumenismo” (ROSA, IEB JGR-CADERNO 23, p. 37);
“M% = (tiacho) o fliu flit/Fliu-fliante/ fliuflia” (ROSA, IEB JGR-
CADERNO 23, p. 48);

Nesses exemplos temos algumas amostras da atuagdo de um artista que desejava fazer
com que cada palavra expressasse por si mesma, aquilo que quer dizer. Ja em uma de suas
primeiras entrevistas - no contexto de sua primeira publicacio, Sagarana (1946), confessa sua
“angustia de evitar a chapa, o chavio, a frase-feita”¢. Esse posicionamento ¢ pertinente ao
contexto da crise dos paradigmas — quando se passou a questionar tudo que até entdo era
naturalizado - , entdo para Rosa, o cotidiano podia padronizar a linguagem, fazendo com que ela
perdesse seu poder de comunicar e transformar a realidade. Mas em sua literatura, essa poténcia de
criagdo esta sempre aberta.

Em uma bela interpretacdo, o autor Antonio Callado, diz que quando o escritor mineiro
se dedica a mexer no léxico, passa a se preocupar em desenvolver seus proprios instrumentos de
trabalho, como Van Gogh que, para pintar, quis “saber como é que ¢ a tinta [...] Rosa estava mais
interessado era na palavra”, seja ela a falada, a escrita, em sua sintaxe, em sua semdntica, em seus
sotaques, sua historicidade etc., sendo por isso importante destacar que ele ndo quis criar uma
lingua proépria, mas sim “desenvolver uma nova lingua portuguesa. E isso ninguém fez como ele,

nem no Brasil nem em Portugal¥.

Além de intensificar a atuagdo do léxico, naqueles registros de escrita rosianos também ¢é
possivel observar alguma espécie de conteudo existente nos trechos, ainda que este apareca de
forma difusa. Para este artigo, montamos algumas pequenas sele¢oes com alguns temas de
interesse aos nossos propositos de problematizar algumas categorias da Histéria que ali, nos
fragmentos, aparecem como aberturas de outras possibilidades narrativas. O primeiro tema é o
tempo.

“M% A gente se enchendo de tempos vazios” (ROSA, IEB JGR-
CADERNO 04, p.0 2);

“O tempo, como sempre, fingia que passava” (ROSA, IEB JGR-
CADERNO 18, p. 05);

“o tempo nao é um relégio — é uma escalopendra” (ROSA, IEB
JGR-CADERNO 9, p. 03-verso);

“M% o continuitar’® do tempo, do riacho e do relégio” (ROSA, IEB
JGR-CADERNO 9, p. 18);

Nesses trechos vemos ser destacadas criticas a Historia cronologica, progressista e vazia,
que ganhou muita forca no século XX e que foi expressa por muitos pensadores, e isso seria uma
espécie de cenario de pensamento daquela época, o que aparece em varios textos tedricos. Para
exemplificar, selecionamos um fragmento da 13" tese de Sobre o conceito de histiria, de Walter

36 José César Borba, “Histérias de Itaguara e Cordisburgo”, Correio da Manhi (Rio de Janeiro), 19 de maio de 1946.
Disponivel em Arq. IEB/USP > série > Literatura > Subsérie Fortuna Critica > cédigo JGR-R02,214.

37 Antonio Callado, “Depoimento de Antonio Callado sobre Guimaraes Rosa e sua obra”. Iz: Joio Guimaraes Rosa, A
Boiada (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2011), 9-16.

3 Esta palavra nao consta no vocabulario oficial da Lingua Portuguesa, mas como os cadernos sio todos escritos a lapis ou
a caneta, pode ser que isto tenha causado algum problema de decodificacio.
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Benjamin, que foi escrito em 1940: “A ideia de um progresso da humanidade na historia ¢é
inseparavel da ideia de sua marcha no interior de um tempo vazio e homogéneo. A critica da ideia

do progresso tem como pressuposto a critica da ideia dessa marcha.”” 3

Cabe esclarecer que, ao trazer o fragmento benjaminiano, nao estamos aludindo qualquer
relagdo direta entre os textos, mas especialmente porque ele igualmente esta escrito em fragoes, e
sintetiza algumas das questdes apresentadas nos fragmentos dos Cadernos, como expressar
preocupagdes em relagdo ao tempo linear , seu movimento e a histéria.

Mas ha ainda um dltimo fragmento sobre o tempo e a histéria que deixamos para o final,
porque ele é diferenciado e praticamente, se constitui em uma convocac¢do para uma quebra da

continuidade, na linguagem, na vida e na historia:

“Quebrar o fio da histéria

Quebrar a palavra

Quebrar a relagio com alguém

Quebrar-se uma geracio (passar da linha reta a bastarda)” (ROSA,
IEB JGR-CADERNO 17, p. 57);

Se a ruptura é uma pausa, nesses Cuadernos ela é expressa em espagos, mas na linguagem,
ela vem pelo siléncio, que é o elemento mediador entre a palavra escrita e falada, e é também onde

se pode criar novos significados:

“M% Tempo e siléncio, juntos nio vio bem” (ROSA, IEB JGR-
CADERNO 9, p. 30);

Em outros momentos também flagramos pontos do manuscrito nos quais a propria
expressdo verbal é abordada, seja em pleno movimento, seja na construgao sintatica da expressao,
ou mesmo no registro do momento em que se ouve, ou se diz algo:

“M% = de bocas a/em orelhas” (ROSA, IEB JGR-CADERNO 23,

p- 06);
“M% - conformes no ouvir e falar” (ROSA, IEB JGR-CADERNO
04, p. 21);

“M% Esta-se ouvindo” (ROSA, IEB JGR-CADERNO 04, p. 39)
“M% = voz de harmodnicos coloridissimos, timbre...” (ROSA, IEB
JGR-CADERNO 22, p. 05);

“M% O amarelo é cor que se escuta muito” (ROSA, IEB JGR-
CADERNO 19, p. 13)

Aqui Rosa expressa seu desejo de ouvir as manifestacbes do mundo, em cores,
harmonias. Em uma das folhas avulsas disponfveis no fundo IEB JGR, o autor reafirma seu
interesse quando escreveu que “siléncio sdo vozes que ndo chegam até aqui” (ROSA, IEB JGR-M-
18,10, s.p.).

Apresentamos esse pequeno recorte de exemplos nos quais algumas categorias da
Histéria sao questionadas nos Cadernos de Estudos para a obra, mas alertamos que existem muitos
outros exemplos que, pela economia do artigo, nio puderam ser aqui abordados. Cabe-nos
finalizar esta parte lembrando que nesse material flagramos lampejos de momentos onde a prépria
obra literaria rosiana parece estar nascendo, bem no centro da tensido entre os dois lados da

3 Walter Benjamin. “Sobre o conceito de Historia”. In: Obras escolbidas I, trad., ed. Sérgio Paulo Rouanet (Sio Paulo: Cia
das Letras, 1994), 229.
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linguagem — a falada; a escrita — e este parece ser o centro do que Nicolau Sevcenko* chamou de
>
“projeto magico” desenvolvido pela literatura rosiana e que esta centrado no transe entre tais

linguagens.
Fundo Aracy e FCB: Cadernos de anotagoes e a estéria contra a Historia

Diz-se de um infinito — rendez-vous das paralelas todas.*!
(Guimaraes Rosa, 1967)

Conforme ja adiantamos, além dos vinte e sete Cadernos de estudos do fundo IEB JGR,
ainda existem pelo menos mais oito cadernos rosianos disponiveis a consulta publica. Em sua
configuracio geral, eles se assemelham entre si, e mesmo estando divididos em arquivos diferentes,
estdo catalogados como Cadernos de anotagoes. Sio dois blocos: um conjunto de trés exemplares
disponivel no fundo IEB ACGR; e outro bloco, com cinco exemplares, disponivel no arquivo
rosiano da Fundagio Casa Rui Barbosa. Em geral, nestes Cadernos também temos alguns registros
ao modo M%, mas o que mais chama atengao neles ¢é a cole¢ao de pequenas narrativas — anedotas

- de autoria alheia, que nosso autor recortou e colou em suas paginas.

A anedota, em primeira instancia, diz respeito a uma narrativa curta de um fato jocoso
ou curioso, mas também ¢ sindénimo de piada*’. Segundo Catherine Gallanger e Sthephen
Greenblatt, esse género narrativo, sempre foi tomado pelos historiadores como ‘artigo
descartavel”, mas com o auge da crise dos paradigmas, passou-se a desconfiar de maiores
explicagbes e entdo os historiadores associaram “as anedotas a ruptura da histéria tal como ela
costuma ser feita, e ndo a sua pratica: a anedota indisciplinada apelou para aqueles (historiadores)
dentre nés que queriam interromper as Grandes Histérias”, e com isso ela veio a ser vista como
“uma particularidade veemente e critica que introduziria uma pausa ou mesmo um lapso no limiar
da historia.”*3

Porque ocasiona algum salto de percepgdo momentaneo e nos leva até algum estado de
graga que nos libere das amarras do tempo linear, a anedota descontinua, necessariamente, o fluxo
de histérias maiores, e daf o motivo pelo qual os incomodados com as categorias tradicionais da
Hist6ria, como Rosa, terem se voltado para ela. E acerca de uma breve selecio desse material que

trataremos a seguir.

Mas antes de nos debrucarmos sobre o conteido de cadernos anedéticos, julgamos
importante passar ligeiramente pelo primeiro trecho da dltima publicacio rosiana, Tutaméia, o que
abre o livro e o prefacio - Aletria ¢ Hermenéutica — no qual Rosa expressa diretamente a relacdo entre
historia e a literatura que se propde a fazer:

A estéria* ndo quer ser histéria. A estéria, em rigor, deve setr contra a
Histéria. A estéria, as vezes, quer-se um pouco parecida a anedota. A
anedota, pela etimologia e para a finalidade, requer fechado ineditismo. Uma

anedota é como um fésforo: riscado, deflagrado, foi-se a serventia.*3

40 Nicolau Sevcenko, “Com quantos mitos se faz a realidade?”. In: Diciondrio de mitos literdrios, org. Pierre Brunel 2*ed., trad.,
ed. Carlos Sussckind, Jorge Laclette, Maria Thereza Rezende Costa ¢ Vera Whately (Rio de Janeiro: José Olympio
Editora, 1998), 21- 25.

# Joao Guimaries Rosa, Tutaméia: Terceiras estdrias.

#2Camila Rodrigues. Maos 1 azias e passaros voando: Memidria, invengio ¢ nao-Historia em Tutaméia (terceiras estdrias) de Jodo Guimaraes
Rosa. (Dissertagao de mestrado, Universidade de Siao Paulo,2009),15-27.

# Catherine Gallagher e Sephen Greenblatt, 4 Pritica do Novo Historicismo, trad., ed. Gilson César Cardoso de Souza (Bauru:
Edusc, 2005), 59.

# Consideramos como estérias todos os textos literatios rosianos esctitos e publicados na década de 1960, a saber, Jodo
Guimarées Rosa, Primeiras Estirias (Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1962) e Joao Guimaries Rosa, Tutaméia.

4 Tbid., 3.
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Temos aqui montado um cendrio em que a literatura contesta a histéria: se a estéria ndo é
- e nem quer ser - histéria, ela também ¢é antipoda da Historia, seria uma espécie de nao-Hist6ria%t.
Nas décadas de 1960 e 1970 um grupo de historiadores se levantou contra as categorias da Grande
Narrativa herdada do século XIX e propos aquilo que ficou conhecido como a “contra-histéria”,
uma modalidade que se oporia “ndo s6 a narrativas dominantes mas também aos modos
prevalecentes de pensamento histérico e métodos de pesquisa.”’#’ Pelo que vemos, os incémodos
de Rosa estavam de acordo com as discussées dos profissionais de Histéria da época, mas quando
foram publicados, em 1967, elas foram recebidas pelos leitores rosianos como a expressao de uma
clara negagio da Histéria*®, colocando Rosa no grupo dos autores desinteressados ou
conservadores. Em meio a esse contexto, nos dias seguintes a uma acalorada discussio com o
jornalista Franklin de Oliveira acerca de uma possivel alienacio em suas obras de 1962 e 1967, o

autor enviou ao articulista o seguinte bilhete comentando sua posi¢io:

E, pois, mudando de prosa

o A estdria contra a Histdria

vocé, perjuro de Gloria,

acho que nio entendeu.

A Historia, ali, é o fato passado

em reles concatenacio;

nio se refere ao avanco da dialética, em futuro,
na vastiddo da ampliddo.

Traco e abraco. Jodo. ¥

Considerando a “explicagdo” rosiana, é possivel perceber que sua colocac¢do é muito mais
complexa do que foi lida primeiramente, ji que ele esclarece que nido propds uma negacio
completa da histéria, mas sim um indeferimento do que nela poderia ser tomado como algo
fechado, cristalizado, categdrico. Temos posto aqui uma formulagdo mais direta de como poderia
ser uma histéria legitima para Guimardes Rosa e ela, ao se afastar de uma grande narrativa, se
aproxima da anedota.

Se nas indagacoes tedricas a Historia presentes nos prefacios™ de Tutaméia, a anedota foi
o género textual tomado por Rosa como modelo narrativo para a composicdo das suas estorias,
devido a sua fragmentacio e espirituosidade, nosso autor vislumbrou na pequena narrativa algo
como um portal para o que chamou de “supra-senso das coisas”!. Também os historiadores que
aquela época apostavam na Contra-Historia se debrucaram sobre elas como possibilidades que

preencheriam de realidade a narrativa da historia®2.

Vejamos, entdo, do que tratam algumas anedotas que apareceram coladas as paginas de
Cadernos de Anotagies rosianos.

Comecemos com um exemplo retirado de um dos trés Cadernos guardados no acervo de
Aracy que, como adiantamos, dentre algumas inscri¢des a0 modo M%, encontramos recortes de
pequenos textos completos, escritos por outros autores e que, muito dificilmente trazem junto a si

a indicac¢do da data da publicagio, ou mesmo o local de onde foram recortados.

46 Camila Rodrigues, Mdos Vazias ¢ pdssaros voando, 16-7.

47 Catherine Gallagher e Sephen Greenblatt, A Pritica do Novo Historicismo, 63.

48 Camila Rodrigues, Mdos Vazias ¢ pdssaros voando, 16-7.

4 Franklin de Oliveira, “Revolucio rosiana”. In: Guimaries Rosa, otg. Eduardo Coutinho 2a. edi¢do. (Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 1983), 185.

50 Se normalmente as publicagbes possuem um unico prefacio, Tutaméia (Jodo Guimaraes Rosa, Tutaméia, 1967) é um livro
de estérias, mas possui quatro preficios anedéticos, que tentam desenhar faces do processo criativo do autor, versando
especialmente sobre humot, criagio vocabular, léxicas e sintaticas.

51 Joao Guimaries Rosa. Tutaméia, 4.

52 Cf. Catherine Gallagher e Sephen Greenblatt, A Pritica do Novo Historicismo, 60.
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No Caderno 2257 encontramos pelo menos trés textos recortados e colados na integra,
que foram escritos por Vinicius de Moraes, Fernando Sabino e Rubem Braga. Em comum, os trés
escritos convidam a ligeiros saltos de percepeio, por isso os chamamos de anedéticos. Dentre eles,
selecionamos para comentar aqui a cronica Coisas de Vitor Hugo, de Rubem Braga, cujo texto
identifica o grande escritor francés como um colecionador de piadas e gracejos:

Coisas de 17itor Hugo - Rubem Braga

Henri Guillemin insurge-se dizer contra a mania de dizer que Vitor Hugo
tinha génio mas nao tinha espirito, e colecionava uma centena de frases déle
[sic] , trocadilhos, piadas, versos feitos de brincadeira, pensamentos,
etc./ Dos versos anotei éstes|sic| : « Au bord du grand chemin, une vache
couchée — Regardait les passants avec maternité./ Uma cena de briga
doméstica: « Enquanto ela falava assim furiosa e apaixonada ele se ocupava a
ler em sua cabeca algumas palavras de um artigo do « Constitucional com o
qual ela fizera papelotes »./ Uma opinido sobre [sic] Lemmercier: « éle [sic]
faz o bom e o0 mau, mas faz melhor o mau que o bom »./ A passagem de um
Império a outro: « Cabronne, em Watetloo, enterrou o Primeiro Império
com uma palavra da qual nasceu o Segundo»./ Sobte um matido que
agradecia enlevado os elogios feitos a beleza da mulher: « Fazia um ar
modesto, como o de uma ostra a quem se elogiasse a pérola; e vejam que a
comparagdo ¢ justa sob qualquer ponto de vista: a mulher ¢ a prisioneira, o
ornamento ¢ a doenca do marido »./ Uma frase sélta [sic]: « O cio tem o
sorriso na cauda »./ Um personagem pergunta a outro quem ¢ um sujeito
que entra cambaleando. « Eu o conheco; ¢ um bébado no exercicio de suas

funcdes. »(BRAGA, In: ROSA: ACGR-2257,s/p.)

Nesse texto Braga trata da cole¢do de frases espirituosas colecionadas pelo escritor
francés e que o critico literario Henri Guillemin, famoso na época, guardava, das quais o cronista
selecionou algumas para usar na cronica e que depois influenciou Guimaries Rosa na escrita dos
prefacios de Tutaméia em forma de anedotas, apontando para um cenario onde o conteudo
comico era universalmente importante como matéria prima literaria. Uma colecio de ditos
espirituosos funciona como uma espécie de bombardeio perceptivo que, a partir de certo
estranhamento, podem ser chamados de anedoticos, afinal também sdo curtas em sua extensio e
exercem papel de narrativas questionadoras do prolongamento e da linearidade exigida pelo
discurso da Histéria. Mas quando esses ditos sdo comicos, lembremos que um dos objetivos da
comicidade ¢ levar ao riso, e que este também é uma manifestacio nio verbal, portanto, ligada a

“vocalidade”, o que pode explicar o interesse rosiano em sublinha-la em seu manuscrito.

Mas ainda ha outras anedotas reunidas em seus cinco Cadernos na Fundagao Casa de Rui
Barbosa (FCRB). Na pagina 18 do Caderno 2300, encontramos trés anedotas recortadas juntas, de
uma publicacio ndo identificada no recorte, mas que contém data: entre os dias 27 e 28 de
dezembro de 1952. Duas delas sio de tematica infantil, sendo protagonizadas por uma mesma

menina, Maria Teresa Kopschitz de Barros>. Eis a anedota:

CABELO PRETO

Maria Teresa Kopschitz de Barros tem
seis anos de idade, cabelos pretos e olhos
pretos, muito vivos. E a tnica pessoa

morena da famflia. Seus pais e irmaos

5 Em dezembro de 2015 conversamos com a senhora Maria Teresa Kopschitz de Barros, que estava entido com sessenta e
nove anos de idade, e ela ndo sé se lembrou das anedotas, como explicou que elas haviam sido escritas pelo jornalista
Herculano de Deus Nobre Alves, que era amigo pessoal de suas tias, ¢ que as publicou em sua coluna no jornal A
Tribuna da Imprensa.
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sio louros.

Teresa se sentia muito estranha, de
cabelo preto em meio a tanta gente loura.
E vivia dizendo a sua mie que, nas
familias todas as pessoas deveriam ser
iguais e ter os cabelos da mesma cor.
Mas como nao pode mudar a natureza,
ela encontrou uma compreensio. Agora
explica a todo mundo a vantagem de ser
morena:

- "Cabelo preto nio sujal" (ROSA, Jodo Guimaries. Cad. Reg 2300,

p. 18)

Nessa historinha é o pensamento anedético da pequena Maria Teresa, que reelabora um
acontecimento que estava lhe desagradando, criando assim novas narrativas que reconstroem a
realidade. Como a personagem principal é uma crianca e, segundo Rosa escreveu no primeiro
prefacio de Tutaméia, os pequenos, em geral, sio “notaveis intérpretes”’, pois utilizam saidas
criativas, especialmente do ponto de vista da racionalidade engessada dos adultos, para resolverem
questdes de seu cotidiano, sendo, portanto, seres anedéticos. E se, como ja foi mencionado,
anedota ¢ o mesmo que piada, este termo, além significar algo engracado, também ¢é o participio
passado do verbo piar — que ¢ o falar dos passarinhos - , daf estamos, novamente, defronte ao Rosa

ouvindo do mundo e trazendo esse didlogo para sustentar sua literatura.
Pesquisando, historicamente, o fazer literatura

(-..) o livro vale pelo muito que nele nio deveu caber.>

Tentando seguir a proposta de Ginzburg sobre como um historiador pode tratar o
artefato literario de forma mais profunda e conveniente com nossa atividade de pesquisadores,
buscamos maior complexidade nos registros dos processos do trabalho de criagdo da obra de
Guimardes Rosa. A partir dessa experiéncia, realmente chegamos a resultados ndo previstos,
especialmente porque se diferenciam bastante do tipo de texto que costumamos ler sobre essas
relagdes, mas nem por isso nos privou de poder levantar assuntos referentes ndo apenas a propria
escrita do autor, mas também sobre como problematizar o préprio papel e os limites para o
trabalho de um pesquisador de histéria que envereda pela literatura.

Ainda que aqui tenhamos tratado apenas de alguns dos aspectos cogitados na proposta
inicial - as pesquisas arquivisticas e filologicas que possibilitaram aquela escrita literaria -, o
resultado parece ter sido bastante produtivo, pois a decisio de deixar de analisar somente o
produto literario final para investigar etapas de sua composicdo, ressaltou a ideia de investigagao e
provocou uma radical mudanca de perspectiva: mais do que apenas intérpretes, muitas vezes
tivemos a sensacdo de estar entrando no literario a partir de seu coracdo e essa foi uma das
possibilidades mais interessantes abertas por tal metodologia. Para que nossa tarefa fosse possivel,
além do didlogo com os criticos literarios, também trocamos informag¢des com os geneticistas -
que sdo os especialistas em analise de manuscritos -, o que acabou resultando em uma troca

interdisciplinar e fecunda que desejamos ver repetida mais vezes no cenario nacional.

Em relagdo a analise do meticuloso trabalho de Rosa com as palavras e as narrativas,

propriamente ditas, além de regatarmos, nos manuscritos, alguns elementos que abordam o

54 Joao Guimardes Rosa, Tutaméia: Terceiras estdrias.
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choque cultural entre letrados e iletrados que recriam, ali velhas realidades de linguagem que
estiveram sempre em transe no decorrer de nossa Historia. Vimos também, de que forma esse
autor, em seu labor de ressignificar as linguagens, acreditou sempre na capacidade de expressio da

palavra e, com isso, se empenhou em recriar realidades linguisticas em sua obra.

Pudemos selecionar elementos que sintetizam, de alguma forma, a critica historica
assumidamente proposta pela sua literatura e, a partir disso, concluir que aquela nio era uma
iniciativa pessoal, mas sim fruto do contexto da crise dos paradigmas, ou seja, fazia parte de um
contexto intelectual maior da época em que ocorreu, e ¢ interessante frisar esse acontecimento
interessantissimo para quem deseja pensar a Histéria Intelectual do século XX, sem esquecer que
as discussoes historicas propostas na obra rosiana também foram assunto de exame para alguns

historiadores, que passaram a repensar seus métodos e perspectivas, movimentando a 4rea.

Ainda que, neste pequeno artigo, tenhamos mencionado tantas questdes, elas ficam
registradas como possibilidade para futuros trabalhos e supomos que apenas o relato desta
experiéncia de pesquisa, a partir de fontes tdo originais para a historiografia brasileira, ja pode ter
algum aspecto positivo e contribuir para despertar o interesse de outros pesquisadores que
desejem trilhar esse caminho rico e se debrugar sobre manuscritos literarios, porque neles
encontramos tantas coisas importantes para a a historia, a cultura e a literatura, tudo aquilo que

muitas vezes, no livro, “nio deveu cabet”5,

% Cf. Jodo Guimaraes Rosa. Tutaméia, 12.
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Apéndices: Tabelas com descrigdes fisicas dos Cadernos literarios de Guimaries Rosa

A- Cadernos de Estudos para a obra IEB JGR

TAB 1- FUNDO IEB JGR

CODIGO TAMANHO CAPA FOLHAS
Caderno de estudante, escrito na capa em semicirculo “De
marco a dezembro”, abaixo um ciculo com desenhos de estrelas
e no centro estudantes uniformizados entrando na escola, com
IEB JGR- 225x 15,5 etiqueta preenchida “ALUNO Guimaries Rosa; ESCOLA 31
CADERNO 01 BROCHURA | Literatura; CLASSE animais”. Na contracapa, escrito no centro
“Usamos nesse caderno o titulo e a ilustragao do livro “de margo
a dezembro”, leitura para a 4% série primaria da Professora Rita
Amil de Rialva, cuja autorizagdo obtivemos”.
IEB JGR- 22,5 %155 z(ijz; tez;zularae CEZZHCO, ; imitando do plésg}co us?ldo pel?s .
CADERNO 02 ESPIRAL es p par livros e cadernos. Tem etiqueta ndo
preenchida. Na contracapa, o mesmo xadrez, sem nada escrito.
Brochura, da série CADERNO EDUCATIVO ‘ROXI’, com
IEB JGR- 220x 15,5 desenho da ave Lyra na capa e explicagdio sobre ela na 59
CADERNO 03 | BROCHURA | contracapa. Na capa tem ainda etiqueta “pertence a” nio
preenchida.
Brochura, da série CADERNO EDUCATIVO ‘ROXT’, com 96
IEB JGR- 220x 15,5 desenho de Peixe Borboleta na capa e explicacio sobre ele na
CADERNO 04 | BROCHURA | contracapa. Na capa tem ainda etiqueta “pertence a” ndo
preenchida.
Brochura, da série CADERNO EDUCATIVO ‘ROXI’, com 60
desenho de Tigre da Sibéria na capa e explicagdo sobre ela na
IEB JGR- 220x 15,5 contracapa. Na capa tem ainda etiqueta “pertence a” nio
CADERNO 05 | BROCHURA | preenchida. Também foi comprado na papelaria Progresso.
Carimbo “PAPELARIA PROGRESSO Sant’ana Bilbulho,
Papéis, S/A. Av. Marechal Deodoro etc”.
IEB JGR- 225x155 [ o 90
CADERNO 06 | BROCHURA P )
Caderno de estudante da série BRASILIDADE com retrato do 60
Duque de Caxias fardado, acima e abaixo escrito CAXIAS em
IEB JGR- 225x 15,5 amarelo com fundo vermelho e, ao redor do escrito, desenhos
CADERNO 07 | BROCHURA | de guerra e soldados. Letra do Hino Nacional na contracapa.
Tem linhas em branco preenchidas “Gerall — Plotino —
GERAL!”.
Caderno de estudante da série VISTAS DO BRASIL. Na
IEB JGR- 225x 16 contracapa esta escrito “colecio vistas do Brasil — CEARA 36
CADERNO 08 ESPIRAL jangadas Ceard jangadas”, além do registro “Siqueira S.A. S.
Paulo capa registrada”.
Caderno de estudante da série VISTAS DO BRASIL, com foto
JIBBJGR | 25x16 |G e prosscnt, N commmespa o cvete | 36
’ “colecao vistas do Brasil — Sao Paulo — Viaduto do Cha” e as
mesmas indicagdes “Siqueira Capa registrada”.
IEB JGR- 22.5x 16 gsdgzr;)éd_e Z;tud;nte Nda série VISTAS PO BRA“SILI, com foto ,
CADERNO 10 ESPIRAL 4 — jangadas. Na ioptracapa esta escrito “colecdo vistas
do Brasil — Ceara jangadas”, igual ao caderno 08.
Sem capa, apresentando apenas um aviso: “O Caderno de
Estudos no. 11, originalmente montado por Joio Guimaries
220 Rosa teve sua ferragem retirada para melhor acondicionamento e
x 15,5 . .. . C o
IEB JGR- MdNT AD’ O | conservagao do mesmo”. Algumas paginas tém a 1nd1c§<;ao
CADERNO 11 POR ROSA “SECRETARIA DE ESTADO DAS RELACOES
EXTERIORES”.
53

56




Intelligere, Revista de Historia Intelectual
ISSN 2447-9020 - v. 3, n. 1 [4], 2017

JIBBIGR | 20x 155 | e b ¢ explcagio sobre < o |
contracapa. Comprado na Papelatia Progresso.
IEB JGR- 22516 Cadern‘o de estudante da série VISTAS DO BRASIL, com foto 96
CADERNO 13 ES’PIR AL de praia. Na contracapa, escrito “Alagoas praia do Pajussara
Gogb da Ema”.
IEB JGR- 225 %155 Caderno de esttlc.lante com desenho col(?rido de criancas 48
CADERNO 14 | BROCHURA eguando no colégio. Comprada na Papelaria Progresso, com
Hino Nacional da contracapa.
IEB JGR- 225x 16 Caderno de estudante da série VISTAS DO BRASIL, com foto 78
CADERNO 15 ESPIRAL do Edificio Banco do Estado, em Sio Paulo.
Outro Caderno de estudante da série BRASILIDADE com
C Alggljiilé)_ 16 Bf(z(,)SC);{lS’Ii A desenho de soldados e do Duque de Caxias, além da letra do
Hino Nacional na contracapa. 59
Mais um Caderno de estudante da série BRASILIDADE com 95
desenho de um vulto histérico militar e etiqueta preenchida com
IEB JGR- 225x 15,5 FILOSOFIA, mas rabiscada por cima. No verso da capa temos
CADERNO 17 | BROCHURA | uma planilha do horirio escolar de segunda a sabado e abaixo
“peca os artigos escolares com a marca ‘brasilidade’ e
‘papeleiro™. Na contracapa, a letra do Hino Nacional.
IEB JGR- 22,5 % 15,5 Outrq Cade{no S]e)estudante, C(?im a rrll)estf}a cCapa do caderr}O 01, 30
com inscri¢do e marco a dezembro”. Capa com criancas
CADERNO 18 BROCHURA entrando na escola.
Caderno de estudante chamado Caderno Sio Jorge, na capa uma 40
IEB JGR- 295 % 15.5 enorme imagem do santo e ao fundo, menor, uma Nossa
CADERNO 19 BRé CHU,R A Senhora e uma etiqueta em branco, contendo sobre ela uma
etiqueta com o desenho de uma menina. Na contracapa tem um
mapa do Brasil.
IEB JGR- 20,0x 15,5 Capa extraviada 94
CADERNO 20 | BROCHURA P )
IEB JGR- 22,0 %155 dBrochura, da série CADEARNO EDUCAT.IV(? ‘ROXT’, com 64
CADERNO 21 | BROCHURA esenho do peixe Poraqué na capa e explicacio sobre ele na
contracapa.
Caderno capa dura, na cor cinza. Na parte superior lemos em 86
IEB JGR- 225x155 letra azul “Marca Regist. ‘TDE‘LUXE” Ind.‘ Brasileira — Proc.
CADERNO 22 EéPIR Ai Pat. 29. 839” e na parte inferior, também impresso em azul,
“NO. 4 - PAUTADO COLORIDO patente 39.4445 — Direitos
Aut. Reserv. Todas cores”.
Caderno de estudante da série VISTAS DO BRASIL, com foto 74
IEB JGR- 225x 16 do Palicio Monroe, no Rio, mostrando um casal de costas,
CADERNO 23 ESPIRAL caminhando. No verso da contracapa ha a indicagdo de que foi
comprado na Papelaria Progresso.
IEB JGR- 225x 16 Caderno de estudante da série VISTAS DO BRASIL, capa com 70
CADERNO 24 ESPIRAL foto da cidade de Sio Paulo, no verso indicacio da Papelaria
Progresso.
Caderno com capa da ave Lyra e explicacio sobre ela na
IEB JGR- 220x 155 contracadpa, exatﬁm}fn(tie cgrgo no Cz:idemo 03, Iiendo que aqldlli,
i ? em vez de ser a linha de Cadernos educativos Roxi, trata-se da
CADERNO 25 | BROCHURA JOCOMAR, notando-se que esse caderno é mais novo que o 24
outro
IEB JGR- 27,0 x 21,00 Capa extraviada 37
CADERNO 26 | BROCHURA | ~*P '
220x 15,7 Caderno com capa azul claro ao fundo e desenho de aves em um 16
IEB JGR- BROCHURA | galho, além de uma etiqueta “pertence a”, ndo preenchida. O
CADERNO 27 conteudo do Caderno foi todo escrito pelo vaqueiro Zito, mas

Rosa o guardou.

57




Camila Rodrigues: A indagagdo da Histéria nos manuscritos literarios de Guimardes Rosa

B - Cadernos de Anotagées IEB ACGR

TAB 2 - IEB ACGR

CODIGO TAMANHO CAPA FOLHAS
Capa dura cinza, sem desenho, com os seguintes escritos a
IEB ACGR- caneta:
CADERNO 225 %157 Pontes = 61 a 63
2258 ESPIRAL Nomes 1 2 4 100
(Igrejas) Igrejas =102 13
Igrejas (detalhes) 14 a 23
Capelas (das igrejas) =18”
IEB ACGR- 220x 175 Encadernado com espiral preta e capa de acrilico
CADERNO ESPIRAL preto | transparente escrito “Schola” em preto. Tem recortes de 100
2257 e capa chistes e piadas, de jornal ou revista sem maiores
(fotocopia) transparente referéncias.
IEB ACGR- Capa com uma professora sentada na mesa conversando
CADERNO 220x 15,5 com os alunos, escrito na parte inferior MINHA 49
2256 BROCHURA | ESCOLA. Na etiqueta, Aracy preenche dizendo que Rosa
(Altimas horas) passou com ele suas tltimas horas de vida.
C- Cadernos de Anotagdes FCRB
TAB 3 - Arquivo FCRB
CODIGO TAMANHO CAPA FOLHAS
Encadernado com espiral preto e papelio verde escrito
FCRB e ’ L .
17,5x 11,5 Guimaraes Rosa - cadernos” na parte inferior direita. As
CADERNO L. - ;. L 39
2300 ESPIRAL paginas desse caderno sio copias de um original
quadriculado que foi extraviado.
Encadernado com espiral preto e papelio verde escrito
FCRB neadert ! pelao verde
CADERNO 23,0 x 16,0 Guimaraes Rosa - cadernos” na parte inferior direita. Esse m
ESPIRAL caderno ¢é cépia, cujo original se encontra no Fundo IEB
2301
ACGR.
FCRB . -
21,5x 16,0 Encadernado com espiral branco e capa de acrilico
CADERNO 17
ESPIRAL transparente.
2302
FCRB . A
21,5x 17,0 Encadernado com espiral branco e capa de acrilico
CADERNO 38
ESPIRAL transparente.
2303
FCRB . -
220x 16,5 Encadernado com espiral branco e capa de acrilico
CADERNO 33
2304 ESPIRAL transparente.
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