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Resumo: Hayden White foi um autor prolifico e controverso, colhendo
polémicas em sua longa carreira. Uma delas diz respeito as possibilidades de
narrativizar o Holocausto historiograficamente, uma vez que sua teoria,
conhecidamente, revelou o relativismo de toda a interpretacao histérica.
Segundo White, a documentacdo e os eventos narrados seriam pré-figurados
em tropos, sendo estes multiplos. Portanto, coube e cabe a questaio — como
narrar o Holocausto, um evento de extremo peso moral, entre multiplas
possibilidades narrativas? Em consideragao a este problema, este artigo procura
analisar o trabalho posterior de Hayden White, em que ele lida diretamente
com as possibilidades de representacio do Holocausto, considerado um tipo
de evento diferente e que seria irrepresentavel segundo os modos tradicionais
de narrativizagdo, que deveria ser narrado segundo os moldes da literatura
modernista. Como isso é possivel e como esta resposta se encaixa Nos
objetivos da dltima obra de White, sobre o passado pratico, sera o motivo da
discussao final deste artigo.
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Holocausto, tendo-se em vista o entrectuzamento entre a teoria narrativistica da Histéria e
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Hayden White and the limits for a Holocaust’ writing: from narrativism to
practical past

Abstract: Hayden White was a prolific and polemical controverse author,
collection polemicals along his wide carrier. One of these polemicals is due
respect to the possibilities of narrativizing Holocaust as history once his known
theory reveals the relativism inherent in all historical interpretation. According
to White, the data and events would be pre-figured in multiple tropes. Thus the
question was and is pertinent — how to narrate Holocaust, an event with such
an extreme moral value and weight? Considering those questions, this paper
analyze White’s later works in wich he deals directly with de possibilities of
Holocaust  representation. According to traditional procedures of
narrativazation it would be unrepresetable, but modernist literature could
succeed in that task. How this is possible and how Whits’s answer fits in his
late works about the practiacal past will be the aim of this paper.

Keywords: Hayden White. Modernist Event. Practical Past.

Introdugiao

O trabalho de Hayden White tem uma critica enorme, desde os que o
defenderam e elaboraram suas ideias, até os que o detrataram — entre os quais,
os que lhe tornaram espantalho de falacias e desferiram ataques pessoais.
Considerado como o pioneiro do “giro linguistico” na historiografia, o choque
inicial de suas polémicas ideias foram, aos poucos, se naturalizando rumo a
aceitagdo e normalizagdo, sendo ele hoje, apds sua morte, um dos autores mais
aclamados da historiografia. Seu trabalho e pessoa foram alvo de diversos
dossiés.” Coletineas como Re-figuring Hayden White e Philosophy of History after
Hayden White celebraram seu pensamento e o colocam como incontornavel
para se pensar a Teoria da Histéria. No Brasil, temos a obra Do passado historico
ao passado pritico: 40 anos de Meta-Histdria, resultado de um seminario em Vitoria,
onde esteve presente o proprio White. Sobre a publicagio brasileira, unica,
talvez ela indique ainda a precariedade da recep¢ao de White no Brasil, mais do

que sua efervescéncia. Na América Latina, entusiastas do autor trabalham ao

2 Ver em History and Theory 19(4), de 1980, especifico sobre Metabistory; em 1998, na mesma
History and Theory 37(2), dossié sobre os 25 anos de Mezahistory; dossié em lingua portuguesa
publicado pela ArCultura, da UFU, volume 20, numero 37, de 2018; e no periédico portugués
Prticas da Histdria (6), também de 2018, mias um nimero dedicado ao pensamento do autor.
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redor do grupo Metahistorias, na Universidade de Buenos Aires. Ha, ainda, as
inimeras polémicas que envolvem o autor, como as envolvendo Mandelbaum,
Chartier, Marvick e outros. H4d também inimeros artigos avulsos, em varios
idiomas e em inumeras revistas de prestigio, que aludem a obra de White.
Entre essas, trago para este artigo uma das poucas em que houve réplica e
tréplica: a com Dirk Moses.” Sobre essas inimeras polémicas e a resposta de
White a elas, cabe perguntar, com Richard Vann, “qual Whiter”, uma vez que
seu pensamento sempre esteve em movimento. Enquanto tentam ataca-lo de
um front, ele ja esta se movendo para outro campo de batalha intelectual e
pouco se afez as querelas (VANN, 1998, p. 145). Seria um exercicio futil de
erudicao citar e referir todos esses trabalhos, sendo de interesse deste artigo
apenas os que se referem ao problema da narrativa do Holocausto no conjunto
do pensamento de Hayden White — sobre isto, pouco se encontra na
bibliografia, além de criticas ao suposto “pésmodernismo” de White, em um
momento em que o pensamento historiografico se voltava contra as tendéncias
de moda “desconstrutivas” e tentava reafirmar as garantias do conhecimento
histérico em fornecer narrativas verdadeiras sobre o passado. “Era sobre
manter as bordas entre fato e fic¢do, historia e literatura, o mais possivel, para
que minar a realidade objetiva do Holocausto como um evento histérico”
(FOGU; KANSTEINER ¢z al., 2016, p. 45). Portanto, para os fins deste artigo,
em vez de uma extensa lista de referéncia aos autores que se debrucaram sobre
o pensamento de White e seus conceitos, em seu lugar, preferirei tracar uma
breve historia da sua recep¢ao, de modo a contextualizar a discussao sobre o
Holocausto no seu pensamento. A analise, por sua vez, se debrucara em textos
do proprio autor, em vez de intérpretes, a fim de se verificar as continuidades
de problemas e rupturas analiticas que encadeiam sua constante reflexao sobre
como o Holocausto poderia ser narrado, nio de uma maneira figuralista

através da historiografia tradicional e seus modos tipicos do século XIX, mas

3 Recomendo aos interessados os trabalhos dos brasileiros Ricardo Marques de Mello
(MELLO, 2009) e Rodrigo Oliveira Marquez (MARQUEZ, 2011). As maiores polémicas que
tomam por alvo Hayden White sdo as suas posicGes no Prefacio e Introducido de Mezabistory e
se deram através de resenhas criticas em periédicos especializados. Um ponto importante em
que houve centralidade de um texto debatido de Hayden White foi justamente o seu primeiro
texto sobre o Holocausto (WHITE, 1992, pp. 37-53), que encontra as infelizes ctiticas de
Ginzburg, presentes em texto no mesmo volume, e com Saul Friedlinder, organizador do
volume e autor de sua Introdugao. Friedlinder se tornaria parceiro de conversa e debate mais
vezes, com o Probing the Ethics of Holocaust Culture FOGU; KANSTEINER ef al., 2016) e Den
Holocanst Ergablen (FREIL; KANSTEINER, 2012).
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por meio de uma escrita literaria modernista que transcende as fronteiras da

historiografia e literatura, a0 modo de Woolf, Joyce, Stein, entre outros.

Na excelente histéria da recep¢ao que Richard Vann faz de Hayden
White, ele identifica que a maior parte da dela de Hayden White foi feita a
partir de seu Metabistory, e que com o passar do tempo, a influéncia dos
historiadores sobre a seus escritos foi declinando, e criticos literdrios e outros
profissionais tomaram parte na recep¢ao. Ainda assim, poucos, como Hans
Kellner e Louis Mink foram entusiastas da originalidade da obra, a maioria dos
analiticos preferindo despejar criticismo contra o autor. John Clive e Peter
Burke atacaram-no — indicando uma “obscuridade” de seu texto (VANN,
1998, 150). Eric Monkkonen pensava que apenas poucos foram/setiam
influenciados por White (VANN, 1998, p. 146). Em geral, a obra era vista
como um empreendimento perigoso contra a propria ciéncia histérica. Gordon
Leff afirma que uma boa ideia foi levada além do que os historiadores julgam
legitimo (VANN, 1998, p. 149), e insere a falsa no¢ao de que a Historia foi
reduzida a poética. Ankersmit assevera que as criticas de Marwick “devem ter
ferido mais seriamente o autor do que o alvo” e que Carlo Ginzburg reputou a
obra de White como irresponsavel e perigosa (ANKERSMIT, 1998, p. 185),
além da alcunha de fascista impetrada. Outros historiadores e criticos
simplesmente alegaram que em sua obra, White dissolve as diferengas entre
romance e Historia, fato e fic¢ao, igualando, perigosamente, as duas formas de
discurso. Ou seja, pode-se interpretar que o historiador americano nao foi
compreendido por seus contemporaneos que, ou o leram mal, ou apenas
tomaram conhecimento de parte pequena de sua obra, e nio podemos
descartar aqueles que s6 entraram em contato com ele indiretamente. Na
Franca, Francois Hartog diz “Hayden White se tornou o epénimo [da pos-
modernidade] logo depois da publicacao, em 1973, de seu livto renomado e
discutido, Metahistiria (...) cotria-se o risco de queimar ou de suptimir a
fronteira entre narrativa de ficcdo e narrativa sobre o real” (HARTOG, 2017,
p- 22); e que coube a Ricoeur pér bons termos na discussio realismo x
narrativismo. Assim como a recep¢ao da obra de White foi se distanciando, ao

longo do tempo, dos historiadores — o que pode explicar a sua ma recep¢ao

153



Fernando Gomes Garcia:
Hayden White e os limites da escrita do Holocausto: do narrativismo ao passado prtico

entre a guilda® — , no Brasil, sua introducdo (primeiras tradugdes e discusssdes
sobre a obra) se deu, também, pela via da critica literaria (FRANZINI, 2017,
pp- 334-338). Sobre esse vacuo entre historiadores, que permaneceu até pouco
tempo’, com White sendo pouco lido e menos ainda traduzido entre nos,
permanecendo com a reputagao de ““pés moderno’, empenhado a ‘destruir as
bases’ da nossa disciplina — alguém a ser evitado, portanto, de quem se deve
fugir feito o diabo da cruz” (FRANZINI, 2017, p. 330). Franzini,
quantificando o que se publicou no Brasil sobre White, conclui que “sao
expressivos da pouca aten¢ao que dedicamos a obra de Hayden White” e que
“mais de quarenta anos depois do aparecimento de Metabistory, causa
desconforto constatar que nem a tal desobstrucio historiografica se
materializou efetivamente, nem o debate sério e rigoroso se instalou entre nés”
(FRANZINI, 2017, pp. 342 e 343).° Eis que nos vemos diante de um White
“pos-moderno”, “relativista”, que desconhece o trabalho do historiador, que
ao por a narrativa da Histéria como elemento ficcional a qual recorrem os
historiadores, desconsidera por inteiro que exista o extratextual, a pesquisa, as
fontes. Em verdade, White ndo despreza o trabalho arquivistico do historiador,
nem em Metahistory ou em qualquer um dos seus escritos, de certo, a maioria

deles, senao todos, hostis a historiografia.

Tentarei demonstrar no artigo, primeiro, como, na introducao de seu
primeiro livro e em diversos de seus artigos, o problema do conhecimento
histérico e sua relacio com a literatura é encarada; no momento subsequente,
situarei como sua obra cedeu lugar a pergunta pelo relativismo histérico e a
possibilidade de se negar o Holocausto, dentro dos alicerces epistemoldgicos e

estéticos que definira para a historiografia; ¢ em um momento postetior,

4 O proprio Hayden White, por vezes, e outros autores que seguem sua linha, referem-se a
comunidade de historiadores como guilda ou corporacio de oficio, mantendo um tom
provocativo e salientando o conservadorismo da referida comunidade em relagdo as criticas
que afetam seu oficio. Julgo o termo adequado e opto por usi-lo, para manter o tom
provocador da escrita de White em referéncia a seus criticos.

5> Conferir o verbete de Cezar e Avila sobre Hayden White, publicado em 2016 (CEZAR e
AVILA, 2016).

¢ Apesar das criticas a recepcdao brasileira de White, Franzini se coloca entre os mais
experientes leitores do autor nos tropicos, mostrando que, apesar da larga escala em que White
¢ desaplaudido, temos leitores aqui e ali, e mesmo um grupo deles, que celebram os textos de
White com muito carinho. Por ser exclusivamente brasileiro, destaco os textos e os autores que
safram no minidossi¢ da ArtCultura: especialmente os textos de Arthur Avila (AVILA, 2018,
2019) e Alexandre Avelar, que faz uma boa introdugdo da recepgio dos textos de White
(AVELAR, 2018).
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analisarei uma série de artigos escritos por Hayden White sobre o tema do
Holocausto para, finalmente, ensaiar um argumento contra o relativismo,
baseado em um “nds” ético coletivo que a narrativa historia pressupde e
engendra, como o antidoto para esse relativismo. Trata-se, na verdade, de uma
solucao para escolhas entre narrativas concorrentes, uma vez que o critério

cognitivo estaria embagado para definir qual histéria é superior a outra.

Em meio ao relativismo cognitivo que perpassa a obra de White, da
compreensao parca e ma intencionada até as mais sofisticadas leituras, a
pergunta que incansavelmente foi posta é: “E o Holocausto?”’. Sobre esse
tema, White dedicou alguns artigos, dos quais quatro deles serdo lidos mais de
perto: Historical Emplotment and the Problem of Truth, sua contribui¢do para a
coletanea Probing the Limits of Representation, organizada por Saul Friedlinder,
fruto de uma conferéncia de mesmo nome ocorrida na Califérnia em 1989;
Historical Discourse and Literary Theory, impresso em 2013 na coletania Den
Holocanst erzdblen, organizada por Norbert Frei e Wulf Kansteiner, fruto de um
evento ocorrido em 2011, reimpresso, posteriormente, em The Practical Past, de
2014y Truth and Circunstance: What (if anything) can be properly said about the
Holocanst, texto que saiu na coletanea The Holocanst & Historical Methodology,
organizado por Dan Stone, na série de coleaneas propostas por Jérn Risen
chamada Making sense of History, também replicado em The Practical Past. Outro
texto, em que nao analisa especificamente o Holocausto, mas langa as bases
para os argumentos postetiores, ¢ The modernist event, publicado em 1996 no
livro The persistence of history: Cinema, television, and the modern event, republicado em

Figural Realism, em 1999.

7 “A questdo dos limites de representacio do Nazismo e seus cries tornou-se um recorrente
tema em telacdo a varios sujeitos conctetos.// O incentivo imediato para conferéncia que
levou a este livto foi um evento ocorrido em 1989 sobre “Histéria, Evento e Discurso”,
durante o qual Hayden White ¢ Carlo Ginzburg apresentaram visdes opostas sobre a natureza
da verdade histérica.” (FRIEDLANDER, 1992, p. 2). “O assunto do conhecimento histérico,
“yerdade” historica, que ¢ a origem do debate, deve ser referida de saida. E neste ponto inicial
que a implicagdo das posi¢oes de Hayden White pode ser confrontada. White nio coloca em
questdo a possibilidade de acessar a realidade ou mesmo da exatidiao dos eventos historicos. Mas
uma mera enumera¢io dos eventos nos deixa melhor com os Anais ou a cronica. Para uma
narrativa histérica completa, um enredamento conectando inicio, meio e fim com um framework
interpretacional especifico é inevitivel.” (FRIEDLANDER, 1992, p. 6).
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Hayden White e os limites cognitivos da Hist6ria

Em Metahistory, White apresenta sua teoria tropoldgica, segundo a qual
ideologia, modos de explicagao e elaboragao de enredo seriam prefigurados
pelos tropos da metafora, metonimia, sinédoque ou ironia. A metafora seria
uma forma “ingénua” de conhecimento do mundo, na qual as coisas sdo
tomadas por comparagdes e, assim, o que é comparado toma o lugar do outro;
a metonimia seria uma forma mais refinada de conhecimento, seu principio
seria tomar a parte pelo todo, exercicio contrario do que faz a sinédoque, que
toma o todo pela parte. A ironia seria o tropo mais “desenvolvido”, quando,
tomada a consciéncia de que a realidade ndo pode ser representada em sua
completude, linguisticamente, seria uma nega¢ao da prépria linguagem, uma
negacao dos tropos, um reconhecimento de que o mundo ¢ mais complexo do
que aquilo que a linguagem pode apresentar. Em Trdpicos do Discurso, White no-
los apresentam como se eles se movimentassem em dire¢io a uma forma mais
refinada de conhecimento. Na introducio de Metabistiria, escrita
posteirormente ao resto do livro, dois elementos a mais nos sao postos para
que os tropos se codifiquem em um es#lo de escrita e de pensamento, dos quais
todos os historiadores seriam “reféns”. Temos os modos de explicagio:
formista, mecanico, organicista e contextualista; ¢ os modos de implicacio
ideoldgica: anarquista, radical, conservador, liberal. Entrelacando os tropos
com os modos de explicacio e implicagao ideoldgica, poderiamos tirar os
seguintes es#zlos narrativos: romanesco, tragico, comico, satirico — cada um
desses modos dependente dos tropos da metafora, metonimia, sinédoque e
ironia. Com sua teorizacao sobre estilos narrativos, White reconhece o obvio:
cada evento pode ser descrito de multiplas maneiras, mas mais do que isso,
afirma que, do ponto de vista documental, nao haveria critérios para escolher
uma histéria como sendo mais realista do que a outra. White o afirma, ao

examinar a vasta historiografia sobre a Revolucao Francesa:

E se este é o caso, isso significa que diferentes tipos de
interpretacGes historicas que temos sobre o mesmo evento, tal
como a Revolugdo Francesa interpretada por Michelet,
Tocqueville, Taine e outros, sio pouco mais do que proje¢des
dos protocolos linguisticos que estes historiadores usaram para
pre-figurar o conjunto de eventos anteriormente a escrita deles [...]
parece possivel que a convicgdo do historiador de que ele “acha”
a forma de sua natrativa nos proprios eventos, ao invés de impo-
los, da mesma forma que o poeta faz, é resultado de uma certa
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falta de autoconsciéncia linglstica que obscurece a extensio na
qual a descricio de eventos ji constituem interpretaces da sua
natureza (WHITE, 1985, p. 95).

Uma vez que os fatos, em sua forma de “cronica”, nao arbitrariam em
qual narrativa deve ser preferida sobre a outra, a escolha pela melhor narrativa
fica obscurecida — uma vez que, posto em enredo, o conteudo da cronica é
figurado pelos tropos. “Os proprios eventos nao sio substancialmente
modificados de um relato para o outro. O que ¢ dizer, os dados que serao
analisados ndo sdo significativamente diferentes em diferentes relatos.
(WHITE, 1985, p. 97). O que deve prevalecer sobre a escolha de uma narrativa
ou outra é como ela é decodificada e codificada novamente pela interpretagao
do historiador, que, supostamente, agrega os eventos estudados em um todo

bl 5 bl
narrativo, ao invés de acha-los, de uma maneira que o passado se torne familiar
para o publico.
Isso nio é dizer que nio podemos distinguir entre boa e ma
historiografia, ji que podemos sempre recair nos critérios tais
como responsabilidade as regras da evidéncia, a relativa
completude dos detalhes narrativos, consisténcia loégica e
semelhantes para determinar a questdo. Mas ¢ dizer que o esforco
para distinguir entre boa e ma interpretagio de um evento
histérico tal como a Revolugdo nido ¢ tio facil quando pode
parecer a primeira vista, quando é uma questdo de lidar com
interpretagdes  alternativas produzidas por historiadores de

relativamente igual aprendizado e sofisticagdo conceitual

(WHITE, 1985, p. 97).

Reconhecendo os tropos e as fronteiras entre literatura e
historiografia, mais do que sua oposicao, entenderiamos os estilos como a
imposi¢ao de uma forma narrativa, uma histéria (s7ry) sobre um determinado
conjunto de fatos, inicialmente conceitualizados no formato de “crénica”. A
cronica se diferia das histérias por niao possuirem uma estrutura de inicio-
meio-fim e, sim, uma dispersao de fatos que se seguem, sem que elos sejam
tracados entre eles. Nao hd uma tentativa de explicagao na cronica, apenas os
fatos seguindo-se uns aos outros de acordo com a sua precedéncia temporal.
Mas ¢ das cronicas que as historias tiram seu conteudo e transformam os fatos
em eventos, de forma que nao se “acham” ou se “descobrem” nas cronicas os
fatos, ao contrario, eles sio uma imposi¢ao narrativa. E através do recurso
ficcional, ou seja, da imposi¢ao de um my#hos, de uma forma ao conteudo, que

temos nossas historias que pretendemos verdadeiras, e nesse sentido, elas nao
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difeririam da escrita ficcional. Eis a famosa frase repetida por White ao longo

de sua obra, mas que com enorme dificuldade foi recebida pelos seus criticos:
consideratei o labor histérico como o que ele manifestamente é:
uma estrutura verbal na forma de um disccurso narrativo em
prosa que pretende ser um modelo, ou icone, de estrurturas e

processos passados no interesse de explicar o gue eram representando-
os (WHITE, 2008, p. 18). 8

Em sendo um texto e dependendo dos estilos para dar o efeito de
explicacdo, diferindo-se a histdria da crinica, a consequéncia é que a ficcao
adentra os dominios da histéria junto com a explicagao.

Diz-se as vezes que o objetivo do historiador ¢ explicar o passado
através do “achado”, da “identificacdo” ou “descoberta” das
“estorias” que jazem enterradas nas cronicas; e que a diferenca
entre “histéria” e “ficcao” reside no fato de que o historiador
acha suas estérias, a0 passo que o ficcionista “inventa” as suas.
Essa concepgio da tarefa do historiador, porém, obscurece o grau

de “invengao” que também desempenha um papel nas operagoes

do historiador (WHITE, 2008, p. 22).

Costumou-se entender, por esses trechos, que Histéria e Literatura
seriam ambas fic¢Oes, invengoes indistinguiveis uma da outra; a distingao ¢ ao
mesmo tempo mais profunda quanto mais simples. A cronica seria uma “fase”
anterior a da escrita de uma “histéria plena” na qual os fatos estariam
estabelecidos, como ¢ o dever do historiador estabelecé-los. A distingao aqui é
entre os fatos antes de serem colocados em enredo e posteriormente a isso. Na

cronica nao ha distingdo entre os fatos que sao colocados em um mesmo

8 Varia¢oes da mesma frase encontram-se ao longo de sua obra. Um ano apds Metabistory ser
lancado, White assevera: “Mas, em geral, tem havido uma relutincia em considerar narrativas
histéricas como elas mais manifestamente sdo: ficgbes verbais, cujos conteudos sio tanto
inventados quando achados, e as formas as quais tem mais em comum com suas contrapartes na
literatura do que nas ciéncias” (WHITE, 1985, p. 82). Em sua ultima obra, White diz a mesma
coisa de outro modo: “Entdo, eu aceito a posi¢do construcionista a respeito do conhecimento
histérico por razées tanto tedricas (resumidas acima) e praticas, o que é dizer, na extensdo que
me permite prover um relato — em substrato pragmatico — das complexas interrelacdes entre o
que é chamado realidade histérica (o passado), escrita histérica e o que costuma-se chamar
‘ficcdo’, mas que, agora, pretendo chamar (seguindo Marie-Laure Ryan) ‘escrita literaria’. [...] A
ideia de escrita literaria (ao contrario de ‘literatura’) permite-me refinar a distingdo entre
Historia (ou escrita historica) e ficgdo (ou escrita imaginativa) e superar a crenca de que elas sdo
opostas uma a outra como se fossem alternativas mutualmente excludentes. [...]| Entdo deixem-
me claro, nesta ocasido, que tanto quanto me atinge, o passado ¢ feito de eventos e entidades
que uma vez existitam mas nio existem mais; que historiadores acreditam com propriedade
que esse passado pode ser acessado e feito sentido ao estudar seus tracos no presente; e que,
finalmente, o passado histérico consiste em referentes desses aspectos do passado estudado e
entdo representados (ou presentificados) em géneros de escrita os quais, por convengao, sio
chamados ‘Histérias’ e sio reconhecidas por assim serem por académicos profissionais que
decidem o que ¢ ‘propriamente’ histérico ou nao” (WHITE, 2014, pp. 84-121).
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patamar de importancia, sem infcio nem fim, mas apenas comego e términos
indeterminados. Quando se coloca uma narrativa em enredo, coloca-se esses
fatos em uma ordem temporal, hierarquiza-se-os, admite-se-os como centrais,
iniciais, transicionais ou finais. Enfim, entre os arquétipos narrativos existentes
na cultura, da mesma forma que se faz no romance, se impde uma forma
figurativa a esses eventos, de maneira que possam ser seguidos, identificados
seus temas e, com isso, compreendidos.

Ainda, eu argumentaria, Hist6rias ganham parte de seu efeito

explicativo pelo seu sucesso em em fazer histérias a partir de

meras cronicas; e historias, por seu turno, sio feitas a partir de

cronicas por uma operagdo que, em outro lugar, chamei de
“enredamento” (WHITE, 1985, p. 83).

Os eventos, uma vez colocados em enredo, nao perdem a sua ligacao
com o mundo real. O que White quer dizer, é que a ordenacdo desses eventos
e a forma narrativa que se dao, nao se encontram definidas na realidade, mas,
sim, na forma do conteudo, no estilo escolhido pelo historiador, sao pré-
figurados. Ao mesmo tempo que isso nos esclarece um problema, qual seja, de
que a narrativa historica e a ficcional nio sao coincidentes, apesar de serem
fronteirigas — e nos livra de recair em interpretagOes rasteiras —, nos coloca em
face ao problema de como afirmagbes protocolares, enfim, os “fatos” sio
encadeados em uma narrativa verdadeira. Enquanto afirmagdes individuais
podem ser checadas, para as narrativas, nio existe uma Grande Cronica que
sirva de amparo e ateste sua veracidade — do contrario, a propria Historia
perderia a razao de ser. Escapamos das interpretacdes rasteiras de que
historiografia e Literatura seriam idénticas e que nao ha referecnialidade
extratextual nas narrativas historicas, mas ainda assim paira o cheiro inebriante
da relatividade sobre noés. Entre as varias representagdes do Holocausto, das
consagradas, das polémicas, das inovadoras as relativistas e mesmo as de tom
negacionista, haveria como escolher uma em relagao a outra? Sem os fatos para
servir de veto e com uma amplitude de estruturas literarias, ideologias, formas
de explicagdo, como fazer esta escolhar? As narrativas do Holocausto podem
ser enredadas da mesma forma em Comédia ou Tragédia, em Romance ou
Satira, ou em qualquer outro estilo que por ventura a nossa cultura nos permita
vazar um enredo? Enquanto as narrativas historicas tornam o estranho em

familiar em diversas decodifica¢bes, enquanto funcionam de explicagdes para a
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realidade a fim de torna-la compreensivel ao publico, o que eram fatos em
cronicas tornam-se narrativas figurativas. Narrar é explicar, é tornar um texto
capaz de ser seguido. Para tanto, faz-se necessario o uso de formas que
encadeiam o inicio, o meio e o fim, cada qual, de uma maneira diferente,
enfatizando um evento diferente como principal, como causa, como
consequéncia, como inicio, como final. As formas de explica¢ao da narrativa
ficcional e da representacao histérica — para usar um termo de Ankersmit — sao
as mesmas, a despeito do conteddo inteiramente diverso — por mais que O

afirmar doa na guilda dos historiadores.

No labirinto desenhado por Hayden White, parecemos sem saida,
cognitivamente, para escolher entre uma representagao do Holocausto em
detrimento da outra. Na génesis que traga do desenvolvimento da
historiografia ocidental — essa nossa peculiaridade de desenvolver uma ciéncia
para nos relacionar com o passado — White diz que o “passado histérico” e o
“passado pratico” se dissociaram na medida em que a historiografia se tornou
cientifica. Nesse desmembrar, a historiografia se aparta da Literatura, a elege
como seu outro, assim como se desembaraca da necessidade de “ser util” ao
homem e a vida. A modernidade desencanta o mundo, a ciéncia desloca a
metaffsica e o sentido religioso, ¢ o homem se vé¢ diante de uma histéria
“sublime”, carente de sentido, incapaz de orientar o homem no mundo e em
suas aspiracoes. A Histéria se torna uma ciéncia desinteressada, neutra,
objetiva, expurgando suas antigas aspira¢oes, desde Herédoto, de prover uma
pedagogia da virtude e contra os vicios. A Historia perderia, assim, a
capacidade de arbitrar sobre os conflitos humanos, de interferir na politica,
restando esse poder ao passado pratico, que nao necessariamente leva em
conta o passado histérico — ou seja, a historiografia cientifica com seus
protocolos de estabelecimento da verdade — para a intervenc¢ao no espago
publico. Orientando o passado pratico, restam a ideologia, os interesses
politicos e, em suma, um desejo nietzscheano de servir a vida. Cada historia
pode servir a vida de um jeito; e cada vida pode servir-se da Histéria a seu
modo preferido, porém nao sem riscos. “O conceito sionista de Historia, com
suas tentativas de dominar a condi¢ao do destino dos Judeus para nunca mais

os Judeus serem ameacados pelo antissemitismo é um bom exemplo dessa
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modalidade temporal” (MOSES, 2005a, 313). Da mesma forma que o Estado
de Israel pode tomar posse de uma Historia para justificar suas politicas e
guerras contra o povo palestino, estes também poderiam usar de uma memoria
histérico-politica para justificar suas pretensoes a terra de Israel — mesmo da
necessidade de sua destruigao, baseada em negacoes da enormidade que fora o
Holocausto. Para Moses, “o uso da Histéria para vida, nestes termos,
simplesmente significa que imperativos de movimentos nacionaislitas e de seus
lideres determinam memorias do passado” (MOSES, 2005a, p. 314). Essa ¢é

uma acusacao que White aceita de bom grado:

Moses diz que eu desafio “o papel da historiografia profissional
em policiar o jeito como o passado ¢ invocado no presente para
projetos politicos” (MOSES, 2005a, p. 313). Eu certamento o
faco. Eu ndo apenas nego a autoridade dos “historiadores
profissionais” para “policiar” qualquer coisa, eu também nego
que os historiadores, em sua capacidade “profissional” atual,
possuem recursos necessarios para dar julgamentos “éticamente
responsaveis” seja como que for que entendamos por “Historia”.
Em outras palavras, como um esforco da Histéria em se tornar
ela mesma numa ciéncia, mesmo que modesta, mesmo diferente
do paradigma ciéncia da fisica, em seu desejo de “dizer a verdade
[e nada mais que a verdade]” sobre o passado, em seu desejo de
se isolar das tentacSes da escrita literaria, dos excessos da filosofia
da Histéria, e¢ da seducio das ideologias, a historiografia
profissional nio pode honravelmente participar em discussdes
predominantemente politicas, éticas e ideoldgicas que assediam a
sociedade. [...] Ela vendeu qualquer pretensio de relevancia de
apresentar preocupacdoes existenciais das sociedades nas quais ela
pratica, para comprar uma muito mais duvidosa reivindica¢do de

“objetividade”  (ou, como Carlo Ginzburg preferiria,
“neutralidade”) em estudos sobre o passado (WHITE, 2005, pp.
335-3306).

Com essa concordancia, White esta situando fora do alcance da
historiografia profissional o seu papel na resolucao de conflitos e indicando
113 o 35 - . , . , o
que apenas o “passado pratico”, isto é, o reservatorio de memorias do passado
que usamos pragmaticamente no presente para nos orientar no futuro, teria
voz nesse tipo de discussao. A Histéria teria abdicado do papel de resolver
conflitos existenciais na medida em que se tornou ciéncia, dividindo-se entre
passado historico e passado pratico, preferindo o primeiro sobre o segundo.
No entanto, White se defende, nio ¢ esse relativismo historiografico que
poderia levar ao fascismo, a intolerancia, ao fundamentalismo — argumentando
que dificilmente se poderia chamar os Nazistas, o Hamas e o Sionismo de
doutrinas relativistas ou moralmente anarquicas. O revisionismo ou o

negacionismo, por sua vez, nao seriam frutos de um relativismo
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epistemoldgico, uma vez que seus autores reproduzem, emulam o préprio
discurso cientifico da Histéria. Sua insisténcia nefasta de que o Holocausto nao
ocorreu ou que nao teve a enormidade que teve, baseia-se em negar ou admitir
documentos, na insisténcia na retérica da prova, e nao na do “se tudo ¢é

possivel falar, falaremos o absusrdo que nos aprouver”.

Mas aqui, White apresenta uma novidade em seu discurso, replicado de
um texto de 1992 sobre o Holocausto, a ser analisado em seguida: “A ideia de
que o Holocausto nunca aconteceu é simplesmente absurda. Nos temos mais
do que suficiente evidéncia para obrigar a crenga em sua ocorréncia” (WHITE,
2005, p. 337). Ou seja, os fatos passam a ter poder de veto no que se pode falar
de um determinado evento. O problema, para White, nao seria esse, mas, sim,
o que a existéncia do Holocausto levanta para as geragoes futuras, como lidar
com ele hoje, qual o seu significado? Isso seria algo que somente o passado

pratico poderia responder.
Da relatividade cognitiva ao Holocausto como evento modernista

Os textos de White, a seguir, enfatizam que o Holocausto é um novo
tipo de evento modernista, que necessita de um novo tipo de literatura que
possa ser escrita sua historia, fugindo dos modelos tradicionais de figuracio.
White é enfatico nisso em seu texto de 1992, mas também o repete em seus
textos sobre o passado histérico e nas analises que faz sobre o best seller de
Friedlinder sobre o a perseguicao dos judeus e genocidio nazista. Mas é no
texto de 1996 em que ele define o que seja esse evento modernista, do qual o
Holocausto faria parte, para além do expediente do uso da voz-do-meio (wzddle

voice).

A definicdo de evento modernista por White, na qual o Holocausto é

um evento paradigmatico, é a seguinte:

Questdes tais emergem dentro do contexto de experiéncia,
memoria ou consciéncia de eventos que ndo apenas ndo
poderiam ter ocorrido antes do século XX, mas cuja natureza,
escopo e implicacbes, nenhuma era anterior poderia ter
imaginado. Alguns desses eventos, — tais como as duas guerras
mundiais [...] programas de genocidios realizados por sociedades
utilizando tecnologia cientifica e procedimentos racionais de
governanca e guerra (dos quais o genocidio alemio de seis
milhées de judeus europeus é paradigmatico) — funciona na
consciéncia de certos grupos sociais exatamente como traumas
infantis sdo concebidos funcionar na psyche de individuos
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neurdticos. Isso significa que eles ndo podem ser simplesmente
esquecidos e tirados da mente ou, de modo contrario, lembrados
adequadamente, o que ¢é dizer, identificados claramente e sem
ambiguidades em relacio ao sentido, e contextualizado na
memoria do grupo de um modo a reduzir as sombras que fazem
sobre as capacidades do grupo de ir em seu presente e vislumbrar
um futuro livre de seus efeitos debilidantes (WHITE, 2000, p.
69).°

Na literatura modernista, a trindade evento, enredo e personagens ¢é
dissolvida. A historiografia ja provou lidar bem sem os conceitos de enredo e
de personagens, mas o de evento se manteve essencial: “a dissolugao do evento
como unidade basica da unidade da ocorréncia temporal e alicerce da Histéria
mina o préprio conceito de factualidade e ameaga, portanto, a distingdo entre
discurso realista e meramente imaginado” (WHITE, 2000, p. 66). Como a
Historia lida com a dissolucao do evento? Como escrever a Historia do
Holocausto partindo da indistingdo entre evento imaginado e evento real?
“Tudo ¢ apresentado como se fosse da mesma ordem ontolégica” (WHITE,
2000, p. 68 - grifo meu). Mas nao siao. Fis a ambiguidade instalada: fato e
ficcdo se tornam indistinguiveis nao porque Os eventos nao aconteceram, ao
contrario, a sua realidade, ¢ amplamente atestavel. A aparente confusio
ontolégica entre fatos imaginarios e reais se da pelo seu aspecto traumatico,
pela sensacao de desconfianca que gera em quem o conhece e dele sofre. Sobre
eles imperam o regime do “differend’ — o fato que ¢é a tentativa de destrui¢ao do
proprio fato, da testemunha, da capacidade de ser relatado; a novidade do
evento elimina sua capacidade de ser medida e exige novas formas de
linguagens e outros idiomas para atestarem sua realidade. Nao ¢ a realidade dos
fatos que é negada, mas a capacidade de atribuir sentido, de os retirar da névoa
que lhes obscurece o sentido, “em outras palavras, o que esta em questao nao é
a fatcualidade a respeito desses eventos, mas os possiveis sentidos que podem
ser construidos a partir deles (WHITE, 2000, p. 70). A narrativa pré-
modernista, como ja dito a exaustao, empresta sentidos das formas gerais de
enredo utilizadas para narrar tais eventos e, assim, diante da multiplicidade de
enredos possiveis, recaem no relativismo historico. Ao contrario, os eventos
modernistas, ou “eventos holocaustais”, como também os chama Hayden
White, sio escorregadios quanto a possibilidade de serem vazados nas

categorias tradicionais de enredo posto que tais eventos sdo, em esséncia,

9 Conferir uma elaboracio sobte o evento modernista em (VANN, Richard, 2013).
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dissimilares a0 que os historiadores estdo tradicionalmente habituados a tratar.
O evento modernista é dissolvido em uma série de micro sequéncias que nao
compdem, de fato, um evento tal como o evento oposto ao irreal, das formas

literarias tradicionais.

White nos da o exemplo da explosio do foguete Challenger e do
acidente do Frecce tricolori, avides que cafram e causaram morte e acidentamento
de centenas. A cobertura desses acidentes, em vez de fornecer explica¢oes
sobre suas causas, contextualiza¢do e significado, deu lugar a uma repeti¢ao
frenética da exposicdo dos proprios eventos, das proprias catastrofes,
culminando em uma impossibilidade de lhes fixar um sentido particular, apenas
repetindo o assombro estupefato. O que o evento modenista desafia, além da
proépria concepgao tradicional de evento, é a maneira como contamos a sua
histéria. A narracido, no sentido Benjaminiano do termo, de transmitir
conhecimento por gerag¢oes através da narragao da historia [storytelling], tornou-

se exclusivamente objeto de parddia.

White busca na analise de Frederic Jameson, feita sobre Sartre, o
epitome do que seria esse evento modernista e sua nova forma de narracio.
Em A Ndusea, encontramos Roquentin, um historiador incapaz de dar sentido
ao mundo, os acontecimentos se seguem sem nenhuma conexdo com o
antecessor ¢ a aventura ¢ obtida somente através da ficcdo. A diferenca entre a

aventura e a vida vivida é o mote do diario escrito por Roquentin.

No que se refere a essa praca de Meknes, onde no entanto eu ia
diariamente, as coisas sdo ainda mais simples: ja ndo a vejo mais.
Ficam-me a vaga sensa¢do de que era encantadora e essas cinco
palavras indissoluvelmente ligadas: uma praca encantadora de
Meknes. Certamente, se fecho os olhos ou se fixo vagamente o
teto, posso reconstituir a cena: uma arvore ao longe, uma forma
escura e atarracada correndo em minha direcio.

Mas tudo isso sdo invengbes a que recorro [..] Mas ja ndo vejo
nada mais: por mais que vasculhe meu passado, s6 extraio dele
fragmentos de imagens e ndo sei muito bem o que representam,
nem se sdo recordacoes ou ficgdes.

[..] Nunca como hoje tive o sentimento tdo forte de ser alguém
sem dimensbes secretas, limitado a meu corpo, aos meus
pensamentos superficiais que sobem dele como bolhas. Construo
minhas lembrangas com meu presente. Sou repelido para o
presente, abandonado nele, tento em vao ir ter com o passado:
ndo posso fugir de mim mesmo.

[.] Nio tive aventuras. Aconteceram-me histérias, fatos,
incidentes, tudo o que quiser. Mas ndo aventuras. Ndo ¢ uma
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questdo de palavras; comeco a entender. Ha algo que eu prezava
mais do que todo o resto, sem perceber muito bem. Nio era o
amor, Deus meu, nem a gloria, nem a riqueza. Era... Enfim, eu
imaginara que em determinados momentos minha vida podia
assumir uma qualidade rara e preciosa. Niao eram necessarias
circunstancias extraordinarias: tudo o que eu pedia era um tanto
de rigor. Minha vida atual nada tem de muito brilhante: mas de
quando em quando, por exemplo, quando tocavam musica nos
cafés, eu evocava o passado e me dizia: [..] vivi momentos
admiraveis, tive aventuras. E isso que agora tiram de mim. Acabo
de descobrir com brusquiddo e sem razdo aparente, que menti a
mim mesmo durante dez anos. As aventuras estio nos livros. E,
naturalmmente, tudo o que se conta nos livros pode realmente
acontecer, mas niao da mesma maneira. Era essa forma de
acontecet que era tao importante para mim, que eu prezava tanto

(SARTRE, 2015, pp. 43-49).

A longa citagao de Sartre se justifica, pois é exatamente o cerne da
questdo. A vida acontecida é desprovida de sentido, um sentido que s6 ¢é
atribuido através da narrativa. A vida vive o tempo cronoldgico, da cronica, em
que os eventos se sucedem sem come¢o nem fim, sem importancia
significativa, sem que um engendre o outro, sem que se possa perceber o final
no infcio e vice-versa. A literatura d4 uma concordancia ao tempo discordante,
um sentido ao sublime que, de outra forma, nos escaparia como é — como
auséncia de sentido. Aqui vale a famosa frase de Louis Mink, segundo a qual as
histérias sio contadas e nio vividas, e opde a vida e a arte. E isso que falta a
Roquentin quando ele lamenta a auséncia de aventuras em sua vida. Nao é que
nada tenha acontecido durante toda a sua existéncia, mas ¢ que todos esses
acontecimentos nio tém a mesma forma de uma aventura, de um livro narrado
com infcio, meio e fim, concordancia, peripécias e resolugoes. Esse tipo de
concordancia, de aventura esperada, sé poderia provir da arte, e nao da propria
existéncia, que seria um vazio sem conexdes prévias. O existencialismo que
Sartre nos confronta com a permanente nausea de seu personagem, nao por
acaso um historiador, ¢ da mesma medida que a experiéncia dos eventos
modernistas. Sao eventos, tem sua realidade, mas nio parecem mais que
sonhos buscados nas imaginacao ou descritos nos documentos. Sao
experiéncias que escapam a narrativizagdo que os transformariam em
“aventuras”. O mesmo tipo de experiéncia narrativa que encontramos em
Virginia Woolf, em sua dltima novela. Em, Entre Atos, a vida de Isabella Oliver
(Mrs. Giles) ¢é descrita ordinariamente. Apenas eventos mundanos e

irrelevantes sdao descritos, passando de um para outro com naturalidade e sem
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ordenaciao, tal como acontece na vida real. “O sentido dos eventos
permanecem indistinguivies de sua ocorréncia, mas sua ocorréncia é instavel,
fluida, fantasmagorica — tao fantasmagorica quanto a explosao em camera lenta

do Challenger” (WHITE, 2000, p. 79).

Assim, prossegue White, finalmente explicando como o evento
modernista e a narracao do Holocausto podem se encontrar, solucionando o
problema da narrativizagdo, esteticizagdo e relativizacao do evento. Para o
historiador americano, a posi¢ao mais extrema que desafia uma representagao
responsavel do Holocausto nio é a dos negacionistas, que alegam que o
Holocausto nunca ocorreu, mas sim os autores que alegam ser o Holocausto
de tamanha enormidade que escapa a Histéra, a imaginacao e, por conseguinte,
a representacao. Autores como George Steiner e Emile Fackenheim, para
quem a compreensao do Holocausto esta ausente da capacidade humana de
explicacdo. A questao do inimaginavel ronda toda e qualquer representagdao do
Holocausto, até a dos sobreviventes, que mesmo narrando o que lhes
aconteceu — ou seja, o mais realista dos relatos — asseveram que nao
conseguem acreditar na experiéncia que viveram e viram os outros viver. Tal
acontece também com historiadores, como é o exemplo de Cristopher
Browning que, apods extensiva pesquisa documental sobre o Batalhlao de
Reserva 101, se indagou se a experiéncia dos homens que pesquisou poderia
ser escrita. Para Browning, é impossivel imaginar a maioria dos eventos que
compreende o Holocausto. Essa incapacidade de se colocar no lugar da vitima
ou do perpetrador é diferente da simples auséncia do historiador de outros
eventos historicos. De uma maneira, todos os eventos sao incompletos,
irrepresentaveis em sua totalidade, posto que as testemunhas sio parciais e
NOsSsO acesso apenas restrito a rastros do passado, mas Browning assevera que
nao conseguir escrever sobre a totalidade do que fora o Holocausto ¢ diferente
de nao ter experienciado a Convencao Constitucional da Philadelphia, ou a
Conquista de Galés por César. O Holocausto, em suma, é um evento
inacreditavel — mesmo sendo real, mesmo para aqueles que o sobreviveram —
eis a esséncia do evento modernista encarnada no Holocausto. A conclusio de
White é de que “de fato, este nao é um problema de método mas, ao contrario,

de representagio, e esse problema, o de representar o Holocausto, requer a
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total exploracdo das técnicas modernistas e pré-modernistas para sua
resolugao” (WHITE, 2000, p. 81). Portanto, uma narrativa tradicional que
tente tornar o nio-familiar em familiar, usando as tradicionais técnicas e os
estilos tradicionais pré-modernistas é inadequada para narrar o Holocausto.
Essas técnicas fariam como que se o assunto fosse dominado e sua
importancia para o presente domesticada, haveria uma superacio do
Holocausto: “E por isso me parece que esse tipo de nao-historias antinarrativas
produzidas pela literatura modernista oferecem o tnico prospecto adequado de
representacao desse tipo ‘nao-natural’ de eventos — incluindo o Holocausto”
(WHITE, 2000, p. 81). O dilema que o evento modernista engentra é como
narrar um evento que, em esséncia, ¢ desacreditado, sem domestica-lo. Para
White, ¢ isso que fazem Saul Friedlinder em The Years of Extermination e Art

Spiegelman em Maus.

Em Historical Emplotment and the Problem of Truth, texto da conferéncia
ocorrida na UCLA, primeiro texto de White enderecado a questido sobre como
narrar o Holocausto, ele insiste nos principios da narratologia, mais uma vez —
os principios que geraram inquietacio quanto as possibilidades cognitivas de
narrar o Holocausto — e os diferencia da narrativa que os eventos modernistas
deveriam engendrar. Reafirma, portanto, que, ao contrario da crenga de muitos
historiadores, a narrativa nao é um “‘container neutro” nos quais os fatos
histéricos sao relatados, empregando o estilo ou a forma de enredo que o
proéprio evento empresta a narrativa. “Existe uma relatividade inexpugnavel em
toda representagio de um fenémeno historico. Essa relatividade da
representacao é funcido da linguagem usada para descrever e, deste modo,
constituir enventos passados como objetos possiveis de compreensao”
(WHITE, 1992, p. 37). A questao a ser feita sobre os eventos da Soluc¢do Final,
do Holocausto, do exterminio dos judeus, ¢ se qualquer um desses modos de
enredar os fatos sao validos, ou se a caracteristica especifica do evento exige

um tipo especifico de forma de dar sentido ao passado pela narrativa.

Ou o Nazismo e a Solugao Final pertencem a uma classe especial
de eventos, de tal modo que, diferentemente da Revolucao
Francesa, a Guerra Civil Americana, a Revolucao Russa, ou o
Grande Salto Chinés, devem ser vistos como manifestando
apenas uma histéria, como sendo enredado em apenas um jeito e
significando apenas um tipo de sentido? Em uma palavra, a
natureza do Nazismo e da Solugdo Final impSem limites
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absolutos sobre o que pode ser dito de verdade sobre eles? Eles
se prestam a serem enredados numa quantidade especifica de
modos, ou o sentido especifico deles, como o de qualquer outro
evento histérico infinitamente interpretaveis e, de ultimato,

indecidiveis? (WHITE, 1992, pp. 37-38).

Vemos, pela primeira vez, de forma clara, White levantando a hipétese
de que ha certos eventos que, pela sua propria natureza, nao podem ser
narrados de qualquer forma, com os fatos estabelecendo poder de veto sobre
quais tipos de enredo poderiam ser utilizados para dar sentido e explicar a
narrativa. “Obviamente considerados como relatos de fatos ja estabelecidos
sobre os eventos, ‘narrativas concorrentes’ podem ser avaliadas, criticadas e
rankeadas com base na fidelidade ao registro factual” (WHITE, 1992, p. 38).
Sendo o caso — considerando que as formas de narrar possuem tanto conteudo
quanto os fatos,nao sao meramente containers neutros e também que o sentido e
a interpretagdo dos eventos nao sio achados, mas dados ou impostas pela
prépria forma narrativa —, nao podemos dispensar a ideia de que as varias
possibilidades de narrar o Holocausto sé podem ser descartadas por motivos
éticos, por o Holocausto pertencer a um “novo tipo de evento”, de certa forma
“Gnico” e que deve ser este o critério para abandonar uma forma narrativa em
detrimento de outra, para selecionar entre as narrativas concorrentes que
podem lhe dizer respeito. “Pois, a nao ser que uma historia seja apresentada
como uma representacao literal de eventos reais, nio podemos critica-la por ser

verdadeira ou nao-verdadeira aos fatos da questao” (WHITE, 1992, p. 40).

O problema ético, como ele se apresenta, ¢ o risco de uma esteticizagao
do Holocausto, apresentando-o em uma dada forma de narrativa que ofende a
moralidade, o softimento das vitimas e outros aspectos identitarios que se
queira preservar, mesmo que os fatos, por si, estejam preservados intactos na
narrativa. O exemplo dado por White é Maus, de Art Spigelman, comparada
com o livro de Andreas Hillgruber, Zwezrlei Untergang. Em Manus, seu autor usou
o formato de quadrinhos para narrar a experiéncia vivida pelos pais durante a
Segunda Guerra e a sua propria experiéncia com o pai, além das suas
dificuldades éticas em fazer a histéria em quadrinhos tornar-se real. Nela,
representa os judeus como ratos, os alemdes como gatos, e os poloneses como
porcos. . uma narrativa vazada de maneira ironica, sem infrigir qualquer

violéncia aos fatos, que representam uma historia real. Apesar de seu formato

168



Intelligere, Revista de Historia Intelectual
n2 13, jul.2022

incomum, nao representou um risco a estetizacdo do Holocausto como, por
exemplo, a obra As Benevolentes, de Littel. Como oposto, a obra historiografica
de Hillgruber fala tanto do exterminio dos judeus quanto da invasao da
Alemanha pelos soviéticos, e da resisténcia da Webrmacht frente a essas
ofensivas — ambas histérias contadas como ensaios separados. Hillgruber
caracteriza a defesa dos territdérios alemies do Leste como sendo uma historia
tragica, caracterizando os esforcos do exército alemio diante do Exército
Vermelho como herdicos, em uma estratégia para dar tempo as cidades se
desocuparem e de seus habitantes ndo sofrerem na mao dos soviéticos como,
de fato, sofreram em algumas partes conquistadas. Hillgruber esta alinhado
com sua biografia, sendo oriundo de uma cidade conquistada, Konigsberg, e
destruida pelo Exército Vermelho. Ignorando, nesse relato tragico da
resisténcia da Webrmach?, que esse mesmo exército esteve envolvido no
exterminio dos judeus e, quanto mais resistiam, mais asseguravam a destruicao
acelerada das vitimas remanescentes. Esquecera-se, também, de que as batalhas
descritas por ele de forma tragica s6 puderam existir devido as invasoes alemas
e a provocagao da guerra pelos Nazistas. Tendo em vista os dois exemplos de
narrativa, um tragico e outro ironico, devemos nos perguntar: qual deles é mais

adequado para narrar o sofrimento dos judeus?

Aqui, White recorre aos argumentos de Berel Lang a respeito dos riscos
de narrativizar o Holocausto, aprofundando-se radicalmente na impropriedade
de se codifica-lo em qualquer tipo de enredo. Segundo Lang, quanto mais a
narrativa se aproxima do modo narrativo, mais impropria ela se torna para
representar um evento de tal enormidade moral, correndo o risco de esteticiza-
lo. A primeira delas seria a obtrusao do autor no proéprio texto, por mais literal

que ele intencionasse ser.

Onde quer que aparega, a representacio literaria impde artificio,
mediacio figurativa da linguagem, e a sugestdo de uma persona —
ou seja, uma mascara — da parte do escritor (...) isto ¢, no minimo,
uma obtrusio no assunto. Mas se essas condi¢des valem para o
geral, elas sdo especialmente constrangedoras quando a ocasido
para escrever deixa sua prépria marca, quando os fatos “falam
por si”. Em tais circunstancias — e se elas alguma vez ocorrem, o
genocidio Nazista contra os judeus é um exemplo — artificio
tende a virar vaidade, e a intervengdo do escritor, o que quer que
ele faca, tita a atencdo do assunto ele mesmo. [..] Assim,
Kierkegaard descreveu uma audiéncia que, quando um palhago
correu o palco e gritou para ela que o hall em que estavam
sentados estava pegando fogo, ela riu; ele repetiu seu aviso, e ela
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riu mais ainda. Mas o hall estava pegando fogo, e o palhaco queria
apenas avisar a audiéncia disso (LANG, 2003, pp. xvii-xviii).

Um segundo tipo de obtrusao seria o imposto pelos tropos narrativos.
Toda escrita em forma literaria, dela fazendo parte a Histéria, segundo White, "
seria modelada por tropos. O problema que lidamos, em relagiao a escrita do
Holocausto, é exatamente qual tropo seria mais adequado do que o outro,
levando-se em conta as narrativas concorrentes. Escolher uma forma de estilo
para enredar a Historia — a tragica, por exemplo, em vez da ironica — implica
necessariamente que ha varios tipos de tropos que poderiam ser escolhidos
para narrativizar os mesmos fatos e que uma escolha foi feita entre tantas
outras possiveis. “Como o discurso figurativo ¢ ‘sobre’ um tema que existe
independentemente do discurso, entao, ele intenciona adicionar ao tema algo
que, de outra forma, estaria fora” (LANG, 2003, p. 143). “A suposicio e,
depois, a revelagao de maneiras alternativas de representar o tema se torna
parte da representagao, ela mesma” (LANG, 2003, p. 143). Sendo assim, a
cronica literal seria a melhor alternativa para narrar os eventos do Holocausto,

uma vez que nao cotre o risco dessa esteticizagdo — o Holocausto seria, por

10 Berel Lang, autor citado e amigo de White, sustenta uma posi¢ao diferente: “Ha uma
diferenga, no entanto, entre reconhecer que aquela representa¢io historica faz uso de meios
natrativos ¢ figurativos e asseverar uma tese mais forte de que o discurso histérico, como os
géneros da literatura imaginativa, é essencialmente dependente destes meios. F na negacio da
ultima caracterizagdo do discurso histérico que o contraste entre o discurso imaginativo e o
historico aqui emerge — e ¢ o fafo dos eventos do genocidio Nazista que serve (aqui, mas
também para um principio mais geral) como base do contraste. Pode ser verdade que nio
existe nenhum ‘simples’ — ou seja, sem os meios da representagdo — fatos historicos; também
pode ser que ndo ha escrita (historica ou imaginativa) que nio engendra, em principio, ao que
foi referido como espago figurativo. Porém nenhuma dessas possibilidades nega a possibilidade
de representacido que fica em relagido direta com seu objeto — com efeito, se ndo em principio,
imediato e inalterado. E esta possibilidade que estd na encruzilhada da distingio entre discurso
historico e figurativo. [...] A evidéncia para esta dltima reivindicacio recai sobre um nimero de
fontes, mas para esta discussdo, apenas uma ¢ necessaria: o fafo do genocidio Nazista ele
proprio. Aqui, se em algum lugar, a diferenca entre assercdo e negativa — num diferente eixo,
entre Histéria e figuragcdo — é claramente nio, apenas epistemologica, mas moral. Rejeitar esta
conjuntura da clara distin¢ao entre discurso figurativo e histérico ¢é, dentre outras implicagdes,
propor que a referéncia ao genocidio Nazista contra os Judeus é uma entre varias possiveis
descri¢des do ‘fato’ que nao existe fora de tais descrigbes — ou, mais radicalmente, asseverar
que o genocidio ndo aconteceu, que ndo foi um fato. Tais implicacdes dificilmente requerem
elaboracio; parece claro que a existéncia de fatos, como tais, a propria possibilidade do
conhecimento, estd em risco aqui” (LANG, 2003, p. 156). Ou seja, para Lang, ao contrario de
White, ha uma clara diferenca entre o discurso histérico e o figurativo. O Holocausto implica a
imposicdo dos fatos que falam por si e admissao de mualtiplas possibilidades narrativas e
figurativas do Holocausto. Isso implicaria que esse fato ¢ apenas lingufstico — e, no limite,
poderia ser negado. E negar o Holocausto teria o mesmo peso moral que o proprio
Holocausto teve.
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esséncia, antirrepresentacional. Isso nao significa, no entanto, que o

Holocausto nao pode ser narrado. O que isto quer dizer, entdo?

Significa que o Holocausto recusa, como um todo, as representagdes de
tipo narrativista expostos acima, que coloca em enredo, que se vale dos tropos,
e que intenta transformar o nao familiar em familiar. Significa, por sua vez, que
os tipos disponiveis de mythos tipicos da escrita realista do século XIX nos
legou sio de todo inapropriados para a escrita do Holocausto. O tipo contrario
a essa escrita, e mais afeito 2 escrita do Holocausto, é a Literatura modernista
com a sua “voz do meio” [widdle voice], uma escrita intransitiva, em que o
sujeito que escreve nNao estd nem na voz passiva, nem na voz ativa. Ao
contrario do autor da literatura realista do século XIX, que tem dominio sobre
o que aconteceu ¢ sabe que tem este dominio, o autor da voz intransitiva
escreve a si mesmo na medida em que escreve sobre o assunto: nio ha uma
diferenca entre objeto e sujeito de sua narrativa. A diferenca do autor que
obstrui a narrativa desaparece, ndo ha nada externo ao evento que se impde
nesse modelo narrativo. A “voz do meio” seria tipica da escrita modernista que
reconhece uma experiéncia de mundo diversa, nova — capaz de dar conta do
novo tipo de evento que foi o Holocausto. White cita cinco caracteristicas
dessa escrita: (1) o desaparecimento do escritor como narrador; (2) a auséncia
de um ponto de vista exterior segundo o qual pessoas e eventos sao
observadas; (3) o tom da ddavida que prevalece sobre o que esta acontecendo;
(4) a prevaléncia de mondlogos interiores e correntes de consciéncia que
obscurecem a impressio de uma realidade conhecida objetivamente pelo autor;
(5) a obliteracio da distingdo entre um tempo interior e exterior e a
representacio dos acontecimentos como frutos do acaso, uma sucesssao
desconexa entre os eventos. O que White quer dizer nao é que o Holocausto ¢é
menos representavel do que outros eventos, mas que, para representa-lo, é
necessario abandonar as pretensoes do discurso narrativista e da representa¢ao
realista da Historia, que explica os eventos através de um determinado tipo de

enredo, e substituir a forma narrativa anterior pela escrita modernista.

De fato, eu ndo acho que o Holocausto, Soluciao Final, Shoah,
Churban, ou genocidio Alemao dos Judeus é mais irrepresentavel
do que qualquer outro evento na Histéria humana. E apenas que
sua representacdo, sendo historica ou ficcional, requer o tipo de
estilo, o estilo modernista, que foi desenvolvido para representar
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o tipo de experiéncia que o modernismo social tornou possivel

(WHITE, 1992, p. 52).
Perguntando-se, novamente, se é possivel narrar o Holocausto, White
se propoe a responder a pergunta usando a distingdo entre passado pratico e
passado histérico.!’ A historiografia do Holocausto por 50 ou 60 anos esteve
suspensa diante dessas duas preocupagoes: ser a0 mesmo tempo um relato fiel
do passado, com fatos bem definidos e cientificamente circunscritos; querer
responder a pergunta “o que fazer com esse passado”, que ¢ a atribui¢dao de
sentido que a comunidade com a qual o historiador se identifica requer
respostas. A questao se o Holocausto pode ou deve ser narrado atende mais ao
passado pratico do que o histérico. “Levantar a questao ‘Den Holocaust
erzahlen?” é confrontar questes de esteticizagdo e ficcionalizagao dos eventos
histéricos e da ética da representagdodo do que Friedlinder chama ‘eventos
extremos™ (WHITE, 2012, p. 68). “Den Holocaust erzahlen”, em alemao.
“Pode-se narrar o Holocausto” é uma questio sobre a adequa¢io de um
género narrativo qualquer, desses ja descritos, como tragédia, romance e
comédia, como enredos do evento. A resposta é que sim, pode-se narrar o

Holocausto historicamente:

E alguém pode fazer isso [estudar um evento historicamente] sem
tentar escrever uma natrativa, ou como prefetitia dizer, um relato
“narrativista” do processo de mudanca ele mesmo, o que ¢ dizer,
contar uma “histéria” com inicio, meio e fim, da qual podemos
desenhar uma moral ou uma licio que iria nos ajudar a evitar a
recorréncia de um tal processo no futuro. [...] Porque desejar ter
uma histéria ou um relato narrativistico do Holocausto ¢ desejar
ter este evento transformado em familiar ao ser dotado de
recursos de atributos de um ou outro género de discurso
mitolégico, religioso ou literdrio. F desejar ter divulgado o
“enredo” por tras ou dentro do evento que poderia nos permitr
tratd-lo a0 menos como “reconhecivel” de acordo com um tipo
de historia, tal como a tragédia, comédia, romance, farsa, pastoral
e assim por diante [...] (WHITE, 2012, p. 69).

Mas esse tipo de narrativizagdo (passado histérico) é um risco,
especialmente para eventos extremamente traumaticos como o Holocausto,
pois essa familiarizacao do evento impede que seja realizado um trabalho de

construcao e desconstrugao dos sentidos, acabando por sublimar o evento e

1 «p importante reconhecer que o passado assim investido como uma possivel fonte do
conhecimento pratico ndo ¢ e nao pode ser aquela do “passado histérico” que, em todo caso, é
acessivel apenas nos livros de Histéria escritos e publicados por competentes historiadores
profissionais” (WHITE, 2014, pp. 1524-1544).
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transformar essa narrativa em um fetiche. Consciente desse risco, Saul
Rt . . . .12

Fridlinder desejou fazer diferente em seu The Years of Extermination.” Segundo

White, nao ha enredo no livro, mas constelacoes de fatos, anedotas, uma série
de figuras de linguagem, entre as quais, as espigrafes — sendo a inicial:

A luta para me salvar é sem esperanca.. Mas isso nio ¢

importante. Porque eu posso terminar meu relato e confiar que

ele vera a luz de um dia quando o tempo for correto... E as

pessoas saberdo o que aconteceu. E elas perguntardo “isso é

verdader”. Eu respondo adiantado: Nao, isso ndo ¢ a verdade,

isso é penas uma pequena parte da verdade, uma mindscula

fracdo da verdade... Mesmo a mais poderosa caneta nio poderia
retratar a completa, real e essencial verdade (ERNST, 1943).

A epigrafe denuncia a incapacidade do autor (segundo White) —
qualquer autor — em dizer a verdade completa sobre o que foi o Holocausto,
renunciando, portanto, de saida, escrever uma historia autoritativa sobre o
evento, uma historia estavel, uma histéria familiar, tal como as tradicionais
escritas realistas do século XIX. Também jaz implicito na epigrafe a questao da
incredulidade de que o Holocausto aconteceu, fator ja denunciado por
Browning na analise feita do evento modernista — ¢ como o Holocausto se
insere nele. Com Friedlinder, agora, temos também uma escrita modernista do
Holocausto, reconhecida na epigrafe e na introducio do livro, em que
Friedlinder assevera desejar manter o qué de inacreditavel que tem o evento
em vez de domestica-lo em uma narrativa — reconhecendo, portanto, os
perigos da narrativa tradicional ao narrar o Holocausto. O autor, segundo
White, pretere o estilo narrativista por um um fragmentario, desesteticiza sua
obra, por nido dar titulos para os capitulos (sendo as datas que compreendem) e
a todo momento inserir no texto citagdes de documentos, nao como provas,
mas como dados brutos com o efeito de imagens constelacionais. O
modernismo “fez possivel ndo apenas novos eventos, mas novos tipos de
eventos” (WHITE, 2014, p. 1617), exigindo, a seu turno, novas formas
literarias capazes de lidar com eles. Formas literarias que nao domesticassem o
evento tdo facilmente, com sua forma redentora de inicio-meio-fim.

Friedlinder escreveria um relato modernista ao empregar as figuras de

12 Friedlinder discorda da leitura de White, quem enfatizaria os tropos literdrios como os
principais elementos de sua obra, tornando secundarios o enredo, a tentativa de
conceitualizagdo e outros elementos que o proprio autor atribui a escrita tradicional da
Histéria. Ver (FRIEDLANDER, 2016).
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linguagem e tropos da epigrafe, écfrase, anedota, comentarios e figuras

constelacionais, em vez de descri¢oes (WHITE, 2016, p. 58).

Friedlinder reconhece que o Holocausto nao ¢ um evento explicavel,
no sentido de que uma causa imediata daria conta dos eventos subsequentes,
mas ao contrario, teria uma pletora de “condi¢des causais” que seriam uma
espécie de continuidade da Histéria Europeia e nao uma aberragao, um surto,
fruto de uma gangue de usurpadores que tomaram o poder e desviaram o bom
caminho Europeu de civilizagio para a bancarrota da barbarie. B a
normalidade do Holocausto que nos choca como sendo incompreensivel e
inimaginavel. O impacto disso na narragdo do Holocausto é a oposi¢iao entre
uma narrativizagdo tradicional e uma narracdo modernista, que extirpa a
domestica¢ao do evento e apresenta uma temporalidade “onirica” em vez de
“explicar” o evento. Assim, a escrita de Friedlinder é tida como bem sucedida
por evitar a narrativizacdo e fazer uma escrita quase de cronica dos eventos
narrados, evitando o risco de esteticizar e atribuir sentido moral e licdes ao que
esta sendo representado. “O modernismo literario difere do realismo
tradicional ao tomar o ‘passado pratico’ ao invés do ‘passado histérico’ como
seu principal referente” (WHITE, 2014, p. 1559). Assim, associa-se, mais uma
vez, a escrita modernista com o passado pratico e a narrativizagao realista ao

passado historico.

Como o interesse pratico pelo passado se sobrepde ao interesse
histérico-tradicional? Quando a pergunta “isto ¢ verdader” deixa de ser a mais
adequada ao nos voltarmos para o passado? A pergunta é motivada pela
persistente incredulidade com que o Holocausto foi recebido quando provas
irrefutaveis da sua existéncia vieram a publico e comegou-se a ter interesse por
representa-lo. A incredulidade arrefeceu e cedeu a uma sua variagio, uma
sensacdo de ultraje por uma nagao crista, iluminista e humanista supostamente
trair esses valores para dar lugar ao planejamento da Solugao Final. Enquanto
os historiadores buscavam assimilar o Holocausto na Histéria européia e
normalizar o passado traumatico, a esfera publica foi inundada por outros tipos
de representagio do evento, como autobiografias, novelas, filmes,
documenetarios que ameagavam o evento com a tao temida esteticizagao,

tornando a questao “isto ¢ verdade?” uma rea¢ao natural dos “custodiadores da
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consciéncia histérica Ocidental”; isto é, dos historiadores. A dimensio moral
do Holocausto exigia que a veracidade fosse um tributo as suas vitimas. A
propria pergunta, “isto é verdade?”, no entanto, deve ser feita aos
historiadores, na medida em que um tratamento narratolégico do Holocausto o
tornaria uma ficgdo, ferindo um suposto status que proibiria seu tratamento
literario que nao fosse para reveréncia ou comemoragao. White, entdao, retoma
o argumento de Berel Lang, de que as tentativas de narrativizar o Holocausto
deveriam ser abandonadas em nome de uma representagao literal,
acompanhando a documentagio histérica. Pois, como ja ressaltado
anteriomente, o tratamenteo figurativo sempre adiciona ao tema e, em se
tratando do Holocausto, essa adigao tornaria um suplemento separando o que
¢ representado daquilo sobre o que ¢é a representagao (na medida em que a
representacao ¢ a “representacdo de alguma coisa como”). A solugao, reitera,
seria a Literatura modernista. Sobre a pertinéncia de perguntar “se ¢ verdade”
qualquer representacido sobre um evento historico, White diz que, sim, é
propicio pergunta-lo, mas que fora do discurso declaracionista, o qual pertence
a dimensao discursiva do passado historico, a questao torna-se de somenos
importancia. Ao tratar de outros tipos de escrita, como a literatura modernista
e as que procuram dar sentido ao passado sublime, ou seja, ao discurso do

passado pratico, a questdo pela verdade perde importancia. Por qué?

A pergunta “isto é proprio?” diz respeito a natureza do evento, ou seja,
perguntar se uma narrativa ¢ ou nao verdadeira, necessariamente implica dizer
que ha um certo modo para narrar um determinado evento e que outros sao
falsos. Diante disso, a pergunta “isto é verdadeiro?” tem implicito um
comando: “escreva assim, e nao de outro jeito”, ao qual a resposta pode ser
“sim”, “nao”, ou ao estilo existencialista de Bartleby, “eu preferiria nao faze-
1 ’ T : . : 7 : 119 -

0”. Tais respostas seriam inconcebiveis para perguntas como “qual é o melhor

jeito de narrar o Holocausto?” ou afirmac¢bes como “eu queria encontrar o

melhor jeito de narrar o Holocausto”.

Pois a questao “é verdade que eu deveria fazer P?” é uma questao
deontolégica, o que ¢é dizer, uma matéria de obrigacio, e uma
resposta propicia a ela é perguntar “quem diz?” ou “a quem sou
obrigado a fazer P?”. E se a resposta a essa questdo ¢ algo como
“vocé ¢é obrigado pela propria natureza do evento do qual vocé
esta escrevendo uma Hist6ria”, vocé pode ver que estamos de
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volta 4 questdo original: qual a natureza deste evento chamado
Holocausto? (WHITE, 2014, pp. 703-722).

Dizer a verdade sobre o Holocausto vai além de sentencas declarativas.
Novelas, testemunhos e documentarios sao exemplos de outras maneiras de
dizer a verdade sobre o Holocausto, mas formuladas de outro modo. Em vez
de fazermos a pergunta “isto ¢ verdade?”, deverfamos conceber a historiografia
como um “ato de linguagem”. Um ato de linguagem ¢ ilocucionario, um ato
que ¢ realizado por uma fala — dizer algo, a0 mesmo tempo, realiza uma tarefa.
Ele muda a relagao da pessoa com o mundo e a do mundo com a pessoa (ou
do mundo consigo mesmo). Assim, a historiografia, ao dizer algo sobre o
passado, mudaria a relagio do homem com o mundo. Um exemplo de texto
nao declarativo, mas que diz respeito a verdade do Holocausto ¢ o testemunho
de Primo Levi em E isto um homem? que, apesar das sentencas declarativas que
possui, ¢ muito mais do que isso. Apesar de deixar uma adverténcia ao
historiador de que nenhum dos fatos foi imaginado, o poema que serve de
epigrafe é uma admoestagdo ao leitor. Ele come¢a com o titulo Shema
(WHITE, 2014, pp. 771-793). Shema, em hebraico, significa “Ouga”, e Shema
Yisrael é uma importante oragao judaica que assinala a alianga entre o Deus
unico e seu povo escolhido, os judeus. A oracio faz parte do mesmo
Deuteronémio em que a palavra Zakhor é repetida a exaustao, intimando o
povo judeu a seguir as leis da Tora e passa-la a seus filhos. Também do mesmo
Deuteronémio que faz uma série de reprimendas e enumera castigos, como a
prépria destruicio do povo de Israel, se as regras nio forem seguidas.”
Certamente, Levi tinha em mente essa passagem da Tora ao escrever seu

Shema:

Pensem que isso aconteceu:/eu lhes mando  estas
palavras./Gravem-na em seus cora¢des,/estando em casa,
andando na rua,/ao levantar;/repitam-nas a seus filhos.//Ou,
senio, desmorone-se a sua casa,/a doenca os torne invalidos,/os
seus filhos virem o rosto para nao vé-los (LEVI, 2000).

13 “Entdo servirds ao teu inimigo que o Eterno enviara contra ti, trazendo fome, sede, nudez,
falta de absolutamente tudo; e o adversario ainda colocard um jugo de ferro sobre o teu
pescogo até exterminar-tel O SENHOR trara de terras muito distantes, dos confins da terra,
uma nagao pagi que se levantara contra ti como a aguia em mergulho; nacio cujo idioma nio
conseguiras entender, povo de aparéncia feroz, sem respeito nem pudor pelos idosos,
tampouco qualquer misericérdia para com os jovens” (Deuteronoémio, 28: 48-49).
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Tanto o Deuteronémio quanto Levi pretendem fazer algo com seus
discursos além do meramente declarativo que pode constar — e no caso de
Levi, definitivamente, consta — em seus relatos. “Isso indica que o discurso que
segue sera qualquer coisa do que um relato friamente objetivo dos fatos ou
uma contribui¢ao para os arquivos documentais” (WHITE, 2014, pp. 807-820).
Em vez de dar apenas uma contribui¢ao documental sobre a vida em
Auschwitz, Levi dia um relato de “como foi viver” la. Além do modo
declarativo que os historiadores geralmente concebem suas Histérias com a

pergunta “isto é verdade?”, existem outros modos, mais voltados para o

)
passado pratico, que tornam essa questio meramente um segundo plano. Mais
importante do que dizer “o que aconteceu”, ¢ dizer “o que fazer com o que
aconteceu”. A histéria disciplinar perdeu — abriu mao, na verdade — de sua
capacidade de intervir em questoes de tipo ético quando decidiu expurgar de

seu discurso as questoes ideoldgicas, politicas e do dizer “o que fazer com o

passado?” para responder, simplesmente, a “qual é o passado?”.

Conclusio

Pretendi retomar o pensamento de White, de suas continuidades e
descontinuidades, a respeito das possibilidades narrativas ao tratar
historiograficamente o Holocausto, poupando, na trajetéria deste artigo,
matiza-lo com criticas necessarias, deixando ao largo debates importantes que
poderiam ser travados entre a propria tradi¢ao narrativista, mas, especialmente,
com a fenomenoldgica. No entanto, nao é no curto espago da conclusao que
pretendo desenvolver tal debate. Contentar-me-ei em retomar um ponto
apenas obscuramente levantado, para tentar dar uma solucdo: a questio das
narrativas concorrentes. Penso, com Crowell, que a Histéria oscila entre dois
tipos de jogos de linguagem: o cognitivo e o moral. Se o ponto de vista
cognitivo por si s6 nao permite determinar qual narrativa ¢ mais adequada, do
ponto de vista ético, podemos vislumbrar essa possibilidade. Crowell enxerga
isso ao verificar que toda narrativa historica possui um carater moral que
comunga o publico com o historiador. “O paradigma do discurso normativo é,
evidentemente, moral” (Crowell, 1998, p. 226). Assim, portanto, temos uma

comunidade de sentido, pertencente a um jogo de linguagem moral que pode
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tdo bem quanto o jogo de linguagem cognitivo, autorizar ou desautorizar certo
discurso historico. Ao narrar, ndo estamos apenas fixando temporalmente
nomes e eventos, mas também normas. Isso nido quer dizer, em outras
palavras, trazer novamente juntos o “passado historico” e o “passado pratico”?
Segundo os argumentos de White, fragmentados em diversos textos, a maneira
mais adequada de narrar o Holocausto seria a da Literatura modernista, por
mais se aproximar do passado pratico e, de certa maneira, combater a questao
das narrativas rivais e concorrentes que a figuracao implica em suas narrativas
realistas. . preciso reformular os termos em que White se apropria da nogio
de “passado histérico”, de Oakeshott, e refazer o par com o “passado pratico”
menos assimétrico, no entanto. Sua diferenciagao ¢ quase ontologica e expurga
das discussoes politicas e existenciais o trabalho do historiador. Norteando-nos
por este caminho, ndo seria, pois, possivel, encontrar normas éticas diversas,
tais como as dos negacionistas, as dos sionistas, as dos que tomam o
Holocausto como um evento horrivel e entre aqueles que tratam o Holocausto
como um evento banal, como qualquer outro da Hist6ria? Sim. Podemos tanto
condenar quanto aplaudir o Holocausto e, portanto, construir narrativas para
diferentes “nés” particulares. Em um duplo jogo de linguagem, cognitivo e
moral, a historiografia ndo apenas deve seguir as normas da boa pratica, mas
construir junto a seus consumidores as normas sob as quais seria adequado
tomar um discurso como verdadeiro — como gerador de uma identidade local
ou cosmopolita —, 0 que isso seria possivel pelo redesenho dos pares “passado
histérico” e “passado pratico”. E preciso chegar ao topo, a um “nds” mais
cosmopolita possivel, a um “nés” que represente a Humanidade. Poderfamos
formular uma narrativa histérica do Holocausto a esse nivel de um “nds
cosmopolita” Uma frase de Jaspers: “Quando os homens se tornam
conscientes de sua humanidade e reconhecem o homem como homem, eles
compreendem os direitos humanos e eles mesmos numa lei natural a que
pertencem vencedores e vencidos” (JASPERS, 2000, p. 31). E uma bela frase
que demonstra a necessidade e as condi¢des para que um homem se reconheca
em outro enquanto humano (e isto é amor). Os direitos humanos seriam nada
mais do que a relagio de amor comungado entre os homens. Mas relendo essa
frase e colocando-a sempre em reinterpretacao, notei algo de terrivel nela.

Reconhecer o homem no outro significa reconhecer o qué de terrivel o homem
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pode fazer. Para chegarmos ao nivel de interpretar o Holocausto em escala
universal, precisamos reconhecer a capacidade aniquiladora e destruidora dos
homens, precisamos reconhecer nosso terror. Uma conclusiao provisoria seria a
de que, para termos uma narrativa do Holocausto que supra os critérios
cognitivos e os morais, terfamos que elaborar um espago publico que englobe a

Humanidade como um todo.
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