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Resumo: Este trabalho apresenta, discute e propde, através da Muisica de Mbira, uma abordagem integrativa
como parte da compreensdo aberta dos conceitos de musicas em suas dimensdes socioculturais. Para isso,
tomo como base uma pesquisa bibliografica em torno dos estudos de (Etno)music6logos, Antropdlogos e
afins, articulando com minha observacao participante e pratica na cultura musical africana. Os resultados
apontam para uma compreensdo mais consolidada dos conceitos das Musicas abrangendo outros
conhecimentos e saberes ndo sonoros que sdo estabelecidos, compartilhados e ressignificados
musicalmente, culturalmente e socialmente dentro de um grupo especifico inserido na sociedade. Reitero
que os elementos sonoros nao acontecem por si sO, eles se articulam por inimeras motivagdes € memorias
que nos direcionam para o seu papel como produto e processo social que esquematiza situagdes corriqueiras
de uma rede mais ampla de rela¢des humanas.

Palavras-chave: Conceitos de Musica, Musica de Mbira, Inter-relagdes socioculturais.

Mbira Music: Magnifying lenses and reflections of the concept(s) and
meaning(s) of Music

Abstract: This work presents, discusses, and proposes, through the Mbira Music, an integrative approach
as part of an open understanding of the concepts of music in their socio-cultural dimensions. For this, I take
as a base procedure bibliographic research around the studies of (Ethno)musicologists, Anthropologists,
and related assumptions, articulating with my participant observation and training experiences in African
musical culture. The results point to a more consolidated understanding of the concepts of Music, covering
other processes and non-sound processes that are established, shared, and re-signified musically, culturally,
and socially within a specific group inserted in society. I reiterate that the sound elements do not happen
by themselves, they are articulated by countless motivations and memories that direct us to its role as a
product and social process that outlines common situations in a broader network of human relationships.

Keywords: Music Concepts, Mbira's music, Sociocultural interrelationships.

Apresentaciio e tendéncias metodologicas

Este artigo ¢ um recorte de uma pesquisa que esta sendo desenvolvida em uma
instituicao federal de ensino superior. O trabalho apresenta, discute e propde, através da
Musica de Mbira, uma abordagem integrativa dos aspectos que ampliam os conceitos de
musicas. Para isso, tomo como base uma pesquisa bibliografica em torno dos estudos da
(Etno)musicologia, Antropologia, entre outras areas, articulando com minha observacdo

participante e pratica na cultura musical africana.
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Os dicionarios! comumente usados reduzem a musica, de forma explicita ou
implicita, a “combinac¢do harmoniosa e expressiva de sons”; “arranjo de sons no tempo”;
“uma composi¢do musical”; “a arte de se exprimir por meio de sons seguindo regras
variaveis conforme a época, a civilizagdo, etc.” Estes conceitos se preocupam em
estabelecer elementos Obvios e “sonoros” da musica: notas, harmonia, movimentos
ritmicos, manipulacdo de andamento e dinamica, marcagdes metrondmicas, estruturas

tonais e atonais, timbre dos instrumentos, escalas e acordes, formas melddicas, condugao

vocal, entre outros.

Qualquer um desses elementos, no entanto, pode produzir ou ser articulado
expressivamente como sinal sonoro discreto que diz ou contradiz a for¢a de um
significado especifico tensionando concreta ou abstratamente o sujeito. Entdo o que os
conceitos acima dizem em um ambiente onde a musica concretiza a espiritualidade,

religiosidade, cura aos doentes, participacdo ritualistica e organizacdo social.

Na palestra proferida na 29 reunido da International Society for Music Education
(ISME), realizada em Beijing, China, o checo Bruno Nettl iniciou a sua mediagdo de
Educagao Musical e Etnomusicologia refletindo que “Miusica ¢, na terminologia
Americana, divertida, agradavel, uma coisa para gostar, para amar” (NETTL, 2010, p. 2).
Os atributos elencados por este (etno)musicologo emigrado para os Estados Unidos sdo,
realmente, os esperados pela audiéncia, mas nem sempre ela recebe uma organizagdo
sonora agradavel e divertida, pois esta organizacao tem seu proprio lugar que ¢ refletido

pelos papéis que tal estrutura sonora representa em cada cultura.

Para o antropologo sui¢o Laurent Aubert (2007, p. 1), “Nos nos identificamos com
a musica que nés gostamos, porque corresponde a nossa sensibilidade e visdo do mundo;
mas nos afastamos de outras musicas quando elas sdo estranhas as nossas afinidades e
nao nos dizem algo”. O prazer musical ¢, assim, determinado por caracteristicas
individuais, coletivas e ambientais que se cruzam interna e externamente, relativizando
ecleticamente o proprio gosto pela musica tanto para quem a produz quanto para o

receptor que se insere num mundo de pluralidade.

! Como, por exemplo, Webster’s New Collegiate Dictionary (1973), (cf. AMOAKU, 1985).
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Devido a essas caracteristicas, as afinidades musicais sdo sempre portadoras de

significados articulados culturalmente, humanamente, socialmente e espiritualmente.

Assim, a musica € um conceito que depende da cultura e vice-versa, pois o dinamismo,

diversdo, gosto e o amor sdo praticas que dependem de época, espago, sujeito, situagao

175 entre outros aspectos que ddo forma, sentido e dire¢do as nossas vidas na sociedade.
Evidentemente, “a muasica como cultura ¢ definida a partir das suas inter-relagdes, sendo

também definidora dos aspectos importantes para a caracterizacao identitdria de uma

determinada sociedade” (QUEIROZ, 2005, p. 87).

Refletindo via musicélogo britdnico Cook (1990, p. 222), uma cultura musical ¢
essencialmente uma entidade cognitiva, pois ela define as coisas que as pessoas devem
saber para entender, executar e criar musica aceitavel em sua cultura. Trata-se de meios
basicos pelos quais a identidade de uma cultura musical ¢ mantida. A musica, diz
Bohlman (2003, p. 51), representa a cultura como uma forma de expressdo comum a
humanidade e como uma das manifesta¢cdes mais extremas da diferenca, isto ¢, ela existe
em todas as sociedades de maneira distinta. Este etnomusicdlogo oferece-me lentes para
dizer que a musica ¢ apenas uma linguagem culturalmente universal ao considerar que
todas as sociedades ou grupos expressam as suas singularidades através dela,

possibilitando uma forma simbdlica amplamente inter-relagdo com a sociedade.

Acelerando o meu posicionamento, os elementos sonoros nao acontecem por si sO.
Eles se articulam por motivagdes, narrativas € memorias que nos direcionam para um
ponto culminante fora do som e para seu papel como produto social que esquematiza
situacdes corriqueiras dentro de uma rede mais ampla de significados socioculturais.
Assim, quero argumentar que o conceito de Musica deve ser flexivel de acordo com o
contexto da sua producdo. Este argumento ¢ sustentado pela ideia de que as experiéncias
musicais sao compreendidas e atribuidas a significados por meio de linguagens e sistemas

simbdlicos particulares que sdo sujeitas/os a diferentes tipos de regulagao social.

Ao longo deste texto o termo contexto social aparecerd com maior recorréncia, a
op¢ao se da por a palavra dimensionar a ampla circulagcdo de seus sentidos sociais como
geradoras dos significados da musica. Tais contextos, nao so intersectam e reforgcam as
estruturas sonoras, eles sdo representagdes fundamentais que refletem e constroem parte

significativa da musica sem as quais ela ndo gera sentido algum. Essa abordagem baseia-
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se na premissa de que os materiais sonoros sdo ouvidos em termos de seu uso e funcao

em contextos sociais e culturais especificos.

Assim, pretendo reduzir a distancia da relagdo musica e significados sociais e
culturais, para entdo ampliar os seus conceitos. Estruturalmente, apresento a Musica de
Mbira e suas inter-relagdes. Em seguida, discuto os termos “uso e fun¢dao” como cabagas

analiticas ampliadoras.

1. Misica de Mbira e suas inter-relacoes socioculturais

A Musica de Mbira?, pratica tradicional africana muito difundida na regidio abaixo
da bacia do vale do Rio Zambeze?, apresenta processos que podem emergir diversos
aspectos sociais. O etnomusicologo sul africano Andrew Tracey em dois textos
publicados em 1972 e 1974 pela International Library of African Music fez um
rastreamento da origem dos diferentes tipos de Mbira mostrando alguns aspectos sociais

vinculados com a sua performance.

Tracey coloca que a Musica de Mbira auxilia as cerimdnias religiosas dos espiritos
ancestrais dos Vakorekore, Vasena ou Vatsonga de Zimbabwe e nos Vatavara e
Vanyungwé de Mogambique. Quem aprofunda este posicionamento € o etnomusicologo
americano Paul Berliner por meio de uma pesquisa de campo de cerca de sete anos em
Zimbabwe. Para ele a Musica de Mbira era mais frequente ser usada em cerimodnias de

evocacao dos espiritos ancestrais dos Vashona designadas mapira (singular bira).

A bira é uma cerimdnia formal que dura toda a noite, na qual os membros
da familia se reunem para pedir ajuda a um espirito ancestral comum.
Durante a cerimdnia, o espirito discerne a causa da doenga ou infortiinio
através da consulta aos aflitos. A familia serve bebidas do ritual,
especialmente fabricada em homenagem aos antepassados, e convida um
conjunto de executantes de Mbira para fornecer a musica da noite
(BERLINER, 1978, p. 187).

A Musica de Mbira, por assim dizer, se constitui como parte indispensavel da

“medicina alternativa” que cura a doenga ou remove o mal no paciente.

Esta musica pode desempenhar varias fun¢des. A etnomusicologa zimbabuana

Laina Gumboreshumba (2009, p. 31) explorando o fato de ela ter observado e vivenciado

2 Instrumento musical.

3 Uma regido que compreende a maior parte da Rodésia do sul (Zimbabwe), sul e centro de Mogambique,
sul e leste da Zambia, sul do Malawi e norte de Transvaal na Africa do Sul (TRACEY, 1972, p. 85).
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a Musica de Mbira inicialmente com o seu pai e depois nos eventos de evocagdo dos
espiritos ancestrais demonstra em sua dissertagdo de mestrado, pela Rhodes University,
Africa do Sul, que essa pratica musical envolve qualquer ocasido ritualistica como a
indicacdo ou instalagdo de um chefe local, oragdo de pedido de chuva
177 (mukwerera/mafuwe), cerimdnia de agradecimento (mapira ekutenda)*, festas de bebidas
tradicionais destinadas a uma pessoa doente ou uma cerimonia de possessdo. Nestas
ocasioes ¢ desejavel que os executantes de Mbira estejam presentes para tocarem musicas

contextuais, em homenagem ao chefe em questdo ou a situagao do, entdo, momento.

A musica une, por isso, 0 mundo dos vivos e dos espiritos, atraindo os espiritos
mortos. Ela age como um repositério da espiritualidade que ¢ maravilhado para a
dimensdao dos vivos, renovando o lugar e tempo sagrado a medida que interage
profundamente com todas as partes dialdgicas da performance. Nessa conexao, o vivo e
o morto, o natural e sobrenatural formam elos profundos de uma cadeia significativa na
qual reviver os ancestrais traduz uma continuidade da vida em constante mudanga. Tal
pratica cultural envolve os participantes na cerimonia para meditar, estimulando a sua

participacdo incansavel na danga, com palmas e cantos que acompanham a musica

durante a noite (BERLINER, 1978, p. 190).

Os efeitos sonoros peculiares da Musica de Mbira produzem um significado social
e espiritual exclusivo atribuido através de uma gama de signos e valores tipicos dessa
cultura, o que leva os vivos a acreditar que suas almas nunca morrem, mas iniciam um
novo ciclo de vida eterna para dar comida, vestuario, saide, musica, costumes, etc. aos
vivos em uma relagdo visivelmente invisivel. Portanto, o corpo dos performers ndo ¢
essencialmente formado por 0ssos e carne e sim de uma alma espiritual corporificada.
Estes efeitos sdo encarados como incorporando uma agao espiritual eficaz, e se tornam o
meio de interacdo que invoca acdes participativas de seres sobrenaturais. Nessa linha, o
etnomusicélogo nigeriano Meki Nzewi reflete que “as culturas indigenas normalmente
reconhecem os papéis significativos e afetivos-efetivos de Deus, os ancestrais e outros
seres sobrenaturais na vida pessoal, familiar € comunitaria, bem como nas experiéncias

religiosas (NZEWU, 2007, p. 78).

4 As expressdes entre parénteses se encontram na lingua Shona comumente falada no centro de
Mogambique e no Zimbabwe.
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Na Musica de Mbira a ancestralidade se relaciona também com a reverberagao dos
processos musicais numa descendéncia onde etc. trisavd/0, bisavd/0, avd/o, pai/mae, etc.
passam saberes para o outro ou outra num ciclo, geralmente, ininterrupto. H4 um ponto
onde essa relagdo musical ocorre com o individuo dentro do ciclo de vida que nem sempre
¢ claro para o presente sujeito possuido pelo espirito da musica, podendo ser na familia

nuclear ou extensa, na comunidade ou nos rituais, entre outros pontos.

Esta relacdo ritualistica com a pratica musical as vezes leva o fabricante ou
executante da Mbira a personificar seu relacionamento com o instrumento como um todo
e/ou com as partes deste. Um exemplo a esse respeito pode ser encontrado no estudo do

etnomusicélogo mogambicano Lucas Johane Mucavele® que enfatiza o seguinte:

Tradicionalmente, os instrumentos musicais sdo, geralmente, feitos para
uso proprio. Um instrumentista talentoso € aquele que sabe fazer seu
proprio instrumento. E, porque os instrumentos sao feitos a mao, cada um
¢ Unico, tendo suas particularidades e identidade. O construtor passa muito
tempo em cada instrumento, desenvolvendo assim uma intimidade com ele.
Quando um instrumento for pedido, o construtor levarad em considerag@o o
tamanho da mao do “solicitante”, ou o proprio “solicitante” dara a
especificacdo quanto ao tamanho, a afinac@o e a tonalidade, se aplicavel,
para que o instrumento seja personalizado para ele / ela (sua dona). Assim,
o dono / comprador participa do processo de construgdo, o que torna o
instrumento pessoal. Entdo, dependendo das crengas, como o instrumento
¢ levado para casa pela primeira vez, é formal ou informalmente
apresentado em sua nova casa, por meio de um ritual, ou, simplesmente,
uma performance® (MUCAVELE, 2018, p. 110, tradugdo minha).

A personificacdo pode ser vista em varias dimensdes. Assim, em segundo exemplo,
ao descrever as teclas da sua Mbira, o etnomusicologo zimbabuano, Dumisani Abraham
Maraire, chamou a tecla mais baixa ou grave do instrumento de “pai [- P]”; a tecla uma
oitava acima dessa, a “mae [- M]”; e a tecla uma oitava acima dessa [mae], a “crianga [-
F]”. De acordo com esta estrutura de saber, o restante das teclas compreende quatro

“familias” de teclas semelhantes, cada uma com uma “mae [- M1, 2, 3 e 4]” e “filho [-

> Mucavele é também um fabricante, performer e pesquisador da Mbira e outros instrumentos musicais
tradicionais africanos.

% No original: “Traditionally, musical instruments are, usually, made for self use. An accomplished
instrumentalist is one who can make his/her own instrument. And, because instruments are made by hand,
each one is unique, having its particularities and identity. The builder spends much time on each
instrument, thus developing an intimacy with it. When and instrument is ordered, the builder will consider
the size of the “orderer’s” hand, or the “orderer” himself, will give specification regarding the size, the
tuning and the tonality, if applicable, so the instrument is customized to him/her (its owner).. Thus, the
owner/orderer participates in the construction process, which makes the instrument personal. Then,
depending of the beliefs, as the instrument is taken home for the first time, it is formally or informally
presented to its new home, through a ritual, or, simply, a performance” (MUCAVELE, 2018, p. 110).
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F1, 2, 3 e 4]” ou “filhos gémeos” (duas teclas com a mesma altura). Havia uma tecla no
instrumento, [hoje encontrada na Mbira Nyunganyunga], que nio pertencia a nenhuma
dessas “familias”; Maraire chamava esta tecla de “ovelha negra [- OV]” ou “nota

independente” (BERLINER, 1978, p. 1-2), confira as figuras 1 e 2.

Figura 1: Relacdo oitavada das lamelas. Figura 2: Relagdo de parentesco familiar.

Fonte: Imagem e editoragdo do autor (2020). Fonte: Imagem e editorag@o do autor (2020).

Entendo que a Musica revela, através da Mbira, como a maior parte das familias e
grupos sociais africanas/os funcionam: o pai ¢ a pega-chave, a mae a segunda e os filhos
vao se sobrepondo flexivelmente a essa realidade. Essa estrutura ndo significa, ¢ claro,
exercer um poder de autoridade ou silenciamento sobre o outro ou outra afinal todas as
lamelas (teclas) sdo consideradas como membros duma determinada familia (varias
frequéncias sonoras da Mbira) que sdo entrelacadas ritmicamente, melodicamente e
harmonicamente para formarem colaborativamente uma familia (uma musica) que

intervém abertamente em varias situagoes.

Evidentemente, a Musica de Mbira ¢ formada por uma estrutura social bastante
complexa. Na provincia de Maputo, capital de Mocambique, onde venho participando

desta cultura musical desde 2008 sinto que fazer Musica de Mbira significa também ser

7 Mbira fabricada por Mestre Ivan Johane Mucavele em Maputo, Mogambique em 2018.
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integro e ativo em diversas atividades desta pratica. Ser ativo exige muito tempo, energia

€ comunicacao entre os mestres e outros participantes.

Assim, os mestres ¢ mestras como Beauty Sitoe, Botano Gas, Camada Simango,
Ivan Mucavele, Luka Mukhavele, Oziya Makhovo, Xitaro entre outros trabalham
ativamente na inveng¢ao, fabrica¢do e execucdo dos instrumentos musicais tradicionais
africanos incluindo a Mbira: S3o agentes importantes no processo de transmissao das
experiéncias colaborativas sobre a musica tradicional incluindo danga, teatro,
gastronomia; Eles participam semanalmente de performances e jam session formais e
informais com seus vestudrios de timbre africano devendo cada mestre escolher o
momento e nivel da sua participacdo e de envolvimento nessas tarefas que servem como
ensaios ou apresentagdes; Os sujeitos dessa pratica musical fazem marketing e
comercializacdo dos seus instrumentos para potenciar seus meios de militdncia
tradicional; Sdo participantes principais em debates, festas, festivais sobre a musica
tradicional africana-mog¢ambicana remotamente ou fisicamente, entre outras atividades

nas quais eles lutam pelas tradi¢des musicais africanas.

Ademais, os mestres sdo membros da festa de Mbira realizada anualmente em
Maputo. Tal festa incorpora uma estrutura de participagdo aberta onde hd uma troca
consensual de opinides, decisdes e preferéncias pessoais sobre o que constitui o ambiente
da sua performance o que, a meu ver, motiva os membros a engajar-se de
responsabilidades compartilhadas sobre as atividades musicais. Assim, lendo a Mtsica
de Mbira por meio da etnomusicologa Ana Hofman (2020, p. 100) acredito que toda a
estrutura da performance “gera sentimentos de realizacdo, interacdo social,
comprometimento e pertencimento” com uma pratica musical, cultural, artistica e viva.
A forga dessa cultura musical se expressa por meio do significado de suas produgdes,

vestudrios, sujeitos, conversas, costumes, comidas, colares entre outros.

E esse tipo de engajamento que dinamiza esta pratica, contudo, o Mestre Ivan

Mucavel deixa claro que

ser musico [nesse contexto] ndo se resume s6 em cantar bonito! Esse
conceito de que s6 tem que cantar bonito ndo ¢ nosso [africano]. Foi
importado”. Ele acrescenta “sou igualmente negacionista de muitos outros
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padrdes de pensamento [que] tem muito pouco ou quase nada da
contribui¢do dos povos africanos do Sul [do deserto] de Sahara®.

O conceito da negagdo defendido aqui pelo mestre reflete-se como um elemento
fundamental que estimula o exercicio criativo tipico das performances do corpo africano
que chama por abordagens de afirmacdo e emancipacao da negritude por meio de uma

181 . ~ .
descolonizagao da escuta musical. Portanto,

descolonize a sua escuta - considero [..] ser uma frase mais oportuna para
funcionar como slogan nos nossos processos locais de estruturagdo de
[..] abordagens [...] cientificas que quase na totalidade atropelam toda a
forma legitima africana. Entdo muito dos formatos musicais que eu
identifico estes elementos que arrogantemente exercem a suposta
perpetuacdo da supremacia eurocéntrica sobre as minhas, [...] as quero
longe da minha escuta’® (MUCAVELE, 2020).

Entendo aqui, que o mestre ndo esta contra o conceito das praticas musicais
eurocéntricas em si; ele vive-o e dialoga com ele, mas opde-se aos golpes exercidos sobre
o seu conceito de musica pelo eurocentrismo classico. Assim, tomo como minhas as
palavras dos mexicanos Chavez e malaio Skelchy (2019, p. 128) ao dizer que “temos que
parar de doutrinar os alunos [e outros individuos] de que a musica da elite europeia ¢ a

melhor, € o epitome da evolugao humana. Temos que por absolutamente um fim nisso”.

Estes etnomusicologos me instigam a pensar que a musica acontece em todos os
lugares do planeta Terra. Assim, uma escuta e entendimento de musica na proposta do
mestre Mucavele ensinaria uma ampla variedade de culturas, tradigdes e seus conceitos.
Ressoar esta possibilidade em uma comunidade com distintas pessoas produz resultados
e valores emancipatorios que levam os sujeitos a perceber a musica de formas alternativas
as adotadas pela Arte Ocidental. Nesse sentido, cabe ressaltar outros contextos que
costuram as reflexdes propostas neste texto estabelecendo outras relagdes de lugar, tempo

e situacao de performance.

Primeiro, destaco a pesquisa de campo do antropologo social e etnomusicélogo
britanico John Blacking realizada no Norte de Transvaal, Africa do sul. Em sua vivéncia
com os africanos o autor observou que na cerimdnia de inicia¢ao feminina dos Vavenda
da Africa de Sul, acompanhada pela danca tradicional Domba, a milsica ¢ um mecanismo

para reestruturar as relagdes sociais (BLACKING, 1973). A pratica da musica e danga

8 Debate Online pelo Facebook (10, 06, 2020).
9 Debate Online pelo Facebook (10, 06, 2020).
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mais do que simbolizar processos que ocorrem em outras partes da estrutura social dos

Vavenda, ela estabelece um afeto que os sujeitos geram na performance.

A produgao musical da danca dos Vavenda retine uma reprodugao e transformacao
da comunidade inteira. Os principios musicais encontrados em géneros musicais mais
socialmente fragmentados revelam sistemas primarios que organizam e informam os
aspectos significativos da vida coletiva dos Vavenda, mostrando que um mundo melhor
s06 pode ser formado por combinagdo nao preconceituosa de distintas partes da
performance. Neste contexto, as habilidades em musica e dang¢a sdo tao inter-relacionadas
que, por exemplo, se um homem dissesse: “Eu posso tocar tshikona”, ele queria dizer que
também podia dancar, e se uma mulher dissesse “eu dango tshigombela”, ela também
podia cantar e tocar o tambor” (BLACKING, 1995, p. 234). No entanto, o campo de
Musicologia Africana propde que se amplie essas duas dimensdes (danga e musica). Os

pesquisadores desse campo demonstram que ele tem

o seu objeto [de pesquisa a] (musica africana), a composta de canto e danca,
reconhecendo simultaneamente a importancia de formas de arte aliadas,
como artes visuais, teatro e traje. Em suma, o campo de Musicologia
Africana deve levar em considera¢do o contexto do ritual e, além disso,
investir na linguagem do fendmeno, incluindo o léxico das culturas
performativas da musica africana indigena'® (MAPAYA, 2018, p. 123).

Apos o didlogo com John Blacking proponho a pesquisa do antropologo,
etnomusicélogo e linguista Steven Feld desenvolvida na Papua-Nova Guiné, um dos
paises com maior diversidade cultural no mundo localizado na Oceania. As investigagdes
conduzidas por este americano delineiam que a musica funciona como um meio de
comunica¢do para os Kaluli da Papua Nova Guiné (FELD, 1990). Eles aprendem a
perceber e sentir a musica ligando-a a passaros, almas, lugares, choros, poesia em um

momento de transformagdo que relaciona os vivos e os mortos.

As musicas, cuidadosamente compostas e ensaiadas, sdo orientadas a deixar os
ouvintes tristes e nostalgicos, levando-os as lagrimas. Neste contexto, como indica Feld

(1990, p. 215-217), o ato de levar o publico as lagrimas ¢ marcado socialmente pela

10 In this regard, the discipline of African Musicology should be more musicological than
ethnomusicological, with its object (African music) being the compound of song and dance, while
simultaneously acknowledging the importance of allied art forms such as visual arts, drama and costume.
In brief, the discipline of African Musicology should take into cognisance the context of the ritual, and
moreover invest in the language of the phenomenon, including the lexicon of indigenous African music
performative cultures (MAPAYA, 2018, p. 123).
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retribuicdo instantdnea de queimar as costas do dangarino, uma marca que ele usa para
toda a vida. Essas marcas corporais, a meu entender, expressam formas de saberes que
levam o sujeito a ser aceite dentro do grupo social atualizando, por consequéncias, o poder

de exercer certos papéis na sociedade.

Portanto, o conceito de musica nos Vavenda, Kaluli, Vashona, Vakorekore, Vasena,
Vatsonga, Vatavara e Vanyungwé¢ provavelmente, serd mal entendida se ele for
comparado com outros tipos de musica antes de ser analisado como uma expressao
simbolica das singularidades determinadas e mediadas culturalmente no seio desses
grupos. Neles, a “boa musica” depende do sucesso da festividade, cura do doente, a

eficacia comunicativa com os espiritos, entre outros aspectos.

Assim, a musica ¢ estabelecida como um elemento “que unifique os sujeitos e suas
representacdes em uma expressao coletiva (RIBEIRO, 2017, p. 336). Tais representacoes
denotam elementos tipicos de cada manifestacdo cultural que, apesar de serem distintos,
apontam para um espaco de interacdo social ndo necessariamente sonoro. Assim, ao
conceituar e analisar socialmente a musica € preciso estabelecer relagdes reciprocas entre
som, sujeitos, valores, grupos sociais, identidades, circunstancias, geragdes e locais para

melhor entender o uso e fun¢do que evidencia o seu real significado.

2. Uso e funciao como cabacas de significados da musica

Na Musica de Mbira as cabacgas naturais sao usadas com trés propdsitos: 1) produzir
um timbre caracteristico e identitdrio para cada instrumentista; 2) esconder os dedos do
executante de Mbira para que os outros ndo possam copiar a sua técnica de execugdo ou
musica; e 3) ampliar a sonoridade do instrumento de modo a abranger maior nimero de
ouvintes. Neste texto, as cabacas sdo ampliadoras e impressoras do significado,
entendendo que uma discussdo conceitual sobre o uso e fun¢do pode clarear o papel das
inter-relacdes contextuais que a musica tem com as suas dimensdes mais amplas dentro

da sociedade.

E fundamental que toda a musica, incluindo a cléassica erudita, seja uma pratica
social e culturalmente construida e compreendida, pois ela permanece igualmente
importante como um meio de reverberacao de habitos e forma de sociabilidade, mas para

que isso aconteca adequadamente, devemos reconhecer que:
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todas as musicas sao iguais. Cada mundo cultural tem desenvolvido musica
que serve as suas necessidades. E, cada cultura submete-se a modernizagao,
ela toma o que ela deseja e necessita de outras musicas com as quais tém
contato, combinando, sintetizando, mesclando, e tudo isto é a nova
autenticidade (NETTL, 2010, p. 8).

A mausica ao servir as autenticidades pontuais responde de forma flexivel e mutavel
as diversas dimensoes e significados sociais em todas as sociedades. A igreja, saldo de
festas, a corte, a rua, o lar comum, no ritual, o campo de diversas atividades representam
lugares onde a musica ¢ ativamente criada por quase todos, € sua produ¢do musical,

principalmente no contexto africano, sempre foi uma parte normal da vida cotidiana.

“Nunca foi descoberta uma sociedade sem musica. Mas, embora fazer musica seja
uma caracteristica universal da sociedade humana, ndo ¢ de forma alguma realizada
universalmente por todos os individuos dentro de uma sociedade” (GREEN, 2003, p.
268). Uma musica que tem um papel complexo em uma dimensdo social pode
desempenhar um lugar basico em outra, ou seja, ela ¢ simultaneamente capaz de ter

muitos significados em diferentes lugares e tempos, pois

0 que parece ter o mesmo uso social, em duas sociedades pode ter
diferentes funcdes nessas duas sociedades. [...] Em outras palavras, de
forma a definir o uso social, e, portanto, fazer uma comparagao valida entre
os usos de diferentes pessoas ou periodos, ¢ necessario considerar nao
meramente as formas do uso, mas, também a sua funcdo (MERRIAM,
1964, p. 211).

A fungdo ressalta as motivacdes que levam os individuos a incorporarem a musica
na sua pratica didria enquanto o uso destaca a situacdo especifica onde esta musica ¢
aplicada em um determinado grupo social. Por isso, “[...] 0 ‘uso’ refere-se as situagdes
na qual a musica ¢ aplicada na acdo humana; enquanto a ‘fun¢do’ concerne as razdes para
a sua aplicagdo [...]” (MERRIAM, 1964, p. 210). Entendo que ha uma grande
interconexao entre esses dois termos, ou seja, 0s usos e fungdes encontram-se, na pratica

real, intrinsecamente ligados.

Um uso, que ¢ uma acdo ou situagdo (de cura, funeral, pedido de chuva, indicacao
do chefe), so serd considerado uso no momento em que for atribuido razdes ou motivos
para a sua realizagdo (existéncia de uma pessoa doente, falecimento de um sujeito,
extensdo do periodo de seca ou fome, ocorréncia de praticas desordenadas nas
comunidades) — ou seja, fungdes especificas a um determinado contexto de uso social. O
mesmo vale para a fungdo: as razdes ou motivos de uma determinada pratica acontecem

imediatamente a agcdo ou situacdo, ao ponto que a funcao se materializa paralelamente ao
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uso. Existe, em realidade, qualquer base para separar o uso e a fungdo ou sera que essa

divisdo ndo passa de um artificio de nossos proprios procedimentos analiticos?

O meu professor de Historia de Musica, o etnomusicologo mocambicano Eduardo
Lichuge até prefere que usemos apenas um deles e agregar o outro em nossa opg¢ao. Pode
ser que isso tenha algum sentido, pois dentro de contextos africanos a musica, danca,
teatro, vestudrio, gastronomia, ginga sdo pensados como partes interativas e articuladas
de um tnico sistema social ndo claramente hierarquico e divisorio, algo que possa
justificar a condensa¢ao da situagdo e razao da musica na agao humana. Contudo, penso
que tal divis@o terminoldgica das expressdes “uso e fun¢do” se faz necessaria dentro de
um contexto de pesquisa, pois nos favorece diversas pistas de vivéncia, observagao,

obtengdo, interpretacao, conceituacao e analise das culturas musicais.

J3

Portanto, a distingdo € somente analitica. Ela ¢ util, na analise, por permitir a
aplicagdo de um procedimento pratico que distingue aqueles aspectos que parecem mais
objetivos (usos) diante dos subjetivos (fungdes). Ao considerar este procedimento
analitico na pesquisa criamos condic¢des abstratas (categorias, classificacdes e quadros de
referéncia da cultura), que nos possibilitam pensar as relagdes estruturais reais de uma

pratica musical. Portanto, defende Stuart Hall,

para pensar ou analisar a complexidade do real, ¢ necessaria a pratica do
pensar e isso requer o uso do poder da abstracdo e andlise, a formacdo de
conceitos com as quais se pode recortar a complexidade do real, com o
proposito de revelar e trazer a luz as relagdes e estruturas que ndo podem
se fazer visiveis ao olhar nu e ingénuo, ¢ que também ndo podem se
apresentar nem autenticar a si mesmas (HALL, 2003, p. 150).

Nessa perspectiva, o uso, seja uma festa, festival, encontro, evento, ¢ facil de
percebé-lo por meio visual (pessoas, objetos, panfletos, estrutura do espaco, e por ai vai)
que circulam o ambiente onde a situacdo estd ocorrendo. A fun¢do, por outro lado,
consiste de processos que requerem um enfoque por parte do pesquisador, perguntando,
respondendo ou se envolvendo diretamente com as nuances que justificam a realizagao
de tal cerimdnia ou situagdo. A funcao ¢ fragil por natureza e, consequentemente, muito
mais vulneravel a outras interpretacdes, pois algumas vezes depende do que a pessoa vai
experimentando e sentindo no meio social. As pessoas, as vezes, acreditam que um
determinado ritual cura (uso) quando realmente os ritos passados culminam com a sua

razao efetiva (fungdo).
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Nessa linha, o significado musical envolve uma fun¢do no sentido intrinseco do
“uso que membros de alguma comunidade impdem ao objeto [sonoro ou ndo sonoro]”
(FAULKNER; RUNDE, 2013, p. 807). Tal objeto adquire uma forma que misturado com
a situagdo estrutura as caracteristicas e capacidades necessarias para executar a fungao
(razdo) que por consequéncia define a identidade do uso (situag@o) para a pessoa, como
se esses termos fossem um ciclo que ganha uma metamorfose ou mutagdo irregular em

algum lugar.

Compreendo por meio de Faulkner e Runde, que a funcao social de uma musica
vincula-se com o “papel” que o objeto desempenha dentro de uma comunidade, enquanto
a estrutura se refere a ordenacdo légica e interagcdes de diferentes materiais especificos
que, por sua vez, delineiam um significado social particular nos sujeitos. Apesar destas
metamorfose e me apoiando em Blacking enfatizo que as situacdes e razdes das praticas
musicais na sociedade sdo decisivas na promoc¢ao e proibi¢ao das habilidades musicais,
afetando a escolha de conceitos, principios e materiais com os quais 0s sujeitos compdem
e estruturam a sua cultura musical. Assim, “qualquer musica pode funcionar em qualquer
contexto cultural, se, ¢ claro, for do interesse de produtores e consumidores fazé-lo”

(BOHLMAN, 2003, p. 47).

Portanto, a musica, por sua forte e determinante relacdo com a cultura e a sociedade,
ocupa dentro de cada grupo humano um importante espaco com significados, valores,
usos e funcdes que a particularizam de acordo com cada contexto (MERRIAM, 1964).
Na forma de interagdes humanas que sao moldadas por formas de entendimento
contextuais, a musica particulariza as caracteristicas de cada manifestacdo cultural,
desenvolvendo sua linguagem especifica, uma estrutura ritmica, harmdnica ou meldédica
especifica, e assim por diante, que levam o individuo a aquisicdo de competéncia
esperadas para lidar com a performance musical, enquanto se forma como um ser humano
aceite na sociedade. Se os elementos da musica sdo constituidos nessa teia contemplativa,
entendo que as suas caracteristicas definidoras precisam incorporar a expressdo sonora
como um significado difundido e confundido social e culturalmente com elementos nao

SOnoro.

Por isso, ndo podemos ignorar a cultura e a sociedade no conceito da musica.

Portanto, uma pratica musical constitui um espago cultural no qual varios processos
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musicais coexistem entre si e interagem com diversos parametros que se estabelecem,
cruzam—se, fertilizam-se e transformam-se mediante a realidade vivida no seu grupo ou
sua sociedade. O conceito da musica precisa ser pensado cada vez mais no cerne da
ultima cabaca, ou melhor, dessas interagdes dos grupos ou cddigos socioculturais que
ampliam o significado e conceito musical suficientemente justos. A musica ndo ¢
significativa como “musica” em si, mas porque nos revela sobre os processos
socioculturais que constituem uma sociedade e como tal sua interpretagdo deve atender

também a referéncias e codigos mais amplos.

Consideracoes finais

Comecei este artigo com os conceitos de musica que se concentram no plano
sonoro. Ao longo do texto fui demonstrando que ¢ relevante articular os elementos
musicais sonoros € ndo sonoros. Assim, o conceito de Musica pode ser localizado na
interagcdo dos dois planos musicais e nos significados que tais planos evidenciam dentro
de um grupo social particular. Dito isso, o significado musical carrega seu carater
socialmente construido como parte de conteudo que dinamiza o cotidiano num

determinado espaco, €poca ou ocasido.

Portanto, mantenho o argumento principal de que “[...] a musica ¢ criada, circulada,
reconhecida e respondida de acordo com uma gama de pressupostos conceituais e
atividades analiticas que se baseiam em relagdes sociais, atividades politicas e culturais
bastante particulares”!! (NEGUS, 1997, p. 4). Assim, as praticas musicais dependem de
interagdes socioculturais que atravessam um espaco mais abrangente do que a
“miniatura” imediatamente ocupada pelos musicos. “Em outras palavras, a experiéncia
musical ndo pertence apenas ao trabalho musical, compositor ou ‘especialista’
credenciado, mas também, crucialmente, ao publico variado” (FINNEGAN, 2003, p.

188).

Nao a toa, os sujeitos usam a musica para organizar grupos sociais, articular crengas

religiosas e praticas tradicionais, efetivar cerimonias e rituais, acompanhar os momentos

1 [...] music is created, circulated, recognized and responded to according to a range of conceptual
assumptions and analytical activities that are grounded in quite particular social relationship, political and
cultural activities (NEGUS, 1997, p. 4).
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de cura, pedido de chuva, indicagdo de chefe entre outros aspectos socioculturais. E assim
que sempre foi pelo menos no continente Africano. Se reconhecermos que a musica ¢
uma constru¢do social e cultural, entdo sua compreensdo também deve ser feita em
conexdes com grupos sociais e culturais, ndo podendo ser plenamente entendido ou
reduzido a uma andlise de aspectos isolados. Tudo o que estes aspectos representam em
termos de acdo, objeto, filosofia e suas consequéncias ¢ sempre social, um social que ndo
pode ser reduzido ou crucificado a um exame individual. Precisamos estabelecer
consistentemente as inter-relacdes contemplativas de musica, cultura e sociedade, pois ao
ignorar essa relacdo esvaziamos o poder compreensivo sustentado pela sua interacdo

reciproca.

Portanto, ao tentar desenhar um conceito de musica devemos invocar “[...] um
relativismo cultural no qual todas as musicas tém uma pretensao legitima de serem
entendidas: primeiro nos termos que sua propria cultura os entende e depois nos termos
da sua contribuicdo para a nossa compreensao da musica como um fenémeno mundial”

(TITON, 2003, p. 176).

Assim, feito esse percurso, lanco cruzamentos do saber e conhecimento
fundamentando que os diversos contextos sociais sdo elementos potenciais para orientar
os conceitos e significados das musicas. Aprendi que, o conceito de musica ndo pode ser
reduzido a alguma coisa simples e sintética, pois ele, pelo fato de estar ligado a diversos
significados particulares, possui varias objecdes poliss€émicas que as considero mais
brevemente: A musica 1) ¢ um conjunto de elementos estruturados (sons, sujeitos,
palavras, meios, etc) que direcionam socialmente, culturalmente, religiosamente,
espiritualmente e humanamente as nossas vidas na sociedade; 2) ¢ uma caracterizacio
identitaria de um conjunto especifico de padrdes singulares de comportamento aprendido
dentro de um grupo social; ¢ 3) ¢ um meio simbolico de organizagdo, comunicagao,

interagdo e transformacdo social que unifica, colaborativamente, os sujeitos.

A principal proposta sugerida aqui ¢ a construcdo de conceitos mediados
principalmente por meio de uma ampla diversidade de contextos sociais. Nao proponho
um conceito de musica, mas ao contrario, suas pluralidades exploradas em multiplas
possibilidades e diversidades que ampliam o respeito e a compreensdo da diferenca.

Consequentemente, a musica pode ser definida como uma expressdo e apropriacao
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sociocultural infinita que responde flexivelmente a varias dimensdes da sociedade através
de um conjunto de elementos tipicamente codificados. Portanto, a musica caracteriza-se
com “raizes no som e no movimento, heterogeneidade de significados, uma base na
interacao social e um significado personalizado, juntamente com uma aparente ineficacia.
A musica incorpora, entra e transpde intencionalmente o tempo no som e na agdo”

(CROSS, 2003).

E preciso fundamentar a relagio entre o material musical e significado
sociocultural, insistindo num conceito no qual a musica necessita de uma gama variaveis
que comeca, imprecisamente, dos dispositivos de som, segue para a sua organizagao e
estruturacao significativa, até alcancar as condi¢des socioculturais, as vezes conflituosas,
a partir das quais a musica se origina. Digo conflituosa e imprecisa porque pode comecar

de uma condicao sociocultural e no final incorporar o som.

Em qualquer caso, para que algo seja determinado ou aceito como pratica musical
em um contexto cultural € preciso que combine elementos como sentidos, conceitos, sons,
valores, costumes e significados que determinam o seu reconhecimento como expressao
sonora. Tais elementos podem ser considerados universalmente existentes em todas as
musicas, mas a formula, técnica, estrutura, dinamica, método e teoria da sua producdo
sonora ou estética apresentam caracteristicas particulares definidas em cada contexto

cultural.

Compreender o conceito de musica a partir de interfaces diversificadas pode levar
os (etno)musicélogos, compositores, educadores e a sociedade a repensar os “limites
sonoros estéticos” que tém base da caracterizacdo do conceito de musica na Arte
Ocidental. Essa abordagem, se bem que ainda ndo estd consolidada nela, exigira uma
atencao especial ndo apenas aos géneros candnicos que t€ém definido os limites dos
campos de estudo, mas a todas as praticas musicais do mundo com suas peculiaridades e

contextos.

Nesses ultimos paragrafos observo que o conceito de musica construa, combine e
colide vibragdes sonoras a quatro elementos basicos: um aspecto integrante da interagao
humana; a experiéncia de produzir, perceber e responder a producdo sonora; a
transmissdo de significados e valores socioculturais; o envolvimento e implicagdo na

construcdo de identidades afetivas, motoras, cognitivos da personalidade humana.
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Assim, assumo o desafio de estabelecer outros didlogos que ressaltem culturas
musicais africanas como Xigubu, Makwayela, Ngalanga, Tufo, Mapiko, Zore, Timbila,
Mutimba, Xingomana, Xingombela, Nyau, Makhwayi, Marrabenta, Mandowa, Kateko,
Ndokodo, Mutute, Mutchongoio, Mafuwe, Ndjole, Nyambaro, Chiwere, entre outras
praticas. Acredito que a pesquisa sobre praticas musicais em todo o mundo pode ser

importante para uma melhor compreensao da humanidade.
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