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Resumo: A partir da segunda metade do século XX o declinio da representagdo do som através da notacao
tradicional, principalmente no continente europeu, € potencializado pelo florescer da multiplicidade cultural e das
linguagens e estéticas oriundas, sobretudo, do oriente. O presente artigo visa examinar os processos de criagdo da
obra Stimmung, de Karlheinz Stockhausen — reconhecidamente a primeira obra vocal do ocidente baseada,
inteiramente, na produgdo de harmonicos vocais —, onde, a partir de uma Unica altura, numa obra com cerca de
75 minutos de duragdo, o compositor trabalha com sonoridades que remetem a tradigdo dos ritos e cerimOnias
exoticas ao interagir com elementos sonoros e textuais oriundos de diversos agentes culturais.
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Stimmung, by Karlheinz Stockhausen: improvisation, musical notation, experiences and
aesthetic interactions and cultural mediations in the ways of making music under the
influence of the East and multiple cultures from the second half of the 20th century

Abstract: From the second half of the twentieth century the decline of the representation of sound through
traditional notation, especially in Europe, is enhanced by the flourishing of cultural multiplicity and languages and
aesthetics, especially from the East. This article aims to examine the processes of creating the work Stimmung, by
Karlheinz Stockhausen - admittedly the first Western vocal work based entirely on the production of vocal
harmonics - where, from a single height, in a work of about 75 minutes duration, the composer works with sounds
that refer to the tradition of exotic rites and ceremonies when interacting with sound and textual elements from
various cultural agents.
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Introduciao

Karlheinz Stockhausen nasceu no dia 22 de agosto de 1928 em Modrath, um vilarejo
proximo a Coldnia, na Alemanha. Seu contato com a musica e o som se deu quando ainda era
muito jovem, ao passar horas, diariamente, ouvindo sua mae, Gertrud Stup, pianista amadora,
dedilhar cangdes populares ao velho piano de sua casa. Karlheinz costumava, também, assistir
as pecas teatrais que eram encenadas durante as festividades realizadas na comunidade local,
ensaiadas e montadas por Simon Stockhausen, seu pai, violinista e também pianista amador,

ex-combatente durante a Primeira Guerra Mundial e entdo professor de escola primaria.
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Com quatro anos de idade, Karlheinz viu sua mae ser internada em um hospital destinado
a pessoas mentalmente deprimidas’, e, em1942, a familia receberia a noticia de que Gertrud
Stup havia sido oficialmente executada®. Em janeiro do mesmo ano, com 13 anos de idade,
Karlheinz foi colocado em uma escola para treinamento de professores. A academia, militar,
era completamente isolada do vilarejo em que vivia, € os que ali estudavam poderiam se
ausentar durante duas horas por semana, apenas, a fim de irem a cidade e ao encontro de suas
familias. A escola obrigava os alunos a praticarem todo tipo de esporte, além da participagao
em uma das trés orquestras disponiveis (uma banda de jazz, uma orquestra de saldo e uma
orquestra sinfonica). La, Karlheinz pdde experimentar diversos outros instrumentos, diferentes
do piano de sua mae e do violino de seu pai, que costumava tocar em sua casa. O compositor

comenta 0s anos que passara na academia militar:

O treinamento era muito duro. Acordava com o chamado do clarim as seis ¢ ia
para a cama com o clarim exatamente as dez todas as noites. O dia todo era
completamente organizado; ndo havia uma tnica hora negligenciada na agenda
coletiva. Apos levantar, fazia-se a corrida matinal, entdo havia encontros em que
nos reuniamos na praga para ouvir o curriculo do dia e as noticias da guerra, tudo
com um colorido ideoldgico. Depois disso, café da manha; toda terceira semana
seria seu turno de servir café da manha e refei¢des na mesa por trés dias para seu
grupo, em rotagdo. No primeiro ano foram 25 em uma classe, no segundo 16, no
terceiro de 6 a 8, e no quarto apenas 3 ou 4. E tudo era organizado; vocé era sempre
controlado. Cada dente, cada unha era controlada: ndo havia privacidade, e nunca
se estava sozinho (STOCKHAUSEN apud MACONIE, 2009, p. 34).

Com 16 anos de idade, Karlheinz, como todos os de sua classe, fora convocado para o
servigo militar. Como ja havia estado na escola secundaria, aprendido latim, inglés e
matematica, ele, 0 menor e mais novo de seu pelotdo, integra um dos grupos com vinte e cinco
jovens dois ou trés anos mais velhos, e, quando seu pelotdo ¢ chamado ao campo de batalha,
Karlheinz ¢ enviado para uma organizagao juvenil, com a missdo de construir o muro ocidental
contra os exércitos ingleses e norte-americanos que se aproximavam da Alemanha. Depois
disso, convocado a servir seu pais num hospital de guerra por cerca de sete meses, Karlheinz
passaria a cuidar dos feridos advindos do front de batalha. Sua experiéncia com milhares de
pessoas feridas, muitas a beira da morte, a vivéncia politica ao observar as diferentes ideologias
utilizadas, ali, para motivar um povo contra outro ¢ a sua dignidade ao tocar, ao piano, musicas

de todos os tipos para os soldados que se encontravam deprimidos e moribundos contribuiriam

'O compositor atribui esse fato a um colapso nervoso que sua mae teria tido apds dar a luz trés criangas em trés
anos de pobreza (STOCKHAUSEN apud MACONIE, 2009, p. 34).

2 Durante a guerra havia uma lei que determinava que pessoas em hospitais psiquiatricos poderiam ser mortas por
serem simplesmente inuteis, e porque sua comida era necessaria para alimentar pessoas sas. (STOCKHAUSEN
apud MACONIE, 2009. p. 36).
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de forma especial para a formagao do compositor que Karlheinz Stockhausen se tornaria anos

mais tarde.

A nova musica

ApoOs a Segunda Guerra Mundial, em nenhum pais se fez sentir com tanta intensidade o
anseio pelo recomego como na Alemanha e, no campo da musica, a renovagao da técnica serial,
iniciada em 1921 por Arnold Schoenberg e adotada posteriormente por Alban Berg e Anton
Webern, parecia ser a Unica alternativa para tal desenvolvimento. Em 1945, tanto Berg quanto
Webern ja haviam morrido, restando apenas seu mentor, Arnold Schoenberg, que, fugindo do
nazismo, exilara-se nos Estados Unidos da América, pais onde viveria até sua morte. Em 1949,
durante o Festival de Darmstadt, o compositor francés Olivier Messiaen apresentaria ao mundo
seus Modes de valeurs et d’intensité, o segundo de seus Quatre études de rythme para piano, e,
de acordo com Gustavo Alfaix Assis (2011, p. 91), a obra foi considerada pela nova geracao de
compositores que emergia no inicio da década de 1950 como a primeira tentativa de controle

no tratamento dos parametros de definicdo do som para a composi¢ao musical.

Em Mode de valeurs, ao estabelecer escalas nao so de altura, mas de duragao, intensidade
e ataque, Messiaen utiliza a técnica serial de forma diferente de como Schoenberg a havia
concebido, alargando-a para todos os parametros do som, e dando igual importancia, na
estrutura musical, a extensao dos siléncios e as dura¢des medidas dos sons. Stockhausen (apud
MACONIE, 2009, p. 46) conta que Messiaen, ao trabalhar em diversas pecas para piano,
sintetizaria as diferentes influéncias que havia incorporado em sua musica, principalmente as
dos compositores vienenses e das técnicas de raga e tala indianas. Stockhausen conta, ainda,
que, em 1951, fora informado pelo compositor belga, seu amigo, Karel Goeyvaertz® sobre
Modes de valeurs durante uma palestra organizada e oferecida pelo critico musical francés
Antoine Goléa, quando pode ouvi-la, por meio de uma gravagao, pela primeira vez (ibidem).
Em dezembro do mesmo ano Stockhausen viajaria a Paris a fim de estudar composic¢ao e analise
musical com compositor de Mode de valeurs. Assis expde as impressdes de Stockhausen sobre

as aulas ministradas por Messiaen no Conservatoire National Supérieur de Paris, em 1952:

3 Entre as amizades feitas durante os festivais de Darmstadt, Stockhausen teve particular afinidade com o
compositor belga Karel Goeyvaerts. Sua relacdo baseava-se, inicialmente no forte sentimento de religiosidade
compartilhado por ambos, porém, a busca por uma forma de intermediar uma transposi¢@o de suas convicgdes do
plano religioso para suas concepgdes musicais, fez com que o compositor alemao despertasse para muitas coisas
que, durante a sua formagao musical em Coldnia, ndo havia percebido. Foi com Goeyvaerts que Stockhausen pdde,
logo no inicio de sua trajetoria artistica, debater suas ideias e realizagdes.
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Em 10 de janeiro de 1952, fui a Paris e 14 passei um ano assistindo, duas vezes por
semana, aos ‘Cursos de Estética e Analise de Messiaen: analises ritmicas de todos
os concertos para piano de Mozart, as ritmicas gregoriana e indiana, analises de
pecas de Debussy, Webern e Stravinsky, além de obras do proprio Messiaen (que
eram analisadas dos primeiros esbogos a partitura final). Aprendi muito durante
os meus estudos superiores em Colonia. Mas a maior parte do que aprendi
simplesmente ndo me tocava, era como algo morto. Messiaen despertou esse
conhecimento morto para a vida. [...] Eu conheci muita musica velha e nova,
estudava partituras, ouvia tudo com uma curiosidade incansavel (Messiaen é um
extraordinario conhecedor de musica, e toca quase tudo no piano). Mas eu
procurava conhecer toda essa musica para fazer algo completamente diferente. Eu
ouvia o que ja foi feito, o que ja foi vivido. Ouvia sempre mais dentro de mim que
fora. Interessa-me ndo o arranjo ¢ a modificagdo do que ja existe, mas a inveng¢ao
de coisas novas. “O ser humano ¢ apenas um recipiente”, dizia Webern. Invengao
e fascinagdo perante o inaudivel: do som singular até a forma. Deslumbramento.
Comunicagédo. Ele ndo dava aulas de composigdo, simplesmente mostrava como
ele proprio trabalhava, e apresentava a sua compreensdo da musica feita por outros
compositores. [...] Eu nunca o ouvi dizer mal de outros ou do trabalho de outrem
(e ele sabe que muitos falam mal dele). Ele é sempre amigéavel, ainda que sua
inclinagdo pessoal seja bastante dura (STOCKHAUSEN apud ASSIS, 2011, p.
131-132).

A urgéncia do novo era um sentimento amplamente difundido e desejado por Karlheinz
Stockhausen e pelos jovens compositores, e artistas em geral, que, desde os primeiros anos da
década de 1950, procuravam responder, por meio da atividade de criagdo de objetos estéticos,
as perguntas geradas pelo espirito de seu tempo. Assim, os rumos da nova musica, juntamente

com a nova sociedade europeia, seriam estabelecidos.

O compositor

O conjunto de ideias e principios que definem uma abordagem especifica em vista do ato
criativo na obra de Karlheinz Stockhausen — e que delineiam a maior parte de sua produgao
artistica — ¢ baseado em cinco conceitos composicionais. Em forma cronolégica, sio eles:
Punktuelle Musik (musica pontilhista), Gruppenkomposition (composicdo por grupos),
Momentform (forma-momento), Prozesskomposition (composicdo por processo) €
Formelkomposition (composicao por formula). Apoiados por Assis (2001, p. 23-31), citaremos
algumas obras e onde cada uma delas se encaixa dentro de cada um dos cinco conceitos

composicionais de Stockhausen.

A Punktuelle Musik teve origem no ano de 1951 com a composi¢do da peca Kreuzspiel,
para oboé, clarinete baixo, piano e trés percussionistas, a qual se seguiram Konkrete Etude e
Kontra-Punkte. Como o experimento inicial da Gruppenkomposition, podemos citar o ciclo de
pecas para piano Klavierstiicke I-IV, composto em 1952. Encerrando a etapa fundamental do

desenvolvimento teorico do compositor, Klavierstiick XI, de 1956, e Kontakte, para sons
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eletronicos, piano e percussdo, composta entre 1958 e 1960, sdo exemplos de Momentform.

Assis afirma que,

com essas trés abordagens — Punktuelle Musik, Gruppenkomposition,
Momentform —, que representam diferentes grandezas de aproximacgdo a um
mesmo objeto, Stockhausen criou uma espécie de escala que lhe permitiu operar
precisa e, muitas vezes, simultanecamente em diversas dimensdes do fenomeno
sonoro, respectivamente o som enquanto timbre, o som enquanto figura e o som
enquanto forma (ASSIS, 2001, p. 25).

A obra Mantra, composta em 1970 para dois pianos, wood blocks e antique cymbales,
sintetiza o conceito de Formelkomposition, técnica que acompanhou o compositor até o final

de sua vida.

Dos cinco principais conceitos composicionais elaborados por Karlheinz Stockhausen,
iremos, neste artigo, nos ater ao de nimero quatro: Prozesskomposition (composi¢do por
processo). A partir de entdo, a musica de Stockhausen passard a ser construida com base na
coordenagdo de processos musicais e, para tal, o compositor, pouco a pouco, abandonard a

escrita musical tradicional em busca de novas maneiras de notar o som.

Foi a busca por uma complexidade sonora suscitada por proposi¢cdes de carater mais
indeterminado que fez com que Stockhausen subvertesse sua técnica serial deterministica, o
que resultou na composi¢ao de obras onde o controle minucioso da formagao dos pontos, como
ocorre em suas obras pontilhisticas, a direcionalidade dos grupos ou os alicerces das formas
deixa de existir, dando énfase, agora, a execucdo das mesmas de maneira mais livre, uma
execucdo vinculada completamente a sensibilidade dos intérpretes, onde, a eles, seriam
confiadas responsabilidades que interfeririam diretamente no resultado sonoro. A obra Plus-
Minus, escrita em 1963, inaugura o quarto conceito composicional de Stockhausen, e suas
descobertas no ambito da musica experimental, compondo por orientacdo ¢ coordenagao de
processos musicais, 0 acompanhara em suas investidas artisticas até os ultimos anos da década

de 1960.

Stimmung

Segundo Fabiano Araujo Costa (2020, p. 2-3) a teoria da formatividade audiotatil ¢ um
modelo que visa delinear uma tipologia taxondmica dos sistemas e experiéncias musicais, de
acordo com as implicagdes perceptivas e cognitivas de suas determinantes e mediacdes
culturais. Esse principio visa buscar uma categorizacdo dos modos e maneiras de se fazer

musica nas diversas culturas. O campo musicoldgico da audiotatilidade foi fundado a partir da
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ideia de Formatividade*, que, segundo Correntino, Tiné e Santos (2019, p. 4), “em dialogo com
as areas da Mediologia e das Ciéncias Cognitivas, projeta um modelo tedrico especifico das

experiéncias formativas e musicais vistas em géneros como o jazz, o pop € a world music.”

A respeito das classificagdes das diversas maneiras de se fazer musica, historicamente,
duas categorias podem ser observadas: 1) a da musica erudita/musica popular, e 2) a da musica
de tradicdo escrita/musica de tradicdo oral. No entanto, ao considerarmos as interacdes que
ocorrem entre as diversas culturas, podemos entender que a inclusdo de um terceiro modelo
categorico, um modelo que incorpore tais interagdes, se fard necessaria. Esse esquema analitico
tripartite de categorizacdo dos modos e maneiras de se fazer musica torna-se, portanto,

fundamental para que possamos compreender os meios de producao musical do século XX.

A crise da representagao do som musical através da notacao tradicional, potencializada
pelo florescer de diversas culturas criativas — sobretudo as advindas do oriente e de
civilizacdes antigas e/ou exdticas —, com suas linguagens e estéticas particulares e que
raramente se valiam do modelo convencional de mediagdo ¢ da teoria da musica, motivaria,
cada vez mais, os jovens € entusiasmados compositores que despontavam, a partir da segunda
metade do século XX, no continente europeu. Levando em conta o fato de que a maioria das
musicas do mundo decorre de uma maneira diferente da tradicdo escrita ocidental, para esses
compositores, era evidente o fato de que o supracitado modelo, na pratica, perdia
vertiginosamente a sua primordialidade, e a percepcdo dos elementos sonoros oriundos da
improvisagdo e da performance, a maneira de conhecer o mundo e de organizar a realidade,
interagindo ndo s6 com a sua cultura, mas também com outros agentes culturais, passaria, entao,

a ser um proficuo foco para a criagdo musical.

Composta durante o inverno de 1968, em Long Island, Madison, Connecticut, Stimmung
foi encomendada pelo grupo vocal Collegium Vocale Koln, da cidade de Coldnia, e foi
concebida apds as viagens que Stockhausen fez ao México, onde passara cerca de um més
explorando as ruinas dos templos Maias, Toltecas, Zatopecas e Astecas, em Oaxaca, Merida e
Chichenitza. Jonathan Cott (1974, p. 163) conta que Stockhausen tinha o conhecido hébito de,
em suas viagens a trabalho, visitar templos religiosos antigos, sempre disposto a novas

experiéncias religiosas, e antes de escrever Stimmung vivenciou experiéncias do tipo no

4 A musicologia audiotatil tem como uma de suas bases a Teoria da Formatividade de Luigi Pareyson (1993).
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Camboja, India, Tailandia, Turquia, Grécia, Siria, Libano, Tunisia, Marrocos, Pérsia e Israel’.
Em Stimmung, Stockhausen menciona alguns nomes de deuses antigos (que ele chamara de
“nomes magicos”), e, de acordo com Cott (ibidem), o compositor lembra ter revivido, no
México, sentado por horas numa mesma pedra observando os templos Maias, antigas e cruéis
cerimdnias religiosas que aconteceram ali. Em Stimmung, porém, tal crueldade ndo se mostra

presente, mas apenas 0s sons € a energia, ora tranquila, ora violenta, das planicies mexicanas.

O titulo da obra, escrita para seis vozes solistas amplificadas por seis microfones, sendo
dois sopranos, dois tenores, um contralto € um baixo, remete a palavra alema que significa
afinacdo e, de acordo com o compositor, pode se referir aos estados mentais de afinagdo
psicologica, um estado de espirito, a sintonia da alma. Stimmung esté, ainda, intimamente ligada

a palavra Stimme (voz, em alemao). Como afirma Stockhausen,

existe na palavra alemd “Stimmung” a conotagdo de “atmosfera”, “ethos” e
“harmonia espiritual”. Também pode ser traduzida como um estado de humor em
frases, como “bom humor” ou “mau humor”, referindo-se a energia das vibragdes
do homem no meio ambiente. (STOCKHAUSEN apud WORNER, 1973, p. 65)

Em carta® enviada ao diretor do grupo vocal Singcircle’, Stockhausen conta que comegou
a compor Stigmmung trabalhando com diversas melodias, cantando cada uma delas sempre em
voz alta. Porém, com dois filhos pequenos em casa, a pedido de sua esposa, a artista plastica
Mary Bauermeister, Stockhausen passaria a trabalhar de madrugada, sussurrando sons enquanto
escrevia sua nova pega. E essa pratica que faz com que o compositor comece a perceber os sons
resultantes da vibracao do seu proprio cranio, e, a partir de tal experiéncia, decida ndo trabalhar
mais, em Stimmung, com melodias escritas na pauta. Ele estabelece, entdo, uma altura apenas
(um si bemol grave) como base para toda a peca. Como se apoiado pela ideia de que,
basicamente, a improvisagdo poderia ser considerada uma espécie de ‘composicdo rapida’, e a
composi¢ao uma ‘improvisacao lenta’, para Stockhausen, o trabalho de reescrever Stigmmung
se d4 quando, sozinho, passa a experimentar o seu proprio som em vibrag¢ao ao cantarolar curtas

e concisas passagens melodicas.

A tranquilidade do ambiente noturno e a imposi¢ao do siléncio, devido a presenca dos

filhos pequenos, levaram Stockhausen a desenvolver uma maneira de compor a partir da

5 Cabe comentar o fato de que, durante a Feira Mundial realizada em Osaka, no Japdo, em 1970, Stimmung foi
executada setenta e duas vezes, instigando o publico e muitos criticos da época a fazerem diversas comparagdes
entre a musica do compositor alemao e o canto tradicional da Mongolia.

® A carta data de 24 julho de 1982 e sua transcri¢do encontra-se nas notas de Gregory Rose e Helen Ireland
presentes no encarte do CD STOCKHAUSEN STIMMUNG, por Singcircle. 1983.

7O grupo dirigido por Gregory Rose interpretou, pela primeira vez, Stimmung em meados dos anos 1970,
realizando uma gravacéo comercial da obra em 1983, na Inglaterra, contando com a contribuigdo do compositor.
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geracdo de novos timbres e efeitos, abandonando a sua ideia original para a peca, ao trabalhar
com os parciais harmonicos de uma unica nota fundamental. Stimmung lembra a tradi¢do dos
ritos xamanicos, os ritos de purificacdo ou as cerimdnia de iniciagdo, € os harmonicos

produzidos pelos cantores remetem a musica tradicional da Mongolia, do Tibete e de Tuva.

Reconhecidamente a primeira obra vocal do ocidente inteiramente baseada na produgao
de harmonicos vocais, Stimmung, escrita por um compositor alemao, nos parece uma peca

hipnética de cunho meditativo.

Organizacao ritmica em Stimmung

A partitura de Stimmung € composta por quatro elementos. Sdo eles: 1) um esquema
formal (formschema), 2) seis paginas de modelos sildbicos (modelle), 3) seis paginas com

nomes de deuses/“nomes magicos” (magische namen), € 4) uma pagina com poesias.

Stimmung, como as musicas meditativas, ¢ uma peca que mantém o tempo, as duragdes e
as mudangas em constante suspensao. Como mostra a Figura 1, a estrutura ritmica interna dos
modelos sildbicos ¢ indicada usando a notagdo ritmica tradicional, e a medida em que se
introduz cada modelo — e o mesmo ¢ repetido — uma superposi¢ao temporal com os modelos
anteriores ¢ produzida. Uma vez estabelecida a identidade do novo modelo, a voz lead, que esta

no comando, passa a tarefa para outro cantor, € assim sucessivamente.
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Figura 1 — Uma das paginas com os modelles utilizados em Stimmung.
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Fonte: STOCKHAUSEN, 2000, p. 10.

Ao trabalhar com diversos modelos silabicos em longas repeti¢des de curtas frases
musicais, Stockhausen utiliza-se da técnica de sobreposi¢do temporal em defasagem — como
afirma Bradell, de forma semelhante ao que acontece em algumas obras do minimalismo norte-
americano da década de 1960, que também tém, no oriente, uma importante fonte de inspiragao.
Esses modelos silabicos (modelles), associados aos “nomes magicos” (magische namen), sao
cantados e recitados por toda a pega de forma vigorosa, causando um efeito hipnético, como na
musica minimalista. Mesmo tendo um carater completamente diferente, pode-se apontar na
peca de Stockhausen algumas semelhangas com as obras compostas durante a mesma década,

mas por compositores minimalistas norte-americanos®.

8 No que diz respeito a superposigdo de alturas, por exemplo, a pe¢a de Stockhausen pode ser comparada a obra
In C, do norte-americano Terry Riley.
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Organizacio das alturas em Stimmung

Ao tomar como material composicional os parciais harmonicos da fundamental si bemol,
como mostra a figura 2, Stockhausen cria um vocabulario de harmdnicos ainda maior, tendo

em suas maos uma grande palheta de timbres. Em conversa com Jonathan Cott o compositor
116

afirma:

Minha peca Stimmung ndo é nada mais do que um acorde de 75 minutos — que
nunca muda — com os parciais dos harmdnicos naturais de uma fundamental que
ndo aparece, mas apenas o segundo, o terceiro, o quarto, o quinto, o sétimo ¢ o
nono harmonico. [...] Os timbres sdo anotados precisamente utilizando o Alfabeto
Fonético Internacional, portanto, quando se canta uma Unica nota com muitas
inflexdes pode-se ouvir cada parcial harmoénico com bastante precisdo. (COTT,
1974, p.38)

Figura 2 — Parciais harmoénicos da fundamental si bemol utilizados por Stockhausen para compor Stimmung.
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Fonte: Elaboragao do autor.

Podemos fazer uma analogia entre esse tipo de modulagdo e o processo de filtragem que
ocorre na musica eletronica. Stockhausen, em Stimmung, utiliza o “acorde” sustentado como
sua unica fonte sonora e o que se ouve ¢ uma mudanga constante dos timbres filtrados pelas
vozes. Os parciais harmdnicos circulam entre as seis vozes, ou seja, nem sempre a mesma voz
¢ destinado o mesmo parcial, e durante a execu¢do da pega um si bemol grave (e seus
harmonicos) € reproduzido em baixo volume por um gravador, de modo que os cantores possam

afinar suas vozes a qualquer momento da performance.

A peca ¢ dividida em cinquenta e uma sec¢des, € cada uma delas polariza um dos
harmoénicos que, naquele momento, passa a ser uma fundamental tempordria, com seus

respectivos harmonicos. E o que expomos através do esquema representado pela figura 3.
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Figura 3 — Polarizagao dos harménicos que, em dado momento, passam a ser as fundamentais temporarias, com
seus respectivos harmonicos.
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Fonte: Elaboragao do autor.

Cada uma das cinquenta e uma seg¢oes ¢ introduzida por um modelo que ¢ repetido de
forma periddica até que todos os cantores o tenham assimilado. Sao oito modelos realizados
por soprano I, soprano II e contralto, e nove por tenor I, tenor II e baixo. Tais modelos sao
esquemas de silabas sem significado (em alguns momentos palavras comuns como “sabado” e
“aleluia” sao utilizadas) e sdo anotados com simbolos fonéticos internacionais € os numeros

que especificam os harmonicos, determinando as caracteristicas timbricas destes modelos.

A superposi¢do de alturas, em Stimmung, se da através dos parciais harmonicos de cada
uma das notas presentes no unico “acorde” com a fundamental si bemol. No esquema formal
(Figura 4), uma altura seguida de uma linha de continuidade fina pode ser interpretada de
formas diferentes conforme ¢ apresentada. Se tal nota ocorre depois de uma pausa ou de uma
barra dupla ela ¢ identificada como um novo modelo. Se ¢ notada sem barra de compasso, nao
ha mudanca de modelo, e continua como antes. Se ocorre depois de uma barra de compasso, o
tempo, o ritmo e o timbre se transformam em um novo modelo. Tais mudangas sdo marcadas

pela letra “T”, indicando as transformacdes de um modelo para outro.
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Figura 4 — Esquema formal da peca.
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Fonte: STOCKHAUSEN, 2000, p. 18.

O texto em Stimmung

O texto utilizado por Stockhausen em Stimmung resume-se a algumas palavras aleatorias,
sem sentido especial, e “nomes magicos”. Como podemos perceber no esquema formal da
partitura (Figura 4), a letra “N” sobre um niimero indica ao cantor quando este deve introduzir,
durante a performance, um magische namen, ¢ isso ocorre logo que a identidade de um modelo

for alcancada.

Os nomes dos deuses, provenientes de diferentes culturas, foram coletados gracas a
contribuicdo de uma amiga do compositor, a antropdloga norte-americana Nancy Wyle, e sdo
pronunciados em vinte e nove das cinquenta e uma seg¢des que compdem a pega. Cada cantor €
responsavel pela emissdo dos magische namen (Figura 5) — que somam mais de setenta nomes
diferentes — e nas se¢des marcadas com a letra “N”, a0 menos um nome devera ser

pronunciado por uma voz, podendo ser agregados por outras vozes até seis nomes.
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Figura 5 — Alguns dos “nomes magicos” utilizados em Stimmung.

hflc{g 12che
N

XOCHIPILLI

Aztec.: Gott der Blumen, Musik, des
Tanzes, des Spiels, der Jugend

TETEOINNAN
Aztec.: Mutter der Gotter
oder
TOCI

Aztec.: ,unsere Grofimutter”

QUETZALCOATL

Toltec.-Aztec.: Konig der Gétter, Gott
der Priester, Symbol der Zivilisation

COATLICUE !

Agztec.: Mutter von VUitzilopochtli

UITZILOPOCHTLI
Attec.: Gott der Sonne, Krieger

TEZCATLIPOCA
Atztec.: Gott des Nachthimmels

TLALOC
Artec.: Regen-Gott

UEVUETEOTL
Aztec.: Feuer-Gott
oder

XIUHTECUHTLI
Auztec.: Feuer-Gott

MIXCOATL
Auztec.: Gott der Milchstrafe, Jagd-Gott,

CHALCHIHUITLICUE
Atztec.: Gottin des stilen Wassers

oder

UIXTOCIUATL

Agtztec.: Gottin des Salzwassers und
des Meeres

Fonte: STOCKHAUSEN, 2000, p. 11.

CENTEOTL

oder

CHICOMECOATL

oder

XILONEN

Aztec.: Mais-Gottinnen

Numa performance, seja ao vivo ou em uma sessao de gravacdo, nem todos os nomes

precisam ser utilizados, ficando a cargo dos intérpretes a escolha de que magische namen usar.

Além dos modelos sildbicos e dos “nomes magicos”, quatro poemas sdo utilizados por

Stockhausen em sua Stimmung. Trés deles (Figura 6) sdo poemas eréticos escritos pelo proprio

compositor um ano antes da composi¢ao da peca, em 1967, durante o periodo chamado por

Stockhausen de ‘tempos de amor ardente’, em que esteve na cidade de Sausalito e em Carmel,

ambas proximas a San Francisco, California. Em Stimmung tais poemas sdo falados, e ndo

cantados. O quarto ¢ um curto poema a respeito do voo de um passaro, que Stockhausen

modifica ao utilizar de forma sistematica os fonemas presentes em cada uma das palavras

repetidamente, e os inclui nos modelos silabicos.
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Figura 6 — Trés poemas erdticos escritos por Stockhausen em 1967.
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Fonte: STOCKHAUSEN, 2000, p. 12.

A realizacio da obra

Foi a ideia de uma unidade imutavel — em suas qualidades de altura, duragdo, ataque,
dindmica e tessitura — langada pela estrutura dos Mode de valeurs, de Olivier Messiaen, que
inspirara a inventividade de Karlheinz Stockhausen, levando-o a conceber uma metodologia

composicional inteiramente baseada no que passou a chamar de formschemata (ou esquemas

formais).

O esquema formal de Stimmung mapea as cinquenta e uma se¢des que compdem a obra,
segoes essas onde as duragdes nao sao fixas, e que especificam quais os harmonicos do si bemol
grave deverdo ser cantados. O esquema indica, também, qual das seis vozes ¢ a voz lead de
cada uma das se¢odes, além de indicar, ainda, quais sdo as se¢des que apresentam os “nomes
magicos” (representados pela letra “N” sobre cada nimero). Em cada se¢do existe uma

nota/altura marcada com uma linha grossa, indicando ao cantor a introducdo de um novo
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modelo. O que a partitura ndo indica ¢ que modelos deverdo ser utilizados em cada uma das

secoes, deixando tal escolha a cargo dos intérpretes.

Para a performance de Stimmung os cantores tém em maos o esquema formal, uma pagina
com os modelos silabicos e uma pagina com os “nomes magicos”. A ordem dos modelos
sildbicos e dos “nomes magicos” ndo ¢ definida pelo compositor, podendo ser pré-estipulada
pelos intérpretes ou mesmo realizada de forma aleatoria durante a execugdo da peca. Nao ha
um regente, e, devido as incontaveis variagdes possiveis’, ndo existe uma versio definitiva da
peca; ou seja, cada interpretacao sera, de fato, bastante diferente da outra. A respeito da
execucao de Stimmung, Nicholas Cook (1987, p. 363) afirma que “ndo € possivel imaginar a
partitura escutando apenas uma Unica interpretagdo da peca”, e, de fato, a andlise feita a partir

da escuta de uma unica execug¢do apresenta ao ouvinte apenas um aspecto parcial da obra.

Para a realizacao de Stimmung, os cantores tém suas vozes amplificadas por microfones
e alto-falantes individuais, o que lhes permite imprimir todas as nuangas de sua entonagao,
sempre sem vibrato, tendo a certeza de que serdo claramente ouvidas. Stockhausen sugere que
os intérpretes executem a obra sentados em circulo, a fim de estarem constantemente em
sintonia uns com os outros, ligados de forma intensa e consciente, contribuindo de forma

significativa com o resultado da performance.

Devido ao fato de cada cantor realizar de forma pessoal e evolutiva sua melodia de
harmoénicos, ao ponto de levar os demais a atingirem tal identidade, ndo compete ao compositor
indicar o tempo e as duragdes para cada modelo, o que o impossibilita de interferir no processo

de realizacao da obra.

Consideracgoes finais

De acordo com Robin Maconie (2009, p. 151), Stimmung, de Karlheinz Stockhausen,
pode ser classificada como “musica espiritual”. Tal atributo se torna evidente quando ouvimos
suas composicdes via ‘musica intuitiva’, ‘musica mantrica’ e ‘musica cosmica’ — esta ultima
representada por, além de Aus den Sieben Tagen, Sternklang, Sirius e Licht, Stimmung; talvez

sua principal representante.

® Referimo-nos aqui as variagdes de timbre, na dinAmica, tempos de pausas, os improvisos e a interagdo entre os
intérpretes.
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Cabe dizer que, antes de compor Stimmung, onde Stockhausen transita pelas tradigdes
musicais do oriente e do ocidente ao trabalhar com uma nova dimensao do som explorando
suas qualidades no espaco-tempo, o compositor alemao visitou, além do México, paises
asiaticos como China, Camboja, Tailandia, [ndia, Persia, Libano e Turquia, entre outros, € nao
se pode negar que, mesmo sendo resultado de suas experiéncias com as propriedades do som
puro, sua exposicao a cultura oriental influenciaria de forma consideravel esta e outras obras

escritas por este compositor nos anos subsequentes.
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