A Visao Caleidoscopica de
“0O Pente de Istambul”
de Gilberto Mendes

Carlos Tarcha

O Pente de Istambul é uma obra para percussio, escrita em
1990 e dedicada ao Duo Dialogos. O titulo, de originalidade tipica
de Gilberto Mendes, é conseqiiéncia de uma viagem a Turquia, on-
de o compositor adquiriu um pente de plastico, sem nenhuma dis-
tingio marcante. O pente sumiu, apareceu, foi novamente perdido
e reencontrado, chamando assim a atengdo de Gilberto, passando a
adquirir uma certa identidade, transformando-se, gradativamente,
em O Pente de Istambul, expressdo de sonoridade instigante, cuja
conotagio de mistérios e de exotismo levou Gilberto a usa-la para
denominar a obra encomendada pelo Duo Diélogos.

A pega é estruturada a partir de um material serial. Apesar
disso, o compositor, inspirado pelos timbres do instrumental de
percussao, envolveu O Pente de Istambul numa ambientagdo de
musica popular - reminiscéncias do jazz, sonoridades e ritmos tipi-
cos do Brasil e da América Latina.

A obra tem inicio com uma apresentagao dos instrumentos,
através de trés solos: primeiramente o vibrafone, com uma frase
inspirada em Lioncl Hampton - um dos primeiros musicos de jazz a
utilizar esse instrumento (Compassos 1-4). Segue-se a marimba,
com acordes em tremolo, que desembocam num arpejo, calcado na
Tocatta da Partita nimero 6, em Mi menor, de J. S. Bach (Compas-
sos 9-10). Finalmente, a sec¢do ritmica: reco-reco, caixa-calara
(s.d.)L, bongos (bg.), tom-tom (t.d.), cowbell (c.b.) e dois pratos sus-
pensos (s.c. e f.c.), com ritmos latinos € de jazz (Compassos 15-17).
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ApOs essa introdugao, um corte brusco para 8 compassos de
marimba e vibrafone, com a exposigao das trés séries utilizadas por
Gilberto Mendes como material basico e elemento unificador da
obra (Compassos 23-24). O exemplo 2 apresenta as séries corres-
pondentes.
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Partindo de uma conceituagdo serial (série, inversao, retro-
grado, transposi¢ao), a pega desenvolve-se sem esquema formal ri-
gido. O compositor contrapoe todo o material apresentado (jazz,
ritmos ¢ sonoridades latinas, frases de perfil contemporaneo), de
maneira bastante livre. A propria utilizacao das séries é abordada
segundo uma técnica pessoal, especialmente no que se refere as
transposigoes. Além disso, em certos momentos, Gilberto abando-
na completamente o serialismo, compondo trechos ditados unica-
mente pela inspiragdo. Por esses motivos, teria sido impossivel de-
duzir essas s€ries através de uma andlise da partitura. O material foi
obtido junto ao compositor.

A seguir, alguns exemplos desses procedimentos:

Exemplo 3 - Transposigao das séries e de acordes

2 Y o P 3 1
s '.'gﬂ(f""""“ﬁ' m /S\ 3\ s “© s
L ¥ 1] 2 " ——T
€5 Py o e od
oI 1e
M = “xﬁ-gﬂ e Pt e —
N - <
~
TR AWV - SN = S |
V‘[ = T T | e e = ‘.'1!1\‘;‘7# 3 %?H;
INTER VALES 34 W' (2 V) q.:b—‘ PPt 9 ) =

s seic C. R

==
L=
=

W




84  Revista Musica, Sa0 Paulo, v. 3, n. 1:82-102 maio 1992

paea® Y€ 54 3 a1

179 g %: <

J‘L R "iﬁfﬁﬁ'g =2 j

I x

YL\_' ‘ﬁ.‘w"‘%—éj y ‘;%M
—ALr N A=

No exemplo 3, a partir da segunda nota da marimba, ocorre a
série A em retrdgrado, com as seguintes transposigdes: sons n® 1-4,
2M desc., 5-11, 3m asc., 12-17, 57 asc., 18-25, 2M asc., 26-27, 3m
asc. 28-30 3m desc.
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Obs.: pelo sistema de Gilberto Mendes, as inversoes de inter-
valos igualam-se (por exemplo 3m desc. = 6M asc.) €, ainda,

os intervalos podem ser ampliados oitava acima ou abaixo
(2M = 9M).

O vibrafone tem acordes de trés sons (que podem ser tomados
como as trés primeiras notas da série C, transpostas 5J acima). Es-
ses acordes sao transportados de acordo com os intervalos da série
C (chamada por Gilberto de “transpositora™): 5J (transposi¢ao ini-
cial), 3m, 4], 3(M na série, m na musica), 4], 2m (esse intervalo nao
ocorre, € o ponto onde muda o acorde), 2M, 5J, 2M e 2m.

Uso de intervalos

a) Melodia da marimba com variagao de intervalos - 8], 3M, 5J e
9M. (Compassos 31-36)

b) 2M, 7m na marimba e 6M e m, no vibratone. Segundo o compo-
sitor, um “contraponto de intervalos™. (Compassos 64-65)

Citacdes

Livres: Lionel Hampton e J. S. Bach (ver exemplo 1 e Compassos

1-4).

Literais:

a) Melodia turca, comps. 85/86, quase um intermezzo dentro da
obra.

b) Ulysses em Copacabana, surfando com James Joyce e Dorothy
Lamour, do préprio Gilberto Mendes, escrito na mesma época
do Pente. (Compassos 44 e 75).



Revista Milsica, Sao Paulo, v. 3, n. 1:82-102 maio 1992 85

Espelhos
Recurso largamente utilizado pelo compositor.

a) Compassos 56/57 - a partir da 12? nota da marimba. ocorre o re-
trogrado nas 2 vozes.

b) Compassos 60/61 - a partir do 2° tempo do compasso 01, ocorre
o retrogrado nas 2 vozes.

¢) Compassos 66/69 - a partir do compasso 68, ocorre o retrégrado
na marimba.

d) Compassos 103/108 - a partir da fermata entre os compassos
105/6, ocorre o retrégrado ritmico nas 2 vozes.

e) Compassos 109/10 - a partir do 2° tempo do compasso 110,
ocorre o retrogrado ritmico nas 2 vozes.

f) A partir do compasso 89, a pega ¢ uma representagao, em retro-
grado melddico e ritmico, de todo material utilizado até o com-
passo 30 - trecho serial, solos de percussdo, de marimba ¢ de vi-
brafone. Essa reexposi¢ao coloca O Pente de Istambul em [orma
A-B-A.

Montagem

Os desenhos do vibrafone e marimba, simultdneos no compas-
so 28, sdo apresentados, em seqiiéncia, nos compassos 92 € 93,
montados sobre duas linhas de ritmo:

O mesmo ocorre nos compassos 25/26, o que ¢ reapresentado
nos compassos 98/99 no vibrafone e nos comps. 100/101 na marim-
ba. Os compassos (92, 93, 95, 98, 99, 100 e 101) sdo montados den-
tro da reexposi¢ao em retrogrado, interrompendo-a, contrapondo a
linguagem serial (em forte) aos ritmos da percussdo em piano.
(Comp. 94: Reexposicao; 95: corte; 96-97: reexposicao; 98: corte).

Outro corte na reexposi¢do acontece no compasso 102, um
momento teatral, onde ambos percussionistas se pentciam (ver ins-
trugoes no final da partitura), provocando as mais variadas rea¢Ocs
do publico (siléncio perplexo, risos disfar¢ados, aplausos...).

Sobre a questao da montagem, seria oportuno abordar as co-
locagoes de Sergei Eisenstein no ensaio “O Principio Cinematogra-
fico e o Ideograma”2. Discorrendo sobre a linguagem cinematogra-
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fica, Eisenstein afirma: “Cinematografia: antes de tudo ¢ acima de
tudo, montagem”, recusando-se a limitar a idéia de Montagem a
“um encadeamento de pedagos”, a “tijolos dispostos em séries para
expor uma id€ia”. Essa seria apenas uma das possibilidades. O ci-
neasta defende a concepgao de Montagem como conflito, segundo
a qual, “da colisao de dois fatores determinados surge um concei-
to”. :

Pode-se aplicar essa idéia de Eisenstein a musica contem-
poranea, onde existe uma tendéncia acentuada a utilizagao de ma-
teriais e procedimentos do passado, além de elementos da musica
popular e de culturas orientais, contrapostos a linguagem contem-
poranea. Essa atitude, da qual Stravinsky € provavelmente o pio-
neiro, decorre, naturalmente, da visdo privilegiada que hoje temos
da historia da musica e da enorme quantidade de informagdes
atualmente disponiveis sobre outras culturas. E também porque,
diante do esgotamento das férmulas tradicionais (tonalismo, seria-
lismo) e conseqiiente dificuldade em criar o novo apenas atraves do
encadeamento de idéias, uma das solugdes seria a inovagao da lin-
guagem pelo confronto (Montagem!) das mesmas.

A esse respeifo, poderiam ser citados varios exemplos do re-
pertorio do Duo Didlogos: Mario Ficarelli, Poténcias e Fernando
Cerqueira, 7 Esbogos para espantar Guido D’Arezzo. Nas duas
obras existe a montagem entre musica medieval € contemporanea.
Luis Carlos Cseko, Curva, Volume em Sombras, Songs of Oblivion
II. O compositor contrapde ritmos brasileiros a uma linguagem
contemporanea. Eduardo Seincman, A Danga do Dibuk. Peca com
harmonia modal e forma sonata, conflitando com uma organizagao
ritmica complexa e inovadora.

Gilberto Mendes €, claramente, o mais ousado em suas mon-.
tagens, devido talvez a importancia que o cinema tenha na sua vida
intelectual. Ao entrelagar elementos tao variados e contrastantes,
Gilberto traz a tona, com uma notével espontancidade, todas as
lembrancas, reminiscéncias e dados da sua rica vivéncia pessoal e
musical, sem censura, sem necessidade de uma lgica aparente ou
justificativa racional. Essa é, com certeza, uma identificacao com o
surrealismo: o importante nao € a razdo, mas a livre manifestagiao
do Inconsciente.

O Pente de Istambul é uma obra radicalmente brasileira. S6 no
nosso pais. de influéncias culturais tao dispares, um compositor ou-
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saria mesclar a Europa (serialismo, teatro musical), os EUA (jazz),
o Oriente (melodia turca, o titulo da obra), a América Latina e o
Brasil (musica popular), no caldeirao de sua criatividade.

NOTAS

1. As abreviagdes referem-se a nomenclatura em inglés (s.d.= snare drum).
2. CAMPOS, Haroldo (org.). Ideograma: Iégica, poesia, linguagem. Textos tradu-
zidos por Heloysa de Lima Dantas. Sdo Paulo: Cultrix/EDUSP, 1977.

Carlos Tarcha ¢ professor de percussao do Departamento de Ma-

sica da ECA/USP.



