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AS ORIGENS DA ARQUEOLOGIA CLASSICA
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“Entre a Arqueologia e a Historia ndo existe fronteira
definida”
Charles Leonard Wooley, Digging up the past, 1954.
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RESUMO: O presente trabalho pretende recuperar aspectos histéricos da
ciéncia arqueolégica, demonstrando a interferéncia de elementos culturais e

imaginarios em sua constituicdo.

UNITERMOS: Histéria da Arqueologia - Arqueologia greco-romana -

Egiptologia - Mitos arqueoldgicos.

Em uma serena e quente manhd, sob a base do
monte Veslvio, ecoam repetidos ruidos provocados
por insistentes instrumentos de escavagéo sobre o solo
arido da Itélia setecentista. H&4 muitas décadas, nesse
mesmo local, haviam sido descobertas vérias reliquias
romanas, motivo pelo qual o estudioso lograva ad-
quirir novas pecas em sua atual pesquisa. Cuidado-
so, observa meticulosamente todos os objetos vis-
lumbrados a medida que o nivel da escavacdo au-
menta. Seu olhar toma-se mais minucioso & medida
que o tempo passa, e eis que um sorriso brotaem seu
rosto quando descobre algo realmente sensacional.
N&o sdo moedas ou objetos de prata e bronze, que
teriam feito a alegria de cacadores de tesouros, ou
estatuetas e pecas exoticas que teriam atraido a aten-
cdo dos antiquérios. Tratava-se de objetos femininos
pessoais, espelhos e caixinhas para cosméticos.

Indubitavelmente, esse escavador faz parte de
uma nova geragdo de académicos, de uma nova

(*) Universidade Federal do Parana. P6s-Graduagdo em
Histéria. Doutoramento.

tendéncia disciplinar e metodolégica, inaugurada
ao final do setecentos: a Arqueologia moderna.
Suas raizes, enquanto forma de conhecimento, séo
muito antigas. Muitos aspectos criados desde a
Idade Média ainda se faziam notar ideologicamen-
te, assim como diversos mitos propagados até re-
centemente. O que diferenciou o arque6logo apds
1770 de seus predecessores, foi a utilizagdo de um
método de investigagdo, centralizado na observa-
¢cdo sistematica dos restos materiais deixados so-
bre o solo. Alguns aspectos dessa trajetoria sdo
importantes para percebermos com maiores deta-
lhes a prépria Arqueologia praticada atualmente.

Ruinas gloriosas e viajantes:
a Arqueologia Classica

A palavra Arqueologia nasceu, efetivamen-
te, com a cultura grega cléassica. A etimologia
aponta para o conhecimento do passado histori-
co, mas de maneira muito vaga: apxaiog
(archaios) - antigo; Aogo¢ (logos) - tratado
(Dic. Enc. Hispano-Americano 1887: 671).
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A utilizacdo da palavra pelos gregos era apli-
cada a qualquer evento distante de sua época, e
mesmo a instituigdes politicas e sociais mais re-
motas (Enciclopédia Universal 1920).

A antiguidade sempre manifestou interesse por
seu passado monumental. Historiadores como
Dionisio (Antigliidades Romanas 29 a.C.), Flavio
Josefo (Antiguidades Judaicas) e Pausénias (Iti-
nerario da Grécia séc. 1l d.C.) criaram obras que
procuraram resgatar os periodos longos de sua his-
téria classica. Mas a palavra arqueologia ndo tinha
um sentido sistematico, mas genérico: designava
um periodo material de uma nagdo ou pais. Dioni-
sio de Alicamassio, por exemplo, em sua obra Ar-
queologia Romana (20 - 5a.C.) abrangia um vasto
panorama monumental da histéria de Roma (Daux
1948: 5). Qualquer tratado acerca de monumentos
e ruinas, desta maneira, possuia o carater de arque-
ologia. Viajantes, historiadores e cronistas de Ro-
ma realizaram obras que registravam a cultura ma-
terial de uma forma curiosa e imitativa (principal-
mente nos templos gregos): “Avant de devenir une
Science, T'archéologie est une attitude” (Daux 1948:
18).

Durante a Idade Média, ocorreram da mesma
maneira alguns fortuitos estudos e registros ar-
queolodgicos, geralmente relacionados com assun-
tos eclesiasticos. Por exemplo, o cardeal Giordano
Orsini (1159-1181) iniciou uma colecdo de objetos
romanos e Federico Il di Svevia (1184-1250), or-
ganizou o pulpito do Batistério de Pisa com ob-
jetos cléssicos (Enciclopédia Italiana 1949: 30).
Mas a falta de interesse por temas da antigliidade
classica, acabou desfavorecendo maiores preocu-
pagcbes com vestigios arqueoldgicos, que eram
considerados desperdicios - ndo tinham utilida-
de nem significado entre os homens (Pomian 1983:
76).

A arqueologia como processo erudito de in-
vestigacdo compreende trés periodos distintos: a
fase humanista, dos antiquarios e dos escavadores
modernos.

1. Os humanistas (1300-1600)

A maioria dos especialistas considera o Renas-
cimento como o periodo em que foram criadas as
raizes modernas do método arqueoldgico. 1sso se ex-
plica pelo interesse despertado pelos novos estudos
classicos, principalmente na Italia, o bergo da civili-
zacdo mediterranea. Uma das caracteristicas dos hu-

96

manistas,' o colecionar de pecas artisticas antigas,
convivia com o estudo detalhado de certos vesti-
gios relacionados com esses objetos, como a
epigrafia e a numismatica (Mousse 1978: 294).
Eruditos interessados no restabelecimento da
gléria cléssica, os humanistas tornaram-se cole-
cionadores e escavadores, tendo como guia a lite-
ratura e a histéria. Moedas e lapides com inscri-
cdes tiveram um interesse especial, originando
estudos comparativos com textos antigos. Dante
Alighieri (1265-1321) estudou caracteres de ma-
nuscritos antigos, pergaminhos e palimpsestos; Pe-
trarca (1304-1374) analisou com grande interesse
moedas greco-romanas; Michelangelo e Rafael exa-
minaram a arquitetura e a epigrafia das ruinas clas-
sicas. Desconheciam-se, no Renascimento, minu-
cias linglisticas e paleograficas. A lingua grega era
confundida com o romano e ignorava-se a etrusca:
“para ellos Arqueologia era el conocimiento de la
antiguedad, no de las antigiiedades” (Dic. Hispano
Americano 1887: 674). A ceramica pintada grega
eratomada como etrusca até o séc. XVm (Levi 1996:
22). Também essa falta de conhecimento e critica,
impossibilitava a autenticidade de muitos objetos ar-
queoldgicos, principalmente estatuas greco-romanas.
Era comum o complemento fisico de esculturas mu-
tiladas, com o fim de usa-las como objeto de adorno.
As fronteiras entre o apdcrifo e 0 auténtico ainda eram
desconhecidas (Dic. Hispano Americano 1887:347).
Quando os principes italianos comegaram a
financiar as colecdes da antiglidade, iniciaram-se
grande quantidade de escavacdes por toda a pe-
ninsula. A escavagdo2humanista estava muito dis-
tante do que se realizaria no séc. XIX. Preocupava-
se basicamente em resgatar objetos antigos de urna
maneira aleatoria, sem grandes cuidados com re-
gistros ou qualquer vinculacdo do achado com um
contexto historico. O objeto s6 possuia valor por
sua prépria e intrinseca importancia material. Mas

(1) Nome dado aos eruditos e literatos que, nos séculos
XV e XVI, restabeleceram o prestigio das obras da Anti-
guidade cléssica, traduzindo-as, editando-as e comentan-
do-as (Grande Larousse 1998: 3038).

(2) Até o séc. XVIII, as escavacOes eram aleatorias; apos
esse periodo iniciaram-se diversos métodos: o desenterra-
mento de estruturas amplas, a escavacdo estatigrafica (por
niveis artificiais ou naturais), por quadriculas, trincheiras
etc. (Souza 1997: 49). A escavacdo estatigrafica implica
que os estratos do sitio sejam retirados, segundo sua colo-
cacdo e configuracdo original, no sentido inverso ao que
foram depositados (Funari 1988: 80).
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a escavacdo j& era percebida enquanto evocagao
de uma época, o resgate atemporal de uma conti-
nuidade histérica (Bittencourt 1997: 10). Os obje-
tos encontrados apresentavam-se como se tivessem
sido congelados no tempo, no qual o processo hist6-
rico teria sido paralisado - é obvio que a materia-
lidade intrinseca do objeto ainda é fundamental,
mas percebem-se representagdes externas a ele.

Outro detalhe importante do humanismo foi
criar a primeira escola de Arqueologia. O poeta e
mecenas Lorenzo de Mediei (1449-1492) foi quem
a instituiu em Florenca neste periodo (Dic. His-
pano-Americano 1887: 674). A Arqueologia tor-
na-se, assim, instrumento politico de revitalizagdo
das glérias do passado. O famoso estadista Cola
Di Rienzo (1310-1354), com o objetivo de restau-
rar agrandeza de Roma e unificar a Italia, também
dedicou grande atencdo para a restauracdo dos
edificios, esculturas e inscrigdes latinas (Daux 1°48:
21). A Igreja também iniciou diversos financia-
mentos de colecdes, restauracdes e aquisi¢des de
valiosas pegas.

As viagens de exploragdo arqueologica tor-
naram-se comuns a partir do humanismo. Um dos
mais famosos exemplos, é com Cyriaque D’An-
cone (1391-1452). Viajou pela peninsula italica,
Grécia, Egito e a Turquia, sempre com referenciais
de uma exo6tica curiosidade, aliada a um meticulo-
so registro epigrafico (Daux 1948:21-22). Ancone
foi o primeiro a revelar as riquezas arqueologicas
da Grécia, mas as suas sistematiza¢es geografi-
cas a respeito de sitios gregos eram confusas. A
identificacdo de algumas ruinas foi feita de forma
errada (Levi 1996: 207). Em uma reproducdo de
relevo de dancgarinas de pedra de Samotracia (séc.
IV a.C.), Ancone demonstra um exemplo da répli-
ca arqueolodgica com a perspectiva cultural do ar-
tista. O original apresenta sete mulheres com lon-
gos vestidos e em posicdes idénticas, todas olhan-
do para a mesma diregdo. As maos posicionam-se
para o chéo e existe uma uniformidade nos gestos
e na sua compostura. As dangarinas reproduzidas
por Ancbdne possuem guirlandas de flores na ca-
bec¢a e algumas portam também fitas, todas
inexistentes no original. As vestimentas foram
substituidas por vestidos europeus e cada uma re-
cebeu um nome separadamente. O olhar renascen-
tista sempre prevalecia: o explorador-artista, em
um mundo pouco sistematizado e conhecido, op-
tou por formas familiares ao seu contexto psicolo-
gico: “O familiar sera, sempre, o ponto de partida

para a representacdo do desconhecido”
(Gombrich 1995:72).

A principal motivacdo das expedicdes e des-
crigbes era a formacdo de colegdes: moedas, ar-
mas, estatuetas, vasos e outros objetos antigos. O
referencial humanista de retomar os classicos fa-
vorecia também uma nova aproximagdo com 0s
aspectos materiais da histéria e, por conseqién-
cia, da prépria natureza fisica - a nascente ciéncia
moderna também reformulou os referenciais ma-
terialistas dos gregos, instituindo os primeiros es-
tudos de astronomia e fisica moderna (séc. XVII).

Locais enigmaticos sdo visitados na Italia,
como as catacumbas3romanas, que em 1568 fo-
ram catalogadas por Onofrio Panvinio (Mousse
1978:294). O peculiar dessas ruinas é que ajudaram
a instituir os aspectos misteriosos da Arqueolo-
gia, presentes no imaginario social, e que se fa-
zem presentes até nossos dias, relacionados a ou-
tras representagcdes como as cavernas, a selva e as
cidades perdidas.

As ruinas4 sdo representagdes fundamentais
presentes no imaginario social, vinculadas a Ar-
queologia. Signo criativo para as artes plasticas,
escultura e arquitetura desde o renascimento, cons-
tituem um “testemunho do poder destrutivo do tem-
po e do triunfo da natureza sobre a cultura, as rui-
nas conferem todavia a paisagem uma marca hu-
mana que as contém, abrindo-a para uma dimen-
sao historica” (Carena 1983: 129). Os humanistas
concebiam as ruinas como uma maneira de evocar
os diversos aspectos da antigliidade. Somente no
setecentos surgiram as sugestdes melancélicas e
decadentes para temas ruinisticos (Bittencourt
1997: 14). Os humanistas concebiam as estruturas

(3) As catacumbas (ka-ta-kon-be - grego, kata, em baixo;
kumbos, cavidade. Larousse 1871: 539) sdo cemitérios
romanos dos séculos | a IV, feitos em galerias subterraneas,
as vezes utilizados pelos cristdos para reunides ou cultos.
Foram descobertos no periodo renascentista (Grande
Larousse 1998: 1244).

(4) Latin ruina - destruido. Les ruines dont tout I’ancien
et tout le nouveau monde sont semés peuvent étre
considérées a deux points de vue, au point de vue de I’ar-
chéologie et au point de vue de la philosophie historique.
Les ruines attestent partout la puissance de I’homme dans
sa lutte contre la nature, qui reprend, aussiot que I’lhomme
retire sa main, le domaine qu’il lui avait péniblement
arraché; elles attestent aussi, par leur nombre et par leur
antiqué, la longue suite de ses efforts, qui ont eu pour
théatre presque toutes les parties de I'universe (Larousse
1871: 1513).
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da antigliidade como suportes de evocacdo da
época classica, ndo importando tanto suas ca-
racteristicas materiais - o desmantelamento,
transporte e reaproveitamento de inumeros edi-
ficios romanos dessa época sdo reflexo disso.
A partir do final do séc. XVI, a palavra arque-
ologia novamente é resgatada no pensamento eru-
dito. O francés Jacques Spon utilizou os termos
archéologie e archéographie (1599); na Inglater-
ra surge a expressdo archaeology (1607); ltalia
archeologia (séc. XVII) e Portugal archeologia
(1789) (Daux 1948: 5, Silva 1789: 200). O carater
material dos estudos arqueoldgicos, desde entdo,
passa a ser ressaltado freqlientemente. No setecen-
tos, o filélogo Antdnio Silva definiu a ciéncia como
“tratado sobre as antigiiidades, estudo dos monu-
mentos e costumes antigos” (Silva 1789: 200).

2. Os antiquérios (1600-1730)

As preocupagdes estéticas dos antiqudarios,5
basicamente, eram as mesmas dos humanistas, com
certas mudangas. Buscavam recuperar a tradi¢ao clas-
sica, mas de uma maneira muito mais detalhista, com
muito maior devocdo e cuidado que seus predeces-
sores. As colecdes receberam sistematizagao acurada,
beneficiadas pelo aumento dos estudos de Paleografia
e Numismatica. E por outro lado, o desenvolvimen-
to do aspecto comercial do antiquério, o coleciona-
dor especializado, a servigo dos nobres diletantes.

Os estudos paleograficos continuam a tradi-
¢do anterior dos humanistas, sempre buscando reu-
nir a maior quantidade possivel de inscri¢des anti-
gas, como em Inscriptions antiquae totius orbius
romani (1603), de Gruter. Outro fil6logo holandés,
Jacques Gronovius, com as mesmas intengdes, pu-
blicou a grande enciclopédia Thesaurus antiquita-
tum graecarum (1702), vasta compilagcdo do mun-
do grego em treze volumes.

Grupos de antiquarios sdo formados por toda
a Europa, com o objetivo de divulgar as colecdes

(5) O antiquério é o “sabio que se ocupa dos monumentos
e objetos antigos, no mesmo sentido em que se emprega,
modernamente, a palavra arquedlogo. O léxico distingue
entre o valor das duas palavras, e o antiquério, com o tem-
po, passou a ser considerado o amador, aquele que, sem
possuir estudos especiais, faz colecdo de fragmentos, de
medalhas, de objetos antigos ou que eles vendem como
tal” (Costa 1936: 36).
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existentes em cadaregido. A mais antiga dessas agre-
miacdes, a Sociedade dos Antiquéarios de Londres,
foi fundada inicialmente em 1572. Sua principal
finalidade era a conservagdo dos monumentos na-
cionais, mas ndo tinha carater oficial. O rei Jacques
| dissolveu-a em 1604. No inicio do setecentos, foi
reconstituida diretamente pela monarquia, instala-
da em um paldcio (Larousse 1871:452). Uma das ra-
zBes do sucesso da sociedades de antiquérios foi a
direta prote¢do dos nobres e monarcas. Luis XIV
criou a Academia de Inscrigfes e Belas Letras (1633),
que além de reforcar a arte e cultura francesas no
periodo, incentivou o financiamento dos sabios e
exploradores. Na Espanha, Felipe V, imitando o rei
francés, fundou a Academia de Histdria e financiou
a exploracdo do marqués de Valflores pelas antigi-
dades de seu pais (Dic. Hispano-Americano 1887:
674). Esse financiamento para as pesquisas demons-
tra as primeiras formulagdes da idéia de nagdo com
um passado arqueoldgico viavel, isto é, pelo qual
0s resquicios materiais podem ser aplicados dire-
tamente em ideologias politicas, fomentando glo-
rificagdes geograficas ou correlacionando filiagdes
do presente historico com o passado esquecido.
No aspecto geo-arqueoldgico, a peninsula ita-
lica deixa de ser o Gnico grande alvo de interesses,
passando agora as desconhecidas regifes da Grécia,
Egito, Asiae Africa areceber expedicdes mais por-
menorizadas. A busca incessante pelo objeto, pelo
documento material toma-se cada vez mais supre-
ma em relagdo ao documento escrito. As escava-
cdes também tomam-se constantes em outras regi-
Oes da Europa, como os paises ndrdicos. O natura-
lista dinamarqués Olaus Worm empreendeu estu-
dos nos monumentos megaliticos pré-histéricos da
regido e no alfabeto ranico. Além disso, foi o res-
ponsavel pela organizagdo de um museu-gabinete
de curiosidades (1655), repleto de artefatos6 anti-

(6) Todo e qualquer objeto produzido pelo homem, inclu-
indo ferramentas, utensilios, objetos de adorno etc. (Sou-
za 1997: 20). Todo produto do trabalho humano. Possui,
necessariamente, duas facetas inseparaveis: uma materia-
lidade fisica (do que é feito o artefato) e uma atividade
humana de transformagdo. Podem ser divididos em artefa-
tos fixos ou monumentos (muros, colunas etc.) e artefatos
moveis (vasos de ceramica, instrumentos de pedra etc.).
Constituem, juntamente com os ecofatos (evidéncias
ambientais) e biofatos (vestigios de plantas e animais), o
objeto de estudo direto da Arqueologia (Funari 1988: 78-
79).
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gos, e um elaborado catdlogo do mesmo (Bitten-
court 1997: 4-6). Iniciava-se a relacdo da Arque-
ologia com o espago museoldgico, este Gltimo
com metodologia e sistematica préprias, mas de-
pendente muitas vezes do acervo de escavacgdes.

Um dos pioneiros franceses da exploragédo ar-
queolégica, Nicolas Peiresc, visitou grande quan-
tidade de monumentos da Asia Menor e Africa. A
grande divulgacdo das antigliidades classicas pela
Franca, no entanto, dar-se-ia pela obra de Mont-
faucon e Caylus, dois dos mais célebres arquedlo-
gos do séc. XVIII.

O estudo dos objetos ja é realizado no seis-
centos por um referencial de seriacdo e classifica-
¢do, o que leva o estudioso Alain Schnapp a con-
siderar a Arqueologia deste periodo como: “une
science du disparate, de I’accumulation” (Schnapp
1982: 760). N&o se considerava suficiente apenas
observar e publicar, era necessario também classi-
ficar os vestigios encontrados dentro de determi-
nadas corpos de doutrinas e interpretagdes. A apro-
ximacdo com a Arqueologia modernaja se efetua-
va em muitos eruditos. Um deles é especialmente
apontado pelos especialistas como um antecipador
dos principios modernos desta ciéncia: Bernard de
Montfaucon.7 Sua principal obra, L’ Antiquité
expliquée et représentée enfigures (1719) foi com-
posta de extensos 15 volumes. Procurava uma cor-
respondéncia intrinseca entre o texto e os objetos
de investigagdo: “Ces monuments se divisen en
deux classes; celle des livres et celle des statues, bas-
reliefs, inscriptions et médailles, deux classes, dis-
je, qui se prétent des secours mutuels” (apud Sch-
napp 1982: 761). Segundo Alain Schnapp, a obra
de Montfaucon é eminentemente reflexiva, sendo
0s objetos arqueoldgicos um meio de ilustrar a his-
téria. A divisdo estrutural da obra L ‘antiquité ex-
pliquée, baseada em descri¢bes monumentais e
explicacBes de aspectos coletivos, conduz a uma
definicdo de arqueologia desenvolvida por apro-
ximacdes sucessivas (Schnapp 1982: 761), ou se-
ja, arelagdo que um objeto possui com o contexto

(7) (Beneditino da congregacdo de Sdo Mauro (Castelo de
Soulage, Diocese de Narbonne, 1655 - Paris 1741). Foi
um dos primeiros eruditos que apoiou o estudo da histéria
ndo apenas nos textos, mas também no estudo dos edifici-
0s e monumentos relacionados com a época focalizada.
Com sua Paleographie grecque (1708) - foi quem criou a
palavra -, é considerado o fundador dessa ciéncia (Gran-
de Larousse 1998: 4070).

ao qual ele pertenceu. Deste modo, Montfaucon
rompeu com a tradicdo de simples curiosidade dos
monumentos, realizando uma tentativa de recons-
tituir genericamente o passado.

Durante o século XVIII, as ruinas tomam-se
o tema favorito da sensibilidade artistica, coinci-
dindo com o imenso interesse pela Arqueologia.
Os proprios emditos e arquedlogos realizavam ilus-
tragdes em seus estudos, integrando também as ten-
déncias culturais de sua época. Uma das mais famo-
sas minas européias, o complexo de Stonehenge
(Inglaterra), fomeee um panorama impar das trans-
formacdes que as imagens de rumas sofreram desde
0 humanismo até o séc. XIX.

3. As ruinas de Stonehenge

As mais antigas representacdes deste sitio
megalitico surgiram durante o quatrocentos. Al-
guns manuscritos ingleses de Cambridge represen-
taram o local de maneira err6nea, com os megalitos
dispostos em um retangulo, sem os trilitos inte-
riores. Baseada em uma origem magica do sitio, a
uniformidade do desenho garante caracteristicas
divinas a Stonehenge. Em 1574, em um desenho
anénimo constante no manuscrito Summarize of
the events of England, o conjunto toma-se mais
proximo do real, com sua forma circular. Um ca-
valeiro adentra o espago interno em um cavalo, en-
quanto uma pessoa toca um dos megalitos. A aura
divina desaparece do local, abrindo espago para a
humanizacdo dos vestigios da antiguidade. A fal-
ta de detalhes e a inexatiddo do volume e altura
das pedras é uma caracteristica renascentista, va-
lorizando-se o resgate da época do valor intrinseco
do objeto. Em outro desenho anénimo, de 1575, a
busca pela antigliidade é ainda mais acentuada. Di-
versos individuos escavam e movimentam-se ao
redor do local. Um castelo (imaginério) surge ao
fundo do sitio, em uma elevagdo, sugerindo talvez
uma continuidade do periodo histérico com o res-
gate promovido pelos escavadores. Em 1600, na
quinta edicdo da Britanniae descriptio, de Camden,
o local volta a ser retratado de maneira misteriosa.
As pedras parecem se contorcer, dando ao conjunto
um aspecto simbdlico de chamas, ao mesmo tem-
po que parecem retratar silhuetas humanas. A plan-
ta possui muitas incoeréncias estruturais, e a or-
dem geral parece ser influenciada por antigas len-
das folcléricas. No mesmo local onde anterior-
mente era retratada uma fortaleza (segundo pla-
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no), surge uma grande cidade. O frontispicio do
texto, abaixo da ilustracdo de Stonehenge, é en-
cimado por um nobre, que aponta na dire¢do da
cidade. Uma alegoria das ruinas inspirando o pre-
sente, criando novas perspectivas.

O primeiro antiquario a ilustrar Stonehenge
foi Ifigo Jones, em 1621 (publicado em The most
notable antiquity of Great Britain vulgary called
Stone-Heng, 1655). Trata-se da mais pura evocagao
renascentista. Os monumentos séo ilustrados to-
talmente restaurados, com regularidade no corte e
com o plano geral disposto simetricamente em or-
dem. Jones evoca claramente uma origem romana
ao local, sendo a principal inspiracdo as constru-
¢cOes classicas da Italia. Outro antiquéario, John
Aubrey, realizou a primeira planta do sitio, A
iconografia de Stonehenge (1666). Percebe-se uma
maior valorizagdo da ordem exata do conjunto, pela
unidade geral das ruinas. Mas na questdo da ori-
gem de Stonehenge, Aubrey creditou aos druidas
a sua autoria, popularizando um mito que sobrevi-
ve até nossos dias.

Em 1740, outro antiquario, William Stukeley,
reforgou essa teoria em seu Stonehenge, a temple
restoredto the Bristish Druids. O arquiteto John Wood
realizou outra planta (Choir Gaur, 1747), ainda
mais precisa, atribuindo Stonehenge a um templo
lunar dos antigos celtas. Por toda a Europa sete-
centista, as ruinas megaliticas sdo consideradas
obras dos antigos barbaros celtas, vinculadas ob-
jetivamente a mitos nacionalistas ingleses e fran-
ceses (Demoulle 1982: 744). Em uma pintura de D.
Logan deste periodo, Stonehenge, o lugar é retratado
de maneira exética, sendo observado por inime-
ros visitantes, cavaleiros, curiosos e até animais.
Com dois planos, face norte e sul do sitio, a impo-
néncia é destacada pelo contraste de claro-escuro
das pedras. Em ambos os desenhos, grossas e ne-
gras nuvens pairam acima dos megalitos, dando
um aspecto obviamente glorioso e grandioso ao
passado francés, também herdeiro dos antigos
celtas. O auge do mito celta pode ser vislumbrado
com a pintura de Meyrick e Smith, Ofestival dos
bretGes em Stonehenge (1815). Centenas de pes-
soas reunem-se em frente ao imenso reduto pétreo,
num amplo festival de cores e entusiasmo. Numa
Stonehenge reconstituida, supostamente em sua
época de uso, sacerdotes druidas retnem-se no
centro para celebragdes rituais. Em volta, indivi-
duos assistem ao espetaculo sentados. Simbolos ti-
picamente celtas misturam-se a tradigbes de ori-

100

gem oriental, como a Astrologia e Alquimia. A
complexidade deste ritual pagéo revela toda a uni-
dade dos antigos barbaros, que deve ser refletida
- para o artista - na conjuntura politica da época
presente.

Com a Arqueologia oitocentista, os megali-
tos europeus sdo atribuidos a culturas muito mais
antigas que a dos barbaros, as do neolitico pré-
histdrico. A representacdo das ruinas sofre influ-
éncia do neoclassicismo e do romantismo. Assim,
por exemplo, a Stonehenge de John Constable
(1832) possui ao mesmo tempo conotagdes glori-
osas e sinistras. Os dois visitantes retratados ja ndo
contém a vivacidade e curiosidade das antigas re-
presentagfes, mas, antes, conservam-se um para-
do frente ao megalito e outro sentado. Melancolia
e meditacdo, tragos caracteristicos da ruina roman-
tica, unidas a uma reinterpretacdo classica: as ro-
chas britdnicas parecem evocar as construcdes la-
tinas, mas a soliddo nérdica triunfa. O todo parece
ameacador e soturno, com uma tempestade ao fun-
do. As pedras sdo ainda mais instigantes com for-
tes detalhes de escuriddo, parecendo emergirem do
solo, num amplo contraste do sentido religioso da
natureza e da histéria.

4. As ruinas de Pompéia e Herculano

A descoberta de maior impacto cultural no
século XVm, sem sombra de duvida, foram as mi-
nas de Herculanum e Pompéia. Influenciaram as
artes plasticas, a escultura, a Arquitetura, a Filosofia
e a sensibilidade. Revigorando a maneira de se
pensar a antiguidade, instituiram o neo-classicismo
e renovaram a Arqueologia.

A epopéia arqueoldgica das duas cidades ro-
manas iniciou-se com seus soterramentos pelo
Veslvio em 79 d.C. Motivo de algum auxilio logo
apos o ocorrido, foram abandonadas sob o domi-
nio de Trajano e Adriano. Em 196 d.C. o impera-
dor Alexandre Severo interessou-se pelo resgate
da regido, o que ndo ocorreu. O local de Hercu-
lano, enterrado a 15m de profundidade, comegou
lentamente a ser repovoado por uma aldeia acima
das minas, denominada de Resina. Em Pompéia,
nunca houve repovoamento efetivo. O nome des-
sas localidades também foi perdido, sobrevivendo
apenas em algumas cartas geograficas romanas e
medievais (Corti 1958: 118-127).

Durante o Renascimento, ocorreram algumas
referéncias dispersas. Nicolo Perotto (1488),



LANGER, J. As origens da Arqueologia Classica. Rev. do Museu de Arqueologia e Etnologia, Séo Paulo, 9:95-110, 1999.

Sannazaro (1502) e Leone (1513) mencionam as lo-
calidades em seus trabalhos. Em 1607, o historiador
Cappacio cita a existéncia de ruinas antigas na regido
de Civita (amai Pompéia). Outro historiador italiano,
Camillo Pellegrino (1688), faz a surpreendente reve-
lacdo que a contemporéanea Resina esta construida
acimade Herculanum. Operarios em trabalho de es-
cavacdo geoldgica descobriram fragmentos romanos,
que foram interpretados pelo emdito Bianchini (1699)
como sendo da cidade de Pompéia, em seu livro
Storia Universale (Corti 1958: 125-153).

Apesar de todas essas evidéncias, a conjuntura
do periodo néo creditava a descoberta de ruicas e
fragmentos antigos como sendo de uma antiga povo-
acdo - no caso, das cidades perdidas8de Hercula-
no e Pompéia. Os resquicios classicos ndo proporci-
onavam a identificagdo, pelos pesquisadores, de uma
asssociagédo histérica com sua origem. Desta manei-
ra, Herculano foi escavada entre 1710a 1738, sem a
suspeita de que se tratava de uma urbe, apenas frag-
mentos isolados de templos ou pequenas vilas. Sob
o financiamento do principe d’Elbeuf, diversas esta-
tuas e colunas foram resgatadas do local, até que, em
1738, foi descoberta uma inscri¢do que continha a
frase Theatrum Herculanensem, o que possibilitou
oreconhecimento da cidade. Em Pompéia, as esca-
vagdes iniciaram-se a partir de 1748, mas somente
em 1763 foi feita a identificacdo de origem, através
de uma inscrigdo do tribuno Svedius Clemens (Corti
1958: 179).

A técnica das escavacdes das cidades romanas
até 1770 consistia em recuperar jéias, moedas de
ouro e prata e qualquer objeto valioso. A nogéo de
tesouro movia os trabalhos de campo: cada area da
cidade escavada que ndo possuia objetivamente al-
guma riqueza, era abandonada. Fortuitamente, recu-
peravam-se esculturas soterradas, e, algumas vezes,
murais e inscri¢des. As etapas de escavagdo néo se-
guiam estratigrafia e nem registros de niveis ou de
localizacdo precisa dos objetos na area urbana. O
principal diretor dos trabalhos de desenterramento
em Herculano, Alcubierre, danificou diversos monu-
mentos e registros (Corti 1958: 154-170).

Uma pintura anénima desta época (Escava-
¢cbes em Herculano, 1740-1750), nos mostra a

(8) As cidades perdidas sdo representacdes em tomo de
sitios arqueoldgicos, reais ou imaginarios, dos quais 0s
referenciais historicos e geograficos foram esquecidos pela
civilizacdo ocidental (Langer 1997b: 76).

concepcdo de arqueologia praticada nas cidades
perdidas romanas. No primeiro plano, dois no-
bres discutem sobre os objetos recuperados,
amontoados em profusdo. Vasos, estatuas frag-
mentadas, cantaros, blocos e pedagos de painéis
e capitéis misturam-se indiferentemente. A idéia
principal da pintura é de um grande gabinete de
curiosidades, um museu ao ar livre.9 No plano
intermediario, doze pessoas observam com aten-
¢do aimensa galeria aberta sobre o local, de onde
sdo retirados os vestigios romanos. Aqui, o tema
da curiosidade exdtica é capital, determina va-
lores e institui modos de agir. Ao lado, um deta-
lhe de pértico, totalmente imerso na base de uma
montanha e mal distinguido do resto da pintura
pelo sombreamento, pressup0e o carater miste-
rioso e oculto da Arqueologia. Identificador de
que o local é uma ruinaromana, também funciona
como simbolo da entrada ao universo misterioso
do passado. O pdrtico é um dos simbolos princi-
pais das cidades perdidas no imaginéario social
(Langer 1997b: 169). No plano de fundo, tra-
balhadores transportam os objetos da escavacgédo
em carriolas, subindo uma rampa até o cimo do
monte. Neste local, um grupo comanda a opera-
¢do. O resgate do passado classico permite aele-
vagdo do espirito humano, alcangando a perfei-
¢do moral.

Um dos motivos do grande impacto cultural
promovido pelas cidades romanas soterradas foi
o de permitir a reconstituicdo cotidiana da His-
toéria. O que antes sO se conhecia através da
literatura e das ruinas tradicionais, agora era re-
velado pela descoberta de objetos domésticos
no contexto da prépria residéncia antiga. Prin-
cipalmente em Pompéia, devido as facilidades na

(9) A idéia de museu exposto de Herculano pode ser
constatada mais explicitamente ainda na estampa
Antiquities of Herculaneum, de T. Martin e J. Lettice
(1773). O quadro possui seis quadros intercalados na
mesma figura. A primeira, e de maior tamanho, ilustra
um imenso pértico com um ledo emblematico ao cen-
tro, encimado por uma extensa guirlanda. Acima do
pértico, uma pequena pintura paisagistica reconstitui o
cotidiano da cidade, durante sua gloriosa existéncia an-
tes da catastrofe. Abaixo da ilustragdo principal, quatro
detalhes artisticos complementam a cena. Duas
reconstituicdes de acrotérios com estatuas mitolégicas,
e ao centro, detalhes de pinturas murais. A idéia princi-
pal da estampa é expor detalhes artisticos recuperados
da cidade romana, em uma espécie de mostruério.
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escavacgaolle ao fato de ndo existirem sobreposi-
¢Oes de outra épocas, tudo ficou como estava des-
de 24 de agosto de 79 d.C.: “amagia do quotidiano
interrompido no auge da felicidade” (Carena 1983:
122).

A regido de Napoles tomou-se concorrente da
metrépole cultural de Roma, totalmente absoluta no
classicismo desde a Renascenca. Em Népoles, o con-
sul britanico Sir William Hamilton formou umagrande
colegdo de vasos, que se tomou referéncia para os
colecionadores (Jones 1985: 33). No frontispicio de
seu Catalogue ofthe collection (1790), percebemos
uma interessante alegoria arqueoldgica. Na base de
um penhasco, uma escavagao revelaum timulo antigo,
composto por um esqueleto e diversos vasos cerami-
cos. Um casal de nobres visita a descoberta, fascina-
do pelo exame do vasilhame. Na base do timulo, em
primeiro plano ao lado da escavagao, repousam uma
picareta e uma pa, simbolos da ciéncia material. Per-
cebemos a total inclusdo da Arqueologia na cultura
erudita do periodo. Homens de bom gosto, de boa
tradicdo, visitavam e evocavam a antiguidade. Fazer
uma viagem de estudos a Roma toma-se parte indis-
pensavel para a educagao das pessoas bem nascidas.
Mais que uma simples curiosidade turistica, projetaa
idealizagdo de uma sociedade, de um mundo onde o0s
valores classicos sdo refletidos como regras de
convivéncia moral. A corte européia, com isso, toma-
se aprojecdo das sociedades miticas grega e romana,
através da pintura, dos detalhes arquitetdnicos expos-
tos em pal&cios, centros culturais (bibliotecas e mu-
seus), moda e no comportamento. E o auge do neo-
classicismo europeu.

Se por um lado, as cidades soterradas pelo
Vesuvio continuam despertando interesse e pes-
quisas, ao nascer do oitocentos ocorrem algumas
mudancgas na percepgdo destas. O arquedlogo
Francois Mazois,llem seu livro Ruines de Pom-
péi (1813), realizou diversas ilustragdes dos frag-

il 0) A areade Pompéia foi soterrada por uma grande quan-
tidade de lapilli (pedras vulcanicas) que, misturadas a cin-
zas, formaram uma camada muito macia e facilmente re-
movivel, numa profundidade bem menor que a de
Herculanum (Ceram 1956: 20).

(11) Arqueélogo e arquiteto francés (1783-1826). Obteve
o privilégio de desenhar os monumentos de Pompéia, re-
servado apenas aos académicos de Napoles, entre 1809 e
1811. Os resultados dos seus trabalhos foram publicados
em 1813, sob o titulo de Ruines de Pompéi. Outros livros:
Palais de Scaurus (1819); Ruines de Paestum e Théatre com-
plet des Latins (Larousse 1871: 1392).
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mentos ruinisticos romanos, demonstrando agora
influéncias do romantismo. No quadro Come si
scavava a Pompei, percebem-se as novas dire-
trizes das escavacgfes. Ao contrario da referida
pintura setecentista de Herculano, ocorre uma or-
ganizacdo planejada do resgate, sem espago para
0 exotismo e curiosidade dos fragmentos. Sob o
atento olhar de um supervisor, a retirada dos entu-
lhos pelos trabalhadores é feita sistematicamente,
ao final de uma grande avenida calgada. Como em
grande parte da Arqueologia Classica efetuada du-
rante o oitocentos, o procedimento da escavagdo
segue a técnica do desenterramento,2a simples
retirada dos entulhos acima das estruturas soter-
radas. Em termos de organizagdo, o desenterra-
mento atua com um responsavel, o arquedlogo, e
amao-de-obra bragal (Funari 1988: 49). Em pri-
meiro plano, na extremidade inferior direita, o qua-
dro de Mazois ostenta uma pa e uma picareta, cru-
zadas e apoiadas em um muro. Principais ferra-
mentas da técnica de desenterramento, as suas po-
si¢bes na ilustracdo, assim como no frontispicio do
catadlogo de Hamilton (1790), permitem supor o
seu uso como alegoria da Arqueologia, neste peri-
odo. Também utilizadas freqiientemente na arte
macodnica setecentista,13a pa e a enxada associ-
am-se a simbolos de modificacdo da natureza. No
quadro de Mazois, possuem um sentido de pes-
quisa, da entrada para os mistérios do passado,
perdido nas profundezas da terra.

Em outras ilustragdes de Pompéia, Mazois res-
salta um fundamento da ruina roméantica, a me-
lancolia da decadéncia. Na Villadi Diomede, For-

(12) “As estratégias técnicas basicas de desenterramento
sdo as trincheiras e as sondagens. Aquelas se destinam a
descobrir a orientacdo geral das estruturas fixas a serem
desenterradas, facilitando, devido a simetria das plantas, a
suposicdo da localizagdo dos muros e principais estrutu-
ras. Em caso de desenterramento limitado, podem-se lo-
calizar os lugares mais interessantes (tesouros, dep6sitos)
a serem escavados. As sondagens permitem saber a pro-
fundidade do sitio” (Funari 1988: 50).

(13) Isso pode ser constatado no intrigante frontispicio da
Flauta Méagica (1791), de Mozart. No interior de uma
catacumba repleta de simbolos egipcios e ocultistas, o pri-
meiro plano, na extremidade inferior direita, é ocupado por
uma pée uma picareta- na mesma posicdo que o frontispicio
de Hamilton (1790) e o desenho de Mazois (1813). Ao
lado dos instrumentos, repousam fragmentos de capitéis,
uma estatua e uma anfora. Mozart expressou suas idéias
da franco-maconaria, influenciado pelo libretista
Schikaneder (Baines & Malek 1996: 223).
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no e Mulino e Casa Championnet, surgem pes-
soas sentadas, em posicdes reflexivas. Neste Ul-
timo, em especial, o ponto de fuga exato do qua-
dro, no plano inferior, é ocupado por um cabisbai-
X0 e oprimido soldado, junto a colunas derruidas e
cobertas de musgos. Os fragmentos ruinisticos sdo
locais propicios para o culto do desamparo: “Sua
melancolia reside no fato de ter-se ela tornado um
monumento da significacdo perdida. Sonhar nas ru-
inas é sentir que nossa existéncia cessa de nos per-
tencer e jd se une ao imenso esquecimento”
(Starobinski 1994: 202). Os vestigios adquirem o
sentido da morte e da vida, marcas da tragédia da
natureza perante o curso da histdria, resgastados
pela ciéncia.

Em outra inquietante representagéo artistica,
Mazois retrata o carater misterioso das ruinas. Il
pozzo aperto sulla cavea dei teatro representa o
desenterramento parcial de um teatro romano em
Pompéia. Em um ambiente escuro e tenebroso -
lembra-nos as pinturas de catacumbas, cavernas e
cemitérios - os escavadores sdo diminuidos pela
imensiddo do local. O gosto romantico pelo horror,
manifestado pela literatura, também é percebido na
Arqueologia.

5. As ruinas de Piranesi

Giovanni Battista Piranesi foi o grande ca-
talisador do neoclassicismo e da Arqueologia se-
tecentista, no plano artistico. Apesar de ser arqui-
teto e engenheiro, a principal producéo de Piranesi
foi a criacdo de vedute (vistas), gravuras de paisa-
gens urbanas cléassicas. O estilo de Piranesi era muito
forte e denso, por vezes inseguro e parandico. O
frontispicio de Prima parte di Architeture e
Prospective (1743), rompe com a tradicdo das
vedute e pinturas de ruinas. Ao contrario dos frag-
mentos ruinisticos de Pannini,J4com cores fortes em
meio a cortejos e festas - uma visdo humanistica da
Arqueologia -, esse fronstispicioja nos revela a sua
interpretacdo de um passado com atmosfera fan-
tastica. Nas Termas de Caracola (1748), as som-

(14) Um dos pintores de ruinas preferidos na Europa
setecentista. Giovanni Paolo Pannini (Piacenzac. 1691 - Roma
1765), foi aluno dos Bibiena, tomou-se, antes de Canalleto,
o primeiro dos grandes vedutisti, indo bem além da mindcia
topografica em suas vistas de Roma, suas composi¢des com
minas imagindrias e suas representagfes de cortejos e festas
0Grande Larousse 1998: 4416).

bras tornam-se mais acirradas, alargadas e
escurecidas. As figuras humanas sdo pequeninas
frente a imponéncia dos restos desmoronados. Em
sua obra mais importante, Antichita Romane
(1756), vislumbramos toda a concepgéo da forca
da antigliidade ressurgida nos tempos modernos. Em
especial, uma gravura dessa publicagdo, Strada
Felice, conseguiu captar toda a estética e imagina-
rio setecentista acerca da Arqueologia. Duas estra-
das sdo ladeadas por uma imensa quantidade de mo-
numentos, empilhados numa grande extravagéncia.
Mais que um modismo, o resgate do remoto arcai-
co tornou-se obsessivo, indo além dos limites do
bom senso. Mesmo a idéia do mostruario de curio-
sidades ao ar livre, transforma-se em um delirio
monumental ao extremo, pelo qual o olhar dos di-
minutos transeuntes toma-se totalmente perdido na
esmagadora quantidade de objetos. O monumento
transmuta-se, na obra de Piranesi, em signo de um
destino (Starobinski 1994: 201), a submissdo do
presente (simbolizado pelas figuras humanas) pelo
passado (as ruinas).

A segunda metade do séc. XVIII foi caracte-
rizada pela grande quantidade de publicagcBes ar-
queoldgicas, sistematizadoras e catalogadoras de
vestigios do mundo mediterraneo,5todas depen-
dentes da formula erudita maxima da época: ob-
servar, registrar e publicar. Influenciadas direta-
mente pelas pesquisas em Pompéia e Herculano,
essas publicacdes ja correspondem a uma nova
maneira de realizar interpretages da antiglidade,
mas certamente dois nomes canalizaram em suas
obras este momento da Arqueologia: Conde de Caylus
e Winckelmann.

(15) Entre as principais obras publicadas na segunda meta-
de do setecentos temos: Traité des pierres gravées, Mariette
(1750); The ruins of Palmyra, R. Wood (1753); L'antichita
romana, Piranese (1756); Recueil de peintures antiques,
Bartoli (1757); The ruins ofBaalbek, Stuart e Revett (1757);
Description des pierres gravées du baron de Stoch, Win-
ckelmann (1760); La science des médailles, Jobert (1760);
Antiquités d 'Athenes, Stuart (1761); Recueil d ‘antiquité,
Conde de Caylus (1767); The Antiquities oflonia, Chandler
(1769); Antiquities of Herculanum, T. Martin e J. Lettice
(1773); De stylo inscriptionum latinarum, Morelli (1780);
Bas-reliefs antiques de Rome, Zoega (1783); Lexicon univer-
sae rei numariae veterum, Tasche (1785); Choix de pierres
gravées du cabinetimpérial, Eckehl (1788); Voyage dujeune
Anacharsis en Grece, Barthélémy (1788); Archaeologia
litteraria, Emesti (1790); Vases antiques peints de la collec-
tion de W. Hamilton, Tischbein (1791); Doctrina nummorum
veterum, Eckehl (1792).
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6. Os sistematizadores (1760-1790)

No plano cientifico propriamente dito, o eru-
dito Conde de Cayluslfoi o primeiro a antecipar
uma nova definicdo do método arqueoldgico. A
inovacdo consistia em uma teoria da classifica-
¢éo tipolégica,X/presente em seu livro Recueil
d 'Antiquités (1767): “Les monuments présentés
sous ce point de vue se distribuent d’eux-mémes
en quelques classes générales relatives aux pays
qui les ont produits et dans chaque ils se rangent
dans un ordre relatif au temps qui les a vu naitre”
(Schnapp 1982: 762). No que pode ser conside-
rado o momento culminante da tradicdo dos anti-
quarios, o Conde de Caylus reuniu o conhecimento
enciclopédico com o estudo do objeto. As evi-
déncias arqueoldgicas passam a ser contextua-
lizadas em urna perspectiva cronoldgica, e estu-
dadas através de suas estruturas fisicas e morfo-
légicas.

Essa nova concepgdo seria sistematizada
pelo aleméo Johann Winckelmann,18ainda no se-
tecentos. Ao distinguir diferentes periodos ar-
tisticos baseando-se nas particularidades do es-
tilo, criou a histéria da arte classica. Adaptar,
por sua vez, o contexto dos artefatos a um ante-
cedente social no mundo antigo, foi uma conse-
qléncia légica. Mas que também é uma imagem

(16) Anne Claude Philippe de Tubiéres Grimoard - arqued-
logo, colecionador, gravador e escritor francés (Paris 1692
- id. 1765). Visitou a Italia (1714), a Grécia, a Holanda, a
Inglaterra e, de volta a Paris, tornou-se amigo de Watteau
e de P.-J. Mariette. Publicou em especial um importante
Recueil d ‘antiquite's égyptiennes, étrusques, grecques, ro-
maines et gauloises (1752-1767) (Grande Larousse 1998:
1270).

(17) A tipologia é toda ordenacgdo de um conjunto de arte-
fatos baseada na confrontacdo sisteméatica dos seus atribu-
tos intrinsecos (matéria-prima, forma etc.) e extrinsecos
(contexto arqueoldgico), visando a obtengdo de informa-
¢Oes sobre a inter-relagdo dos artefatos no tempo e no es-
paco. A tipologia, enquanto operacdo de classificagdo por
semelhancas e diferencas, pode partir de critérios funcio-
nais (pelos usos), morfolégicos (pelas formas) e assim por
diante (Funari 1988: 81).

(18) Historiador da arte e arqueélogo aleméo. Esteve em
Roma, onde foi bibliotecério do Vaticano e dedicou-se a
um estudo metédico dos monumentos antigos. Defensor
incondicional da arte grega, contribuiu com seus escritos
para o desenvolvimentos da corrente neoclassica, com em
Histéria da arte na antigtiidade, 1764 (Grande Larousse
1998: 6017).
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idealizada da antigliidade. A estatuaria grega to-
ma dimensdes apaixonantes e espetaculares com
Winckelmann, que nunca chegou a visitar a Gré-
cia, mas concebeu as estatuas helénicas como o
exemplo maximo do belo. A sistematizacdo da
Arqueologia ocorreu em uma conjuntura total-
mente favoravel. O século XVIII buscava inces-
santemente a ordenagdo do mundo e do pensa-
mento, e por conseqiiéncia, a classificagdo dos
seres e das formas. Em 1751, apareceu a pri-
meira edicdo da Encyclopédie de Diderot e
D’Alembert, o projeto méaximo do século das Lu-
zes, visando a compilacdo do conhecimento.
Neste momento, todo explorador do mundo bus-
cava a classificacdo sistematica do seu objeto
de estudo, e a Arqueologia apenas acompanhou
essa tendéncia.

Com relagdo ao método de escavagdo, Win-
ckelmannja manifestava uma visdo critica, ao visitar
Herculanoem 1764:

“A direcdo dos trabalhos foi entregue a
um engenheiro espanhol, chamado Roche Jo-
aquim Alcunierre (...) Esse homem, que en-
tendia tanto de antigiiidades quanto a Lua en-
tende de lagostas, deu, por sua inépcia, en-
sejo a que se perdessem muitas antiguidades
(...) Havendo Don Roche, com o tempo, gal-
gado um posto superior, a superintendéncia
e adirecdo das obras mencionadas foram co-
metidas a um oficial suigo, chamado Charles
Weber, hoje major; e € ao seu bom senso
que devemos todas as medidas judiciosas to-
madas, a partir de entdo, no intuito de trazer
a luz esse tesouro de antigliidades. A primei-
ra coisa que ele fez foi tracar um mapa exato
e completo das galerias subterraneas e dos
edificios a que elas conduziam. E histérico
de todo o descobrimento (...) De ambos os
lados de um fosso tornou o0 mapa ainda mais
inteligivel, acrescentando-lhe minucioso re-
lato principal, cavado em linha reta, os tra-
balhadores, alternadamente, esvaziam cama-
ras, medem-lhes em palmos o comprimento,
a largura e a altura; a maneira que pros-
seguem, retiram o entulho de cada uma des-
sas camaras e levam-no para a camara fron-
teira, esvaziando por Gltimo” (Winckelmann
1973: 58-62).

A primeira e 6bvia diferenca levantada pelo
sabio alemao, em relagdo as antigas escavagdes,
foi a questdo do registro espacial do sitio, segui-
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do do acompanhamento de todas as descober-
tas. A simples busca de preciosidades, os obje-
tos vistos apenas por seu valor material, estavam
com os dias contados. O controle das informa-
cOes obtidas na pesquisa de campo, torna-se im-
perativo, seja através de descrigfes textuais ou
com auxilio de ilustragcBes. Na maioria dos ca-
sos, ocorreu uma fusdo dos dois procedimentos,
sendo muitas vezes o arquedlogo também um ar-
tista.

As obras de Wincklemann tornaram-se muito
populares na Europa. Foi o primeiro apublicar as
descobertas de Herculano de uma forma critica, Von
den herculanischen Entdeckungen (Dresden,
1762). Eratambém a primeira obra livre de nomen-
claturas e terminologias totalmente eruditas, escrita
em linguagem popular, facilitando a compreensao
das pesquisas de campo. Em 1764, volta a regido
de Né&poles e publica Nachrichten von den
neuesten herculanischen Entdeckungen, baseado
em suas visitas as cidades soterradas. O Conde de
Caylus traduziu e imprimiu em francés esse
memorial, popularizando ainda mais as pesquisas nas
cortes européias.

Em Roma surgiu o mais influente e popular
livro do erudito germéanico, Monumenti antichi
inediti (1767, com 268 pranchas de cobre e
gravuras), baluarte do neoclassicismo e prototi-
po da Arqueologia moderna: “Winckelmann trans-
cende I’archéologie non seulement par la per-
tinence de ses analyses, mais par la qualité de son
style et I’ambition de son esthétique” (Schnapp
1982: 762).

Coincidindo com a grande quantidade de
publicacdes de arqueologia e com a sua siste-
matizagdo, temos durante a segunda metade do
setecentos a criagdo dos museus modernos:
Museu Britanico (1753), Museu Pio-Clementino
(Roma, 1782) e Museu Nacional da Franga
(1793). Herdeiros dos gabinetes de curiosida-
de, com o objetivo de divulgar aciéncia, estas
instituicGes agora “voltam-se para a glorifica-
¢do do Estado e da Histdria” (Bittencourt 1997:
36). Importantes espacos da contemplagdo fi-
sica da nacdo, onde os tesouros, reliquias e
monumentos arqueoldgicos serdo expostos,
auxiliando na interpretagdo para o publico do
passado histérico da civilizacdo ocidental. A
percepcdo espacial das fronteiras nacionais,
muitas vezes também sera efetuada com
referenciais arqueologicos.

7. A Arqueologia classica
oitocentista (1800 - 1835)

No inicio do oitocentos, a quantidade de expe-
dicBes e escavagOes arqueolodgicas foi extremamente
numerosa. Se por um lado, essas pesquisas ja perten-
cem aumanova concepcao metodoldgica, dita cienti-
ficae moderna, estavam totalmente vinculadas aos prin-
cipios expansionistas das grandes poténcias mundiais. E
muito dificil separara Arqueologiaclassicadeste periodo
do colonialismo europeu: “as ruinas e as obras-primas
do passado constituem-se, paralelamente, em importan-
tes elementos ideolégicos na manutengdo das estruturas
de poder, legitimando regimes politicos dos mais varia-
dos matizes” (Funari 1988:51).

Em 1804, o oficial inglés William Leake reali-
zou um levantamento completo das ruinas e sitios
gregos. Porém, o interesse central de suas incursdes
era 0 estudo geografico grego, com finalidades mi-
litares (Levi 1996: 25).

Se nos séculos anteriores, a retirada por estran-
geiros de objetos arqueolégicos de sitios gregos e
romanos foi comum, agora incluiatambém fragmen-
tos colossais. Entre 1803 e 1812, Lorde Elgin, minis-
tro britdnico na Turquia, retirou imensa quantida-
de de reliquias gregas19do Partenon para o Museu
Britanico. Na prépria Inglaterra Elgin foi severa-
mente criticado. Durante o0 mesmo periodo, outro
britdnico, Edward Clarke, transportou a gigantesca
estatua de Eléusis para Cambridge. Nos dois casos,
a populagdo grega mostrou-se severamente contra-
ria as remocdes dessas antigliidades (Levi 1996:210).
Outros exemplos da retirada de preciosidades arque-
oldgicas durante o oitocentos, foram o transporte da
cabeca de Ramsés Il por Belzoni (do Egito para Lon-
dres) e o tesouro descoberto por Schliemann (da Tur-
quia para Berlim).

No aspecto operativo, as escavacdes tomam-
se mais coletivas, financiadas diretamente por 6r-
gdo culturais ligados a institui¢cdes politicas. Cri-
am-se organizacdes especializadas, como o Insti-
tuto do Egito (1798); Museu Nacional de Antigui-
dades de Copenhage (1818); Instituto di Corrispon-
denza Archeologica (1829); Instituto Arqueoldgico

(19)0 inventario consistia de esculturas originais atenienses,
estatuas, altos e baixos-relevos, capitéis, cornijas, frisos e
colunas. Do Partenon foram retirados um capitel, bases da
coluna e acanaladuras, triglifos, matulos da cornija e telhas
de marmore do ambulatério (Memorandum 1811: 46).
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de Berlim; Sociedade de Arqueologia Grega (1835);
Ecole Francgaise D ’Archéologie (1846). Surge outro
momento da arqueologia, com método ainda mais or-
denado e a estética da arte unida a expedigdes coleti-
vas, investigando as diversas partes do Mediterraneo
e do mundo. Os periédicos publicados pelos intitutos
tomam-se comuns, atendendo aos mais diversos tipos
de especialidades e tematicas da antiguidade material.

Em uma outra perspectiva, saindo dos dominios
turcos a partir de 1833, a Grécia financia escavagdes
procurando um resgate proprio, sem interferéncias
da Inglaterra ou Alemanha. Mas ainda com o auxilio
de especialistas estrangeiros. Assim como o México
na mesma época, 0s nacionalistas gregos recorrem
as pesquisas arqueoldgicas para reforgar a nocao de
uma consciéncia nacional, resgatando as antigas glo-
rias esquecidas. Desta maneira, 0 método cientifico
de investigar o passado tanto serve para legitimar a
dominacéo colonialista quanto para propagar a liber-
dade nacional.

Piramides, hieréglifos e mistério:
A Egiptologia (séc. XVII - 1822)

Se durante o setecentos, a erudi¢do foi domi-
nada pelo mundo cléssico, advindo das descobertas
de Pompéia e Herculano, durante o séc. XI1X as via-
gens de exploracdo e colonizagcdo do mundo amplia-
ram as fronteiras do conhecimento arqueol6gico. Ru-
inas, cidades perdidas, vestigios de antigas civiliza-
¢bes sdo encontrados na Asia, Africa, Polinésia e
América. Mas certamente uma das regides onde hou-
ve maior interesse popular e erudito, acerca de te-
mas antigos, foi o Egito. Terra do mistério, suas ca-
racteristicas peculiares a transformaram num dos gran-
des marcos do imaginario oitocentista, influenciando
acultura, aciéncia e a arte moderna.

O interesse pelo pais dos farads vinhaja de mui-
tos séculos. Durante o seiscentos, organizaram-se as
primeiras expedicdes ao Egito, que levaram para a
Europa preciosos manuscritos em lingua copta, pas-
siveis de serem traduzidos. O primeiro grande estu-
dioso do Egito, Athanasius Kircher (1602-1680),
utilizou-se desses documentos. Kircher, a exemplo
de diversos outros humanistas e antiquarios, criou
muitas fantasias interpretativas a respeito do passado
egipcio, devido ao seu fracasso em traduzir os
hieréglifos. Na impossibilidade de compreenderem a
cultura do Egito, também os exploradores criaram
reproducdes carregadas de referenciais europeus. O
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quadro Colonne de Cleopatre, de Gemelli Careri
(Voyage du tour du monde, 1729) é um exemplo.
Representando o obelisco de Sesdstris I, seus
hieroglifos sdo estilizados e caricaturados, semelhan-
tes aos desenhos alquimistas e medievais. A paisa-
gem de fundo parece evocar as antigas ruinas de
Roma. Damesma maneira, G. Zoega no Obelisco de
Psamético Il (De origine et usu obeliscorum,
1797), apresenta figuras mitoldgicas realizadas em um
estilo distante do egipcio. Desde a Idade Média, os
escritos classicos foram o grande referencial cultural
sobre o Egito. Até mesmo a confecgdo de mapas e
plantas, até 1800, erarealizada a partir de fontes gre-
gas (Baines & Malek 1996: 22).

O século XVVm conheceu duas importantes obras
sobre antigliidades egipcias, escritas por Bemard de
Montfaucon e pelo bardo de Caylus. Ambos conce-
beram um importante espaco para a descri¢do dos
objetos e vestigios do Egito, abrindo caminho paraa
formacdo de diversas cole¢Bes na Europa.

Mas os estudos modernos da egiptologia, fo-
ram concebidos ap6s a expedicdo de Napoledo ao
Cairo, em 1798. As modificagdes que se produzi-
ram no clima intelectual da Europa, com seus resul-
tados empiricos, afetaram o préprio transcurso da
Arqueologia. A campanha francesa era, a0 mesmo
tempo, um projeto de conquista militar, somada a
intentos naturalistas: levantaram-se dados geol6gi-
cos, astrondmicos, quimicos, botanicos, geografi-
cos, arqueologicos, entre outros. Sendo a comissao
composta por 165 eruditos, transportando inime-
ros aparelhos e instrumentos cientificos. As investi-
gacOes arqueoldgicas praticamente excluiram esca-
vagOes, concentrando-se epi reproducdes e
moldagens de estatuas, notas e desenhos de inscri-
¢Oes de sarcéfagos. Uma das pecgas recuperadas,
um bloco de basalto com inscri¢do em trés linguas,
foi chamada Pedra de Roseta, e constituiu a chave
para solucionar a deciffagdo dos hieréglifos. O acha-
do causou grande impacto, noticiado pelo Le
Courrier de VEgypte (1799). Os resultados das
pesquisas francesas no Egito foram publicados en-
tre 1809-1822, na obra Description de VEgypte
(10 volumes textuais e 12 de ilustracdes), com de-
senhos de Dominique Vivant Denon.2

(20) Gravador e arquetlogo francés (Givry 1747  Paris
1825). Nomeado diretor-geral dos Museus em 1802, foi o

primeiro organizador do Louvre (Grande Larousse 1998:

1818).
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Denon publicou seu proprio trabalho em 1802,
Voyage dans la Base et la Haute Egypte. Impresso
em Paris, foi um estrondoso sucesso na Europa, tendo
40 edigOes consecutivas e traduzido para diversas ou-
tras linguas. O grande éxito dessa obra assim como a
Description de / Egypte, deve-se em parte a inexis-
téncia de bibliografia disponivel sobre o temana Euro-
pa. As livrarias européias, até 1810, praticamente ndo
tinham nenhum titulo a oferecer sobre temas egipcios
(Ceram 1956: 85). As duas obras ofereciam basica-
mente descri¢des e desenhos reprodutivos, pois as
interpretagdes de detalhes dos monumentos e perio-
dos historicos eram desconhecidas, basicamente, pela
ilegibilidade da escrita.

O livro de Denon refor¢cou a moda da egipto-
mania, reinante entre os intelectuais, artistas e popu-
lares. A principal caracteristica de suas ilustracdes é
um encanto evocativo do Egito. Em O templo de Den-
derah, Vivant Denon caracterizou as ruinas sendo
percorridas pelos militares e sabios franceses, em seu
topo, nas laterais, adentrando-as, medindo e contem-
plando os monumentos. A idéia da culturanapoletnica
dominando o mundo antigo e o atual é eminente. No
quadro de Hieracdmpolis, essa concepgdo é ainda
mais enfatizada. As pequenas ruinas, ocupando o cen-
tro, sdo esbocadas por um francés, de pé na extre-
midade esquerda da estampa. No outro lado, sen-
tados, dois beduinos observam o trabalho. O contraste
entre a civilizagdo erudita e a cultura primitiva serve
para ilustrar os propdsitos da expedicao francesa no
Egito: levar as luzes do conhecimento aos singelos
povos orientais, descendentes inafortunados do glo-
rioso passado arqueolégico. Em outra estampa,
Sphinx de Gizeh, quatro eruditos medem a cabeca
da Esfinge, com o auxilio de uma escada. O curioso
é que, ao contrario de outras reprodu¢des monumen-
tais egipcias que realizou, Denon criou um desenho
totalmente caricatural. A boca da estatua possui de-
lineamento, assim como os olhos e a sobrancelha. O
rosto foi arredondado, produzindo um efeito
contrastante com os outros detalhes da escultura. O
resultado final é areprodugdo de um mameluco-ara-
be. Mais uma vez, a oposicao contrastante da ope-
racdo francesa com os habitantes da regido toma-se
evidente.

Contrastando com essa visdo pitoresca e co-
lonialista da terra das piramides, também pode ser
percebido no texto de sua obra uma admiracdo
grandiosa pela terra redescoberta:

“Ao examinar o conjunto das ruinas, a ima-
ginacao se cansa s6 de pensar em descrevé-las

(...) para ter uma idéia adequada de tanta
magnificéncia, cumpre que o leitor se imagine
diante de um sonho, pois o préprio espectador
ndo acredita no que vé (...) A entrada da aldeia
de Luxor exibe surpreendente mescla de indi-
géncia e magnificéncia e me proporciona uma
idéia terrivel da gradacgdo dos grandes periodos
no Egito. Afigura-se-me o grupo mais pitoresco
e a mais pasmosa representacdo da histéria dos
tempos: nunca se sentiram os meus olhos e a
minha imaginacéo téo vividamente impressiona-
dos quanto a vista desse monumento. Eu vinha
freqlientemente a este lugar meditar: gozar do
passado e do presente, cortejar as sucessivas
geracdes de habitantes pelas respectivas obras,
que se estendiam diante dos meus olhos, e ar-
mazenar no espirito volumes de materiais para
meditacOes futuras” (Denon 1973: 115-116).

Nesta descricdo apaixonada das antiguidades
faradnicas, percebe-se o carater meditativo das rui-
nas, tipicamente romantico. O avistamento dos ves-
tigios derruidos incita a uma reflexdo poética, proxi-
ma do onirico, competindo com uma visdo metédica
da historia. Outros exploradores europeus ma-
nifestaram essa impressdo perante a imensiddo mo-
numental do Egito, como Giovanni Belzoni em 1820:

“Sentei-me a sombra de uma das pedras do
lado direito, que formam a parte do templo que
se erguia diante da pirdmide naquela dire¢do. Os
meus olhos fitaram-se na massa enorme, que,
durante séculos, desconcertaram as conjeturas
de autores antigos e modernos (...) A vista da
obra maravilhosa, que avultava a minha frente,
deixava-me tdo pasmado quanto a total obscu-
ridade em que nos achamos no que respeita a
sua origem, ao seu interior, a sua construgdo”
(Belzoni 1973: 118).

Mesmo apds a decifragdo dos hierdglifos, o ca-
rater misterioso do pais das piramides ainda vai deli-
near o imaginario ocidental. Belzoni, ao comentar as
construcdes de Gizé, ndo pode deixar de mencionar
o total desconhecimento acerca desses monumentos,
também belos e grandiosos. Do mesmo modo Vivant
Denon percebeu o carater enigmatico do Egito, em
sua ilustragdo A grande galeria de Kéops (1822).
Portando archotes, sabios franceses e guias beduinos
penetram pelo corredor estreito e escuro da grande
pirdmide. Seus movimentos séo controlados, com 0s
olhos visivelmente atenuados, denotando uma per-
ceptivel sensacdo de medo. Um oficial tem as duas
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maos em posigdo de grande pavor. Mais uma vez, a
continuidade do carater misterioso da Arqueologia
prossegue no imaginario ocidental, caracteristica pre-
sente desde o Renascimento até a descoberta de rui-
nas exdticas no oitocentos, cujo passado insiste em
mostrar-se de maneira oculta.

Mas esse véu em parte seria desfeito, com a
genialidade de Frangois Champollion.2LDominan-
do uma vasta quantidade de linguas arcaicas aos
17 anos, o jovem sébio instalou-se em Paris no ano
de 1821. Tendo como base a idéia de que o0s hier6-
glifos seriam ao mesmo tempo ideogramaticos e
fonéticos e, ainda, analisando a pedra de Roseta,
as inscricdes do obelisco de Philae, decifrou os
nomes de alguns soberanos. Conhecendo os carac-
teres basicos do alfabeto, conseguiu chegar a do-
minar todo o idioma. Em 1822, escreveu a famosa
Lettre a M. Dacier, revelando os segredos de sua
descoberta. O trabalho ganhou aos poucos o reco-
nhecimento académico, sendo ele nomeado cura-
dor das colegdes egipcias do Louvre.

Uma das conseqiiéncias imediatas do sucesso
de Champollion, além de reforcar a moda da egip-
tomania, foi aumentar o interesse dos grandes mu-
seus pelos objetos egipcios. Todos queriam conhe-
cer as maravilhas do mundo faradnico. Dezenas
de expedicdes turisticas e de pesquisas foram rea-
lizadas por esse periodo, assim como viagens de
aventureiros em busca de riquezas perdidas e 0 au-
mento de falsificagcdes. Outro imediato efeito das
descobertas do sabio francés, foi a importancia que
os estudos paleograficos receberam na Arqueolo-
gia oitocentista. Formaram o interesse para o estu-
do da escrita arcaica de outras civilizagdes (como
a dos barbaros noérdicos e 0s mesopotamicos),
fornecendo elementos para o imaginario: as ins-
cricbes antigas sdo uma importante marca do

(21) Jean-Francgois Champollion, o jovem arqueélogo fran-
cés (Figeac 1790 Paris 1832), apaixonou-se pelo estudo
das linguas orientais conhecidas. O exame minucioso da
pedra de Roseta lhe forneceu, ao permitir isolar com segu-
ranca 0s nomes proprios das personagens, uma base segu-
ra para preparar o deciframento dos hieréglifos. Em 1822
publicou sua Lettre @ Mr. Dacier relative a | 'alphabet des
hiéroglyphes phonétiques, carta de fundacao da leitura dos
hierdglifos, e, em 1824, seu Précis du systeme hiéroglyphi-
que. Tomou-se conservador do departamento egipcio do
Louvre em 1826. Entre suas outras obras citam-se: Monu-
ments de |’Egypte et de la Nubie (1835-1845), Grammaire
égyptienne (1835-1841) (Grande Larousse 1998: 1328).
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referencial civilizatorio, indicadoras do sintoma
da evolucdo de uma sociedade no tempo.

Reflexdes finais

Em conclusdo, observamos no artigo algu-
mas etapas por que o método arqueol6gico pas-
sou desde a Idade Média. As influéncias cultu-
rais de cada pais e sociedade,, acrescentando
novas formas de concepcdo do passado. As-
sim como a interferéncia de elementos simbdli-
cos e miticos no imaginario, culminando com
concepgdes nacionalistas no periodo moder-
no. A Arqueologia foi um importante instru-
mento na construcdo idealizada da Histéria, e
até hoje é operacionalizada com essas inten-
¢bes: “a arqueologia ndo é um estudo passivo
das culturas do passado. Assim, dificilmente
sera neutra e autdnoma, pois opera dentro de
um contexto sécio-cultural mais amplo e desem-
penha um papel ativo nos processos de mu-
dancas sociais” (Rodrigues 1991: 193). Abrin-
do clareiras no ignoto humano, a Arqueologia
também instituiu representacfes nas socieda-
des, que ainda se fazem presentes até nossos
dias, como a imagem do arquedlogo no cinema
e na literatura. O proprio papel dos cientistas
neste longo processo, iniciado com os anti-
quarios renascentistas, remete a insercdo des-
tes em seu tempo. Portanto, os limites entre a
ciéncia da cultura material e a representagdo do
passado sdo muito ténues: remetem aos
mecanismos simbdlicos de poder nas socieda-
des. Afinal, como afirmou Leonard Wooley, as
fronteiras entre a Arqueologia e a Histéria ndo
sdo indefinidas?
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