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Resumo: Esta pesquisa baseia-se na analise do sitio arqueoldgico Petybon,
no bairro da Lapa, cidade de So Paulo, regido da Agua Branca/Vila Romana,
escavado no ano de 2003, que revelou ter sido o local de uma antiga fabrica de
loucas em faianca fina, inaugurada em 1913, fundada meio & macica imigragéo
italiana e ao financiamento das industrias pelo capital do café. Funcionou até
1937, ja pertencente aos Matarazzo que a adquiriram em 1927. O local tem extrema
relevancia ndo apenas no contexto da Arqueologia Urbana no Brasil, como também
enquanto exemplar dos primérdios da industrializacdo do Pais e da histéria da
producdo da louca nacional, parcamente tratada pela literatura, pouco valorizada e
identificada, apesar de sua frequéncia nos sitios arqueoldgicos do século XX.

Palavras-chave: Faianca fina - Louca Brasileira - Fabrica de Lougas Santa
Catharina - Matarazzo - Arqueologia Histérica - Sdo Paulo Republica.

Abstract: This research is based on the analysis of Petybon archaeological
site, in the neighborhood of Lapa, Sdo Paulo, at the region known as Agua Branca /
Vila Romana, excavated in 2003, which appeared to have been the site of one of the
firsts refined earthenware factories, opened at 1913, founded through the massive
Italian immigration and the financing of industries by coffee profits. Worked until
1937, then belonging to the Matarazzo Family, who acquired it in 1927. The site
is extremely important not only in the context of Brazilian Urban Archeology, but
also as an example of the early industrialization in Brazil and the history of national
pottery industry, barely treated by literature, almost unknown and unappreciated,
despite its frequency at Brazilian archaeological site from the 20thcentury.

Keywords: Refined earthenware - Brazilian industrial pottery - Santa
Catharina Factory - Matarazzo Familiy - Historical Archaeology - Sdo Paulo Republic.






Sumario

Agradecimentos

Apresentacdo (ou por uma Arqueologia Urbana Antropica)

1. Programa de prospeccdes e resgate arqueoldgico do sitio Petybon - escavando
uma unidade fabril e um aterro de cerdmica na cidade
11 Programa de prospeccdes e resgate do sitio arqueoldgico Petybon
1.2 Fabia, Aurélia, Coriolano e Catdo na Vila Romana: evolugéo urbana
e ocupacéo
1.3 Um aterro de lougas na cidade

2. Atributos, categorias de andalise e artefatos do sitio Petybon
2.1 Faiancas finas
2.2 Mobiliario do forno ou ceramica de olaria

3. Producéo: particularidades e especificidades na esfera produtiva
3.1 Processo produtivo na Fabrica de Loucas Santa Catharina/ IRFM - S&o
Paulo: tecnologias nacionais e estrangeiras particularizando
a louga em faianca fina nacional
3.1.1 A cadeia operatoria de producédo das lougas do sitio arqueolégico
Petybon
3.1.2 Na longa duragdo da mercantilizagdo e da industrializacdo: a
Fabrica Santa Catharina/ IRFM - Sdo Paulo e a instalacdo das
fabricas de faianca fina em S&o Paulo
3.1.3 Louceiros paulistas: trabalhadores e proprietarios da Fabrica
de Loucas Santa Catharina/ IRFM - Sdo Paulo
3.2 Por uma louga asséptica: vidrados, gretamentos e discursos higienistas
3.2.1 Evitando o gretamento
3.2.2 Um contexto higienista
3.3 Defeitos de producdo e os significados dos defeitos: desafios produtivos e
0 consumo das lougas “tipo popular”
3.4 Escritos na argila: Arqueologia, Epigrafia e as inscrigdes do sitio
Petybon - ou por uma Arqueologia Industrial da produgdo, do

trabalhador e do tempo



130
134
136
138

141
143

145

153

164

175

182

198

200

214

215
220

227

243

245

Referéncias bibliograficas



Agradecimentos

O ano era 1912, e um imigrante italiano e um grupo de irmdos provindos da aristocracia
fazendeira encontraram-se nos escritorios sobre o famoso Café Guarany, no pulsante coracdo comercial
da cidade, o Triangulo, para combinar os tramites a fundagdo da primeira fabrica de loucas em faianca
fina do Pais, em moldes industriais, producdo em série e larga escala, no, entdo, rural bairro da Lapa.
Assim teve inicio a historia da Fabrica de Loucas Santa Catharina, posteriormente Industrias Reunidas
Fabricas Matarazzo (IRFM) - Sdo Paulo, que abarrotou a cidade de S&o Paulo com toneladas de lougas
brancas ou decoradas feitas em seus inimeros fornos. Fundada no fulcro dos projetos de modernizagéo
para a Pauliceia tdo desvairada, fabrica e lougas dialogaram com as conjunturas das quais eram agéncia
e estrutura. Formas e motivos espalharam-se pelos diversos consumidores da cidade, desbancando,
muitas vezes, 0 monopo6lio da louga branca estrangeira, da qual se diferenciou produzindo-se segundo
l6gicas e tecnologias locais.
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que escavaram o sitio Petybon em 2003, ndo apenas por escavar como também por “convencer’ que as
evidéncias ali encontradas séo passiveis de estudo arqueoldgico, aos moldes da Arqueologia Preventiva.
Da mesma maneira, sem a presenca do Departamento de Patriménio Historico (DPH) nem mesmo uma
vistoria teria sido feita no local.
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Andreatta e o auxilio financeiro prestado pelo CNPq. Desde os anos 1970 a Professora Margarida
dedicou-se integralmente aos estudos de Arqueologia Historica na regido de Sdo Paulo, em postura
pioneira a época. E dela uma das primeiras intervengdes em uma fabrica no pais, quando coordenou as
prospecgdes no bairro da Fundagdo, em Séo Caetano do Sul, e deparou com os galpdes das industrias
Matarazzo. Sem qualquer descriminagdo em relagdo a arqueologia do século XX, orientou-me em minha
pesquisa de mestrado, que deu origem a esta publicacéo, ao que sou imensamente grato e orgulhoso de
ter sido um de seus Ultimos alunos no Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo.
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Apresentacgao

(ou por uma Arqueologia Urbana antropica)

Ja néo coleciono selos.

Agora coleciono cacos de louca

quebrada ha muito tempo.

Cacos novos ndo servem

Brancos também n&o.

Tém de ser coloridos e vetustos

desenterrados - faco questdo - da horta.

Guardo uma fortuna em rosinhas estilhacadas

restos de flores ndo conhecidas.

(Colegao de cacos, Carlos Drummond de Andrade)

ina-Cabral percebeu, em suas pesquisas, que havia algo na cerdmica popular portuguesa

que ninguém percebera antes e que ndo constava em registros escritos nem em qualquer
outra fonte: refere-se a vasta tradicdo local da indUstria ceramica portuguesa de artefatos em forma
de falo (1993: 105). O antrop6logo notou que muitos dos aspectos da cultura popular portuguesa
ndo eram vistos pelos olhos dos pesquisadores e que esse tipo de cerdmica foi ignorada, mesmo
existindo ha muito tempo. Sdo os olhos dos cientistas que veem apenas aquilo que querem ver, ja
nos mostravam os Annales desde o final dos anos 1920 (Burke 1986). Para a arqueologia, Gallay
(2002: 6) afirmou que “s6 vemos aquilo para o qual nos preparamos para ver” Se ndo estamos,
portanto, preparados para a louca brasileira, ndo a vemos. Fica a divida se a faian¢a fina nacional
realmente ndo estava no sitio ou ndo foi diagnosticada por ndo estarmos preparados. Essa
deficiéncia na identificacdo dos materiais no registro arqueolégico (Mejia & Therrien 2001/2002:
201) gerou a necessidade da producdo de arqueografias.

Os questionamentos de Pina-Cabral nortearam algumas das questdes da presente pesquisa
em torno da louga em faianga fina, mais barata, mais popular, de fabricacdo brasileira, que esta
nos sitios arqueolégicos, mas que € pouco estudada e pouco valorizada. Parece haver, na verdade,
uma auséncia de pesquisas sobre o tema, ndo apenas no ambito brasileiro, mas no que concerne
a América Latina em geral. Tenho a impressédo, as vezes, de que ha uma supervalorizacdo da louca
inglesa em detrimento das ceramicas locais nas abordagens da Arqueologia Histérica e que nédo
se percebe que, se esta visdo é orientada pelas ideias provindas das obras de Gilberto Freyre, elas
também sdo devedoras da “relagdo de amor”, como chamou a atengdo Pallares-Burke (1997), de
Freyre com a Inglaterra. Ha que se ter em mente que objetos e sujeitos histéricos emergem de
construcdes discursivas (Rago 2004). Por isso este trabalho é uma proposta de mudanga de escalas de
observacéo, a fim de sugerir alteragdes em interpretacdes (Sassaman 2005: 335).

Para Therrien, Jaramillo Pacheco e Salamanca (2003: 157), as noc¢des derivadas de
ideologias modernas, na América Latina, fizeram ver processos de “inovagdo” acima da “tradigdo”,
de modo que “inovar” foi encarado como a introdugdo de praticas europeias, assimiladas como
dominacdo e, consequentemente, imposi¢do, sem que se questionassem muito os sentidos da
cultura material em cendarios de comunicacdo intercultural. Até 0 momento, por exemplo, existem
apenas dois estudos arqueoldgicos, em todo o continente, sobre fabricas de louga branca, sendo
um deles na Colémbia, de autoria da propria Monika Therrien, e um no Parand, o mestrado de
Martha Morales sobre a Fabrica Colombo.

No universo das cerdmicas de producdo brasileira, ou de producédo local, o que é, afinal,
essa louca branca? O que ¢é esse artefato tdo cotidiano, relativamente comum, que faz parte do nosso
dia a dia e ao qual ndo prestamos muita aten¢cdo? Nem mesmo percebemos que, ao estabelecer uma
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re agdo de catacrese, em lingua latina, com a cerdmica, estamos aproximando nosso corpo do corpo
ceramico,” tal como fazem muitos povos estudados em sua alteridade em relagdo a nos, “sociedade
ocidental Para Orser, a analise desses artefatos “banais” propiciaria nossa entrada em um mundo
fluido de significados, desafiaria interpretac6es mais simplificadas (2005: 67). A louca brasileira,
banal e corriqueira nos sitios arqueolégicos, sob outro prisma, pode mudar a interpretagdo sobre o
contexto do sitio, sua cronologia e os habitos e caracteristicas daqueles que as utilizaram. Exemplo
disso é a prépria porcelana brasileira, muitas vezes descrita como um objeto néo identificado, ou a
faianca fina nacional que, apesar de dificil identificacdo, é frequentemente tomada como estrangeira.

Tendo em mente essa auséncia de pesquisas sobre o tema, comecei a desenvolver
uma pesquisa, ainda na graduacdo, na Universidade Estadual de Campinas, pautada pelo sitio
arqueoldgico Petybon, no bairro da Lapa, em Sdo Paulo, com a finalidade de entender melhor um
material tdo pouco estudado e muito negligenciado nas pesquisas arqueoldgicas, a louga brasileira,
tendo em vista ddvidas e questionamentos de maior ambito que foram germinando durante os
primeiros anos de minha formacdo em Histdria, semeados pela influéncia das abordagens da teoria
pds-colonial e da arqueologia cubana. Notei também que abordar os primordios da histéria da louga
branca no Brasil submergir-me-ia aos aspectos de popularizacdo e barateamento desse produto, que
passou a ser utilizado por camadas médias e pobres da cidade que antes ndo compravam, ou ndo
consumiam tanto, lou¢ca em faianca fina. Abordar arqueolégicamente “aspectos da cultura que néo
s80 escritos, 0s objetos, as coisas, 0 mundo material usado e transformado pelos homens” (Funari
1992: 7), no ambito do Brasil e da América Latina, a partir do sitio Petybon, e com determinados
olhares e abordagens po6s-colonialistas, permitiu ir além de uma documentagdo escrita emanante
do (suposto) “centro” (Corzo 2005: 48). Uma vez que “a descri¢do e a interpretagdo de vestigios
materiais em Arqueologia Histérica s@o absolutamente impregnadas por discursos de identidades
derivados das fontes escritas” (Jones 2005: 30), tentei enveredar pela critica a esta relagdo no
que diz respeito ao que é descrito como “moderno” pelas fontes e 0 que se encontra na época da
modernidade da cidade, assim como realizar questionamentos as categorias derivadas de documentos
escritos como “classe” ou “aburguesamento” - como disse Stuart Hall, “os interesses materiais por
si s0s ndo tém necessariamente uma filiagdo a classes” (Bhabha 2007: 56). Este trabalho pretende
enveredar pelos meandros das tentativas contradiscursivas (Said 2003: 97) por meio da interpretagdo
e andlise da louga em faianga fina nacional.

Lembro que uma abordagem mais p6s-processualista nesse ponto ndo significa a adogéo
de uma bandeira pds-processualista nessa pesquisa. Assumir veementemente uma corrente tedrica,
quica, por vezes, limite a capacidade de interpretacdo que outras ferramentas tedricas poderiam
fornecer. Seria como colocar 6culos que nos fizessem ver apenas aquilo que o grau teérico possibilita.
Pelo contrario. Acredito que as correntes tedricas tém muito a acrescentar numa pesquisa, de
um modo ou de outro (Hodder 1999: 17), uma vez que o conhecimento arqueoldgico é subjetivo
e ndo possibilitaria generalizages universais ou verdades absolutas (Reis 2003: 71). Entretanto,
adotei, sim, um pano de fundo, e um modo de ver o mundo, que é bastante devedor de um corpo
tedrico especifico, destarte suas mais variadas linhas, conhecido como pés-colonialismo, seja aquele
dos primeiros tedricos como Ranajit Guha e Partha Chaterjee, seja dos estudos desenvolvidos
posteriormente por Said, Bhabha, Hall, Chakrabarty e outros.

Na América Latina, a abordagem pos-colonial é utilizada na Histéria e na Sociologia,
aproximando-se de trabalhos como os de Monjolo e Canclini, mas pouco pela Arqueologia
(Ferreira 2007). Algo que s6 renderia frutos no intuito de descolonizar os imaginarios produzidos
sobre o Brasil, intervindo no interior de um sistema de representagfes (Said 2007), ou, a0 menos,
corroboraria um papel mais politico da arqueologia em trabalhar as identidades nacionais do ponto
de vista da critica a paradigmas como “centro-periferia” ou no¢bes de cdpia . Algumas dessas
leituras caracterizam-se, para Lucio Meneses, como interpreta¢des difusionistas, pautadas por
“variagdes miméticas das estruturas sociais, culturais e politicas ditadas pela Europa (Ferreira 2007:
7) que desconsideraram contextos de apropriacdo e representacdo historicamente situados. Uma vez
que a louga em faianca fina nacional ndo é copia, ressalto sempre sua originalidade, mas, lembro
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aqui, que atento a ingenuidade de uma criagdo a partir do nada (Schwarz 2005), ja que esse artefato
é devedor de um ato de repeticdo e de uma diferenga que o define, por isso ndo idéntica a louga
inglesa (Bhabha 2007:157).

ImplicacBes dessa algada foram questionadas uma vez pela Arqueologia Social Latino-
Americana e também com esse intuito tentei, na medida do possivel, prestigiar os arque6logos latino-
americanos, lendo os trabalhos que encontrei, destarte a sabida dificuldade no acesso, em geral porque
se estdo conformando no Pais, de algum modo, leituras especificas das cosmologias do capitalismo que
aqui se criaram e desenvolveram, lembrando Sahlins (2004), e interpretagcfes das expressdes locais da
cultura material que pouco tém aver com o0 que ocorreu em contextos cuja conjuntura foi bastante
diversa, como a estadounidense. Logo, debati com as constantes problematicas sobre as proposicdes
em tomo de status socioecondmico e cronologias das lougas baseadas nos pressupostos estrangeiros,
questionando o alcance de elementos indicadores de cronologia e status em um contexto tdo diverso e
complexo como uma cidade (Therrien, Jamarillo Pacheco & Salamanca 2003: 162).

Esta publicagdo sintetiza quase seis anos de pesquisas e reflexdes em torno do sitio
arqueoldgico Petybon, no interior da zona metropolitana de Sdo Paulo. Quem passa pelo lugar
atualmente ndo imagina que sob um condominio de alto padrdo estdo os remanescentes de uma
das primeiras fabricas de louca em faianga fina do Pais, em moldes industriais, e que sob a quadra
de ténis se encontram centenas de milhares de fragmentos e pegas inteiras de ceramica branca das
primeiras décadas do século XX. Aliés, este & também, um trabalho sobre o século XX, periodo
tdo pouco analisado quanto ignorado pela Arqueologia Histérica, em geral. Parece haver um acordo
silencioso entre o que é etnoarqueoldgico e o que é objeto da Arqueologia Historica de modo tdo
pouco claro que acabou eliminando as reflexdes e a cultura material (de maneira, inclusive, literal)
do breve século, lembrando Eric Hobsbawm (2008).

Quanto a narrativa impingida e a organizacao da dissertacdo, alguns pontos devem, ainda,
ser esclarecidos. O primeiro deles, e logo possiveis leitores perceberédo, é que tentei eliminar as
marcas de impessoalidade tipicas do discurso academicista e ndo me utilizei da suposta objetividade
atingida em prol de uma aparente “esquizofrenia” do sujeito académico, impessoal e teoricamente
intangivel; é a critica de Foucault (2007: 26) sobre o autor como “principio de argumento do
discurso” Para além de pressupor, sobre o discurso académico, um embate entre o doxoldgico
e 0 epistémico (Funari 1992), apoiei-me nas abordagens que sugerem ser possivel a construgdo
do conhecimento “por meio de todos os instrumentos da linguagem humana” (Correa 2004).
Lembrando as imprescindiveis discussdes de Hayden White (1991) sobre a narrativa na Historia e na
Literatura, optei por escrever a dissertacdo em primeira pessoa.

Cari Axel Moberg, um dos expoentes da arqueologia sueca, afirmou, nos anos 1960,
que “a Arqueologia ndo é apenas uma disciplina técnica, instrumento de (...) Ndo é uma ‘ciéncia
da pd’ e, nela, os instrumentos contam menos do que o cérebro, como nas outras ciéncias. Nao
é também uma ‘procura de objetos’ O arqueodlogo ndo anda a procura de ‘antiguidades’ mas de
conhecimentos (...) N&o procura também defini¢des de uma qualquer cultura material, porque
a nocdo de cultura é ja propriamente falando imaterial. Na verdade, as questdes pelas quais o
arquedlogo procura resposta concernem exatamente ao imaterial” (Moberg 1986: 60). O interesse
maior nesta pesquisa ndo sdo os objetos em si, mas o que eles podem dizer das pessoas e da
sociedade que os usaram e produziram, afinal. Dessa forma, discorri sobre a producéo da louga em
faianca fina no Brasil (seu processo de fabricagdo em grande escala, em moldes industriais, pela
primeira vez), particularmente em S&o Paulo, seguido de sua conseqiiente popularizagdo, adentrando
as discussdes das demandas pelo produto e de alguns de seus possiveis consumidores, também os
componentes dos grupos pobres e médios da cidade no inicio do século XX.

O discurso de uma S&o Paulo, do inicio do século, que se apresenta como moderna,
urbanizada, europeizada, elitista, deixou de fora muitos de seus principais componentes e inclusive
elaborou politicas que visavam apagar o que era considerado ndo moderno, ou seja, aquilo que
parecia ligado a habitos coloniais, rurais etc. A partir disso, propus uma abordagem mais critica
quanto a algumas teses em voga na Arqueologia Historica e na Histéria como a da “ideologia
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dominante , j& que grupos mais pobres também possuiam aspectos culturais préprios, ndo sendo/
querendo ser coOpia de uma elite ou desvio” de um modelo original que pressupde uma visao
rigida de cultura. Aspectos que estdo no cerne de questdes como as praticas da acdo, e ndo apenas da
reacdo, como podem ser vistos nos trabalhos de Chalhoub (2006: 99) sobre as “classes perigosas” no
Rio de Janeiro oitocentista.

A hipétese de que a louga brasileira é original, em um amplo espectro no que diz respeito
a sua fabricacdo, producdo, cadeia operatoria, pasta, ao contexto de seu surgimento, a seus usos e
comportamentos de consumo, e ndo mera cdpia da louga inglesa como muitas vezes se afirma, e o
objetivo de elencar algumas potencialidades de pesquisa em torno do material foram “destrinchados”
em cinco capitulos.

Enquanto trabalho de Arqueologia Urbana, ndo posso deixar de explicitar algumas das
razdes que me fizeram enveredar pela histéria da cidade de Sdo Paulo, por meio da louga em faianga
fina, e que resultaram na producdo do Capitulo 1, que apresenta aspectos do trabalho de campo, da
evolugdo urbana da area da Fabrica Santa Catharina por intermédio do uso de cartas e plantas, e da
estratigrafia do sitio Petybon, focando sua mais definidora caracteristica: o fato de ser composto por
(ou ser) um grande aterro de lougas. Para além de uma resposta adaptativa, para Zarankin (1994: 33)
0 uso urbano é também uma utilizacdo particular do solo e do espaco em seu contexto especifico.

Estendi-me um pouco mais neste capitulo, apesar de ndo realizar grandes incursdes teéricas
sobre a Arqueologia Urbana, porque nos Ultimos anos o Brasil assistiu a um retorno do arqueélogo a
cidade, também no ambito académico, mas especialmente no campo da Arqueologia Preventiva. 1sso
trouxe novas questdes em torno do proprio fazer da ciéncia arqueolégica que é importante ressaltar.

A Grande S&o Paulo é formada por 39 cidades, em intenso processo de conurbacdo,
referente ao efeito da extensdo da capital paulista, formando com seus municipios vizinhos uma
mancha urbana continua. Com quase 20 milhdes de habitantes, é 0 maior centro urbano do Brasil e
da América do Sul, e a sexta maior area urbana do mundo.

Consulta aos 269 relatérios (1) disponiveis na 9aRegional do IPHAN - Sédo Paulo (até
abril de 2009), concernentes a variados projetos, dentre prospeccdes arqueoldgicas e vistorias,
diagnosticos, peritagens e outras a¢des ndo interventivas levados a cabo na regido da Grande
Séo Paulo, mostrou o macigo predominio deste ultimo tipo (70%) em comparagdo a atividades
interventivas (30%).

O que chamou atencdo, pressupondo algumas abordagens no ambito da Arqueologia
Urbana, foi o grande predominio de vistorias ndo interventivas que resultaram em finalizacdes
de projetos, resultando no descarte do subsolo da cidade como ente possuidor de potencial
arqueolégico, pautando-se pelas justificativas como a de que ndo foram encontradas as “feicdes
originais do terreno”, “meias encostas” ou outras marcas na paisagem, tipicas de levantamentos para
sitios pré-coloniais ou indigenas. Isso torna aparente o enorme descompasso entre 0s projetos de
arqueologia desenvolvidos na regido metropolitana de Sao Paulo (referindo-se, especialmente, aos
trabalhos em Arqueologia Preventiva) e as discussdes tedricas e praticas (se € que sdo separaveis) da
Arqueologia Urbana e Historica.

Desde os anos 1980, a cidade passou a ser tratada como um grande locus arqueolégico,
na qual é, ela mesma, um sitio arqueoldgico, devendo ser realizada uma arqueologia da, para
e na cidade (Salwen 1978; Staski 1999). O que esta se realizando, porém, em grande parte da
Regido Metropolitana de S&o Paulo, e talvez em muitos outros centros urbanos, é meramente
uma arqueologia na cidade, também sem maiores preocupacgdes em torno da grande expressao
arqueologica que €, afinal, a cidade, ou seus edificios, na busca assidua por vestigios méveis, tais
quais seriam encontrados em sitios ceramicos, por exemplo. O fato de a cidade ter escolhido
e selecionado areas do compartimento do planalto onde foi implantada, orientando seu
desenvolvimento (Ab’Saber 2007: 25), j& é, em si, um aspecto arqueoldgico (alids, sabidamente
conhecido como “padrdo de assentamento” a partir de uma visdo regional de um conjunto de sitios
MAraujo 2001: 97]). Como chamou a atengdo Zanettini (2004: 152), “o arquedlogo urbano nao tem
necessariamente que restringir suas analises aos locais que escava”
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A Arqueologia Urbana surge como campo que nédo se desenvolve unicamente em agdes
diretas - sondagens e escavagfes do solo - mas, também, pelo estudo sistematico de todo tipo de
evidéncia material do passado, de acordo com uma metodologia cientifica especifica segundo a qual
também os edificios e espagos construidos sdo analisados nos seus restos materiais (Zanettini 2004:
152). Se a arqueologia trata de a¢es humanas, expressfes materiais de culturas, antropizagfes de
meios e criacdo e modificacdo de paisagens, por que, como nota-se com a consulta aos projetos de
arqueologia realizados na regido metropolitana, estes trazem, em sua grande maioria, no &mbito de
recomendagdes ou consideragdes finais, frases como “potencial arqueolégico nulo” ou “sem interesse
arqueoldgico”, colocando, num mesmo patamar camadas de formacédo estritamente geolégicas, ndo
antrépicas, e a estratigrafia complexa dos meios urbanos?

Os 269 projetos de arqueologia desenvolvidos na Regido Metropolitana de S&o Paulo estdo
distribuidos no tempo segundo o grafico a seguir (Fig. 1). A concentracdo de projetos no final dos
anos 1970 e comego dos anos 1980 é resultado do herculeo trabalho da Profa. Dra. Margarida Davina
Andreatta (1986), envolvendo o cadastramento e a pesquisa arqueoldgica das chamadas “casas
bandeiristas” (Zanettini 2005). Ap6s uma temporada de estudos na Europa, na Franga, vinculada
a Sorbonne e ao Musée de THomme, sob os auspicios de Leroi-Gourhan, e depois com os sitios
paleocristdos em Portugal, a Profa Dra Margarida retornou ao Brasil dando inicio a toda uma
vertente francesa de escavagdes de sitios historicos na cidade. Notam-se, também, segundo o gréfico,
dois booms de pesquisas, um em torno de 2003 e outro em 2008, coincidentes com a efetivagdo da
Portaria 230 em 2002 e com a Resolu¢do CONPRESP 17/2007.

Para a cidade de S&o Paulo, com um total de 117 projetos, percebe-se a mesma distribui¢do, com
0 aumento significante das pesquisas arqueoldgicas apenas no século XXI. Ja em relagdo aos municipios
da regido administrativa foi possivel notar o predominio dos projetos de arqueologia preventiva na cidade
de Séo Paulo, seguida modestamente por Mogi das Cruzes, Santo André, Sdo Bernardo e Maua.

Os projetos levados a cabo até abril de 2009 resultaram no cadastramento de 94 sitios para
a regido metropolitana, o que significa uma média aproximada de 2,4 sitios por cidade. Estes poucos
sitios arqueolodgicos distribuem-se, na regido, da seguinte maneira: clara correspondéncia entre a
existéncia de sitios arqueoldgicos e os municipios onde houve mais projetos de arqueologia, como
em Mogi das Cruzes e Sdo Paulo. No entanto, pode-se perceber, pela andlise dos relatérios, que a
relacdo entre projetos que nada encontram e aqueles que localizaram sitios ou algo de “interesse
arqueoldgico” é muitissimo baixa, resultando na média aproximada de 0,26 sitio por projeto na
regido metropolitana e 0,4 sitio por projeto na cidade de Séo Paulo.
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Aqueles projetos que localizaram as chamadas “ocorréncias arqueoldgicas’ ou vestigios que,
teoricamente, teriam interesse arqueoldgico, ndo foram incluidos como projetos que resultaram no
achado de sitios arqueoldgicos, apesar de alguns vestigios localizados serem bastante relevantes, nem
por isso gerando aprofundamentos das pesquisas ou programas de prospeccgdo. Alguns relatorios
ainda trazem informac0es sobre as sucessivas e, por vezes, enormes camadas de aterros na cidade de
Séo Paulo, reflexo da evolucdo urbana, dos dialogos com a paisagem e da relacdo homem-natureza,
uma vez que aterros sdo artefatos produzidos pelo homem, portanto relacionados a culturas e visées
de mundo. Mas a regra geral é desconsidera-los do ponto de vista da relevancia arqueol6gica. Como
é possivel que alguma area da cidade ndo possua “relevancia” arqueoldgica?

Foi possivel inferir, igualmente, pelos cadastramentos, que dos sitios na regido
metropolitana a maioria € histérica - ndo obstante a infima producdo académica sobre eles (Juliani
1996; Zanettini 2005; Vilar 2007; Carvalho 1999). A mesma relacdo percentual se mantém para a
cidade de Sdo Paulo: 82% dos sitios sdo histéricos, 10% cagadores-coletores e 8% ceramicos.

Em linhas gerais, finalmente, o que pode ser notado por meio da consulta aos projetos de
arqueologia no IPHAN-SP é um grande descompasso entre um discurso, que € descrito nos proprios
projetos, com definicdes sobre Arqueologia Histérica e Arqueologia Urbana, acompanhado da
justificativa desses projetos e da relevancia da arqueologia na cidade, com os resultados das pesquisas
ressaltando o potencial arqueoldgico nulo do meio urbano, ignorando sua complexa estratigrafia,
assim como suas edificacfes e outras modificacdes urbanas na paisagem, ou mesmo liberando areas
que, tedrica e aparentemente, nao teriam potencial arqueoldgico em subsuperficie, sem sequer
realizarem intervengfes e sondagens. “Se o sitio arqueoldgico, no caso da arqueologia urbana, é
a cidade inteira, cada compartimento desse sitio - rua, quadra, edificio, varzea, fabrica - serd um
contexto arqueoldgico, ou seja, cada ente da cidade serd um fragmento do sitio arqueolégico, o que
equipara em termos de relevancia os fragmentos enterrados - objetos de atuacdo por exceléncia da
arqueologia - e as informacgdes fornecidas pela paisagem, pela bibliografia e pela iconografia” (Bava
de Camargo 2009).

Se a cidade é o “sitio” ndo pode haver intervenc¢des dentro deste “sitio” que ndo resultem
em indicios arqueoldgicos; ndo faz sentido negar um carater arqueoldgico na/da cidade afirmando-se
que ela é antrépica... Termos como “antropizados” ou “antrépicos” ndo poderiam ser usados para
justificar a auséncia de artefatos arqueoldgicos, uma vez que sua utilizacdo gera uma incongruéncia
conceituai, ja que “antrépico” e “arqueoldgico” ndo sdo opostos ou mutuamente excludentes, se a
Arqueologia se define, precisamente, como o estudo do antrépico (do grego avOpco7tog, anthropos,
homem) - dai a indignagdo de arquedlogos quando existe um senso comum que 0s associa aos
dinossauros. Se é possivel que o subsolo da cidade ndo seja, intrinsecamente, arqueolégico em sua
esséncia, também néo se poderia desconsiderar a possibilidade de localizar sitios como o Petybon,
Instituto Bom Pastor, Linhdo, Chacara Cayres, Quadra 090, Fundagdo, Morumbi, Casa Bandeirista
do Itaim, Pinheiros I, Pinheiros Il e muitos outros.

Com isso ndo digo que aterros devem ser cadastrados como sitios arqueoldgicos, mas que
é necessaria uma leitura arqueoldgica do meio urbano e que monitoramentos de gasodutos no meio
de avenidas podem gerar conhecimento arqueoldgico sobre a evolugdo urbana da cidade. Pensando
esta Arqueologia Urbana, sistematizei algumas ideias na dissertacdo, sempre apoiando-me nas
perguntas feitas para e pelo sitio arqueoldgico, distribuidas ao longo dos capitulos 2, 3 e 4.

O Capitulo 2 teve como objetivo apresentar as andlises e os artefatos do sitio Petybon.
Como o sitio é uma unidade fabril de ceramica branca, alguns dos objetos e atributos que elenquei
sdo desconhecidos. Por isso, na medida do possivel, procurei explicar as categorias e 0 que sdo, para
que servem e o que significam, em especial em relagdo aqueles artefatos que compdem o “mobiliério
do forno” utilizado para a fabricacdo das faiancas finas em uma cadeia produtiva de carater taylorista.

A partir de algumas problematicas levantadas pela analise da cultura material, organizei a
dissertacdo agrupando as questdes concernentes a um “fora da fabrica” e um dentro da fabrica”,
isto é, em aspectos da produgédo e do consumo passiveis de serem pensados pela interpretacdo do
material arqueol6gico. Com isso ndo quero dizer que producdo e consumo sejam, de modo algum,
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esferas separadas; as utilizei para fins didaticos. Cada universo foi dividido em subcapitulos, com
tematicas especificas, mas que se coadunam. Optei por realizar os subcapitulos na forma de ensaios,
bebendo um pouco da ansia de flexibilidade e novas possibilidades interpretativas que o género do
“ensaio” ganhou com Burckhardt (1991: 19).

O Capitulo 3 refere-se a questdes pensadas no “lado de dentro da fabrica , na esfera da
produgédo, com a histéria de seu desenvolvimento, seus funcionérios, sua cadeia operatoria, 0s
defeitos gerados durante esse processo, e seus consumos, a relagcdo das lougas com as teses higienistas
na cidade, a presenca das impressdes digitais, o didlogo com a presenga do trabalhador na producéo
e a analise dos artefatos com inscricdo a lapis que foram localizados durante as escavagdes.

Ja o Capitulo 4 aponta questdes da esfera do consumo e do consumidor das lougas em
faianca finas nacionais, com reflexdes sobre formas e volumes, técnicas e motivos decorativos, além
de uma imersdo no universo das lougas nas publicidades de periédicos e nos inventarios da Grande
S&o Paulo durante os anos 1910 e 1930.

As consideracdes finais estdo no Capitulo 5, no qual procurei mostrar como algumas
ideias e projetos de modernidade para Sdo Paulo determinaram aspectos de leituras da cidade
que influenciaram até mesmo as categorias de analise que elenquei para as loucas, pautando-me
pelas criticas que a teoria pos-colonial faz de certas abordagens. Este ndo é um capitulo sobre
teoria arqueoldgica, pois busquei ndo apartar a teoria da cultura material, da materialidade de seus
fundamentos (Consens 2004: 143).
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Capitulo 1

Programa de prospeccdes e resgate arqueoldgico do sitio Petybon -
escavando uma unidade fabril e um aterro de ceramica na cidade

As cidades trazem em si camadas superpostas de residuos materiais (...) Poucas
vezes mantidos em sua integridade, sobrevivem na forma de fragmentos, residuos
de outros tempos, suportes materiais da memdria, marcas do passado inscritas no
presente. (Bresciani 1999: 11)

1.1 Programa de prospeccdes e resgate do sitio
arqueologico Petybon

0 ano de 2003, uma vistoria de
técnicos do DPH/PMSP a um

terreno na Vila Romana, bairro da Lapa, zona
metropolitana da cidade de S&o Paulo, localizou
fragmentos de lougas que, segundo relatos dos
moradores, estariam associados a uma antiga
fabrica existente no local. Um documento foi
gerado (“Potencial arqueoldgico da Fébrica de
Lougas Santa Catharina. Documentagéo do
sitio Petybon”) pela arquedloga Lucia de Jesus
Cardoso Oliveira Juliani dando parecer favoravel
a presencga de vestigios moveis (lougas), levando ao
cadastramento do local como sitio arqueoldgico.
Passou a ser conhecido no CNSA/IPHAN como
sitio Petybon, denominacdo que remete a Gltima
fase de atividades desempenhada na unidade
fabril outrora existente (Fabrica de Biscoitos
Petybon). O documento previa a necessidade de
promover prospec¢des arqueoldgicas, antes da
implantacdo de um empreendimento imobiliario
no local, o condominio Paradiso Vila Romana.

Foi assim que, em agosto do mesmo ano, a
empresa Zanettini Arqueologia foi contratada
para dar inicio a um programa de prospecgoes
e resgate, em terreno entdo pertencente a
Companhia Mofarrej de Empreendimentos,
contando com aproximadamente 13,5 mil m2,

sob coordenagdo do arquedlogo Paulo Eduardo
Zanettini. O terreno atualmente localiza-se entre
as ruas Fabia, Coriolano e Aurélia, na Vila
Romana, bairro da Lapa (coordenada UTM

23 K 0326574 7397261). A area incide sobre
parcela de terreno originalmente pertencente

a Fébrica de Loucgas Santa Catharina, a qual
sofreu paulatinas transformacdes em seu layout,
de modo a atender a novas finalidades (no caso,
a producéo de géneros alimenticios), até sua
completa desativacdo no final dos anos 1980.

As atividades do programa arqueolégico
sistematizaram fontes textuais, cartogréaficas,
iconogréficas e testemunhos orais que
permitiram estabelecer o processo ocupacional
e as transformacdes vivenciadas pela area
desde a implantacdo da fabrica de loucas em
1913. Foram organizadas em duas etapas: uma
primeira, que abarcou prospecg¢des geofisicas
ndo invasivas com a utilizacdo do Radar de
Penetracdo no Solo (GPR), levada a cabo em
julho de 2003, e uma segunda, que abarcou
escavagOes arqueoldgicas propriamente ditas,
envolvendo intervengdes em subsuperficie,
realizadas em agosto do mesmo ano.

De posse de alguns dados histéricos, da
analise cartografica, e do estudo geofisico, passou-
se & etapa de escavacdo. Foi aberto, manualmente
ou com auxilio de maquinario, um total de 39
unidades de escavacdo (denominacdo dada a
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todas as intervencgdes subsuperficie, independente
de seus formatos e tamanhos), que variaram de
sondagens (1 x 1 m) a escavacdes controladas de 4
a 30 m2(Zanettini Arqueologia 2003).

As primeiras intervengdes objetivaram
a qualificacdo dos estratos arqueoldgicos e a
selecdo de areas dotadas de vestigios a serem
submetidas a escavagdes de detalhe, gerando
um primeiro zoneamento do sitio Petybon.
Desse modo, trés grandes zonas de interesse e
potencial (especialmente para vestigios moveis)
foram definidas, a saber:

1) Zona de baixo potencial arqueolégico

2) Zona de médio potencial arqueoldgico

3) Zona de alto potencial arqueologico

A Zona de baixo potencial arqueoldgico
(UE 5 a 28) foi aquela voltada para as ruas
Aurélia, Coriolano e Fabia, a leste do terreno,
conformando um pequeno platé elevado, cuja
cota, na época, era levemente inferior ao nivel da
Rua Coriolano. Segundo as plantas historicas,
esta era a area ocupada pelas edificagBes que
compunham a Fébrica Santa Catharina e mais
tarde a Petybon, as quais sofreram diversas
reformas e demoli¢Bes ao longo dos anos. Por isso,
a area apresentou baixa densidade de artefatos,
com predominancia de elementos estruturais
como vigas, baldrames, se¢Bes de canaletas,
tubulacGes de agua e caixas de concreto.

A Zona de médio potencial arqueoldgico
(UE 1, 2, 30 e 31), na por¢do oeste do terreno
era, segundo a cartografia, parcialmente
ocupada por edificagdes, servindo também de
patio aberto para carga e descarga, descarte de
material, etc., o que acarretou sequéncias bem
delineadas de camadas de aterramento aplicadas
para proporcionar a elevagdo da cota original e a
impermeabilizacdo do local, uma vez que por ali
passava um cOrrego que cortava a propriedade.
Esta drenagem foi canalizada anteriormente a
década de 1930 (Zanettini Arqueologia 2003),

e a galeria dela originada estava alinhada com
os atuais tracados das ruas Marco Aurélio e
Cipido - segundo analise obtida pelo GPR,
todas as tubulagdes antigas de aguas pluviais do
complexo corriam para essa galeria.

Nessa zona, foram abertas grandes unidades
de escavacéo lineares, com orientagdo Norte/Sul,
com o objetivo de fornecer uma visdo mais ampla
do comportamento estratigrafico do terreno e das
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sucessivas intervencgdes promovidas desde o inicio
do século XX até os anos 1980. As escavacdes
mostraram que a Fabrica Santa Catharina
conduzia suas aguas por meio de canaletas de
tijolos em forma de arco, rumo a drenagem,
tendo sido ampliada e remodelada com alvenaria
de concreto pela fabrica de biscoitos. Boa parte
das escavagBes dessa zona atingiu rapidamente o
nivel fredtico, situado a 0,70 m de profundidade,
acarretando interrupcdo das intervencgdes
(especialmente pela qualidade da agua aflorante,
contaminada em virtude de um rompimento de
ramal de esgoto) (Zanettini Arqueologia 2003). Tais
aspectos (a presenca do corrego e do lencol fredtico
bastante superficial) caracterizaram o terreno como
um ambiente relativamente tmido, submetido
a constantes enchentes, e encharcamentos, o
que nos leva a entender, por vezes, a presenca
dos aterros e do uso da cerdmica como elemento
drenante. Voltarei a isso mais a seguir.

Por fim, o que foi delimitado como Zona
de alto potencial arqueoldgico (UE 3, 4, 32)
estava circunscrito a uma pequena porcao a
oeste da propriedade, e parece ter sofrido menos
interferéncias em relagdo as demais zonas,
apresentando depdsitos de material ceramico
lacrado, bem como alguns vestigios de edificacdes
remanescentes da fase inicial de ocupagdo do
terreno. Apesar disso, ndo faltam intervencdes
posteriores como passagens de tubulagdes,
fossas etc. Também se observou a presenca de
camadas de aterro, compostas, no entanto, por
terra argilosa escura, rica em cinzas e carvoes,
associadas a lougas e azulejos, indicando uma
provavel proximidade a um dos fornos outrora
existentes (Zanettini Arqueologia 2003). Abaixo
dessa camada foi localizada uma canaleta
construida com tijolos e argamassa de barro que
se prestou, no passado, ao langcamento de fluidos
ricos em pigmentos (Zanettini Arqueologia 2003).
As escavacOes na area também foram efetuadas
com cautela, uma vez que o subsolo apresentava-
se contaminado gragas ao rompimento de uma
tubulacdo clandestina de esgoto, 0 que ocorreu
antes do inicio dos programas arqueoldgicos.
E preciso ressaltar que as camadas de aterro
dessa zona apresentaram artefatos associados ao
processo de producdo da fabrica de lougas (caixas
reffatarias, cones pirométricos, mobiliarios do
forno). A imagem abaixo (Fig. 2) representa o
plano da escavago.



Abaixo (Fig. 3), a planta da escavacéo
sobreposta a aerofotogrametria tirada em 1958
(Geoportal), quando a fabrica ja produzia
biscoitos (alimentos). Percebe-se que a zona de
baixo potencial arqueoldgico esta relacionada
a area dos galpdes (dai também a localizagéo
de muitos alicerces) e a zona de alto potencial
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arqueoldgico a regido com menos construgdes
(UEs 1, 2, 3, 4, 29, 30, 31, 32). A quantidade de
bolsdes e aterros com lougas aumenta quando
nos dirigimos ao quintal da fabrica. Posso
apenas imaginar a quantidade, portanto, de
lougas que esta sob o piso das casas na quadra
entre as ruas Coriolano, Fabia e Catdo, a oeste.
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1.2 Féabia, Aurélia, Coriolano e Catéo na Vila
Romana: evolugdo urbana e ocupacgdo

Enquanto trabalho de Arqueologia Urbana,
¢ metodologicamente importante explicitar
alguns aspectos da evolucdo e da ocupagdo do
terreno destinado, inicialmente, a implantagdo
da Fabrica Santa Catharina, em 1913, delimitada
pelas ruas Coriolano, Fabia, Aurélia e Catéo,
na Vila Romana, relevante a compreenséo da
formacdo e da historia do registro arqueoldgico.
A documentacdo utilizada, basicamente,
pautou-se nas plantas do local, além de alguns
documentos oficiais e relatos orais.

As origens da ocupacdo colonial na Lapa
tiveram inicio nos anos de 1560, quando 0s
jesuitas receberam uma sesmaria proxima ao
rio Pinheiros (entdo chamado Emboacava
ou Boacava, do tupi “lugar por onde passa”).
Ao final do século XVI, a localidade vivia em
funcdo do caminho para Santana de Parnaiba,
por meio de sua variante que seguia para Jundiai
e Campinas, bastante usada por grupos tropeiros
(Santos 1980: 31). Essa ocupacdo esparsa teria
continuado até meados do século XVIII quando
0s jesuitas estabeleceram uma col6nia conhecida
como “fazendinha da Lapa”, em homenagem a
Nossa Senhora do Santuario da Lapa de Lisboa,
abandonando o local em 1743 - destarte a
permanéncia do nome. Em 1765, a paragem
do Emboagava contava com cinco casas com

13 homens e 18 mulheres (Segatto 1988: 9);
novo arrolamento realizado em 1800, pela
autoridade eclesiastica da Sé, ja apontava para
um total de 221 habitantes: 127 mulheres e
94 homens, sendo destes 115 escravos (Santos
1980: 32). Do inicio do século XIX até 1867,
foi rota de tropeiros e viajantes que se dirigiam
a Itu e ao sertdo ou do sertéo ao litoral,
utilizando-se da ponte do Coronel Anastacio.
Esse apoio a circulagdo extrarregional deu-

se pela existéncia, segundo Saint-Hilaire e
D’Alicourt, de um pouso de tropas - para
Ramos (2001: 59), o mesmo estaria hoje
localizado as margens da estrada de Jundiai

e proximo ao cdrrego onde esta o Shopping
Bourbon e a Praga Marrey Junior. A partir de
meados do século XIX, vé-se a proliferagdo

de olarias e agricultores em pequenos grupos
de trabalhadores, especialmente na &rea hoje
conhecida como Lapa de Baixo, ja com a
presenca de alguns imigrantes.
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Em 1867, é inaugurada a estagdo da
Companhia Inglesa; tanto a Lapa quanto a Agua
Branca constituiam-se, a época, por olarias e
sitios (Santos 1980: 45). Antes da incorporagdo
do bairro ao que efetivamente se compreendia
como ntcleo urbano da cidade de Sdo Paulo, em
meados de 1880, a localidade fornecia produtos
primordiais a cidade, via sitios e chacaras,
compondo o que ficou conhecido como “cinturdo
caipira’. O bairro da Agua Branca foi ligado a
Lapa apenas em novembro de 1925, quando a
prefeitura recebeu do Dr. Paulo de Souza Queirds
as areas livres entre as ruas Guaicurus, Coriolano,
Clélia e Faustolo (Santos 1980: 66).

Em 1888 foi iniciado o loteamento
da Vila Romana, a primeira iniciativa de
ocupacao sistematica urbana na Lapa (Zanettini
Arqueologia 2003). O loteamento seguiu um
tracado hipoddmico com nomenclaturas de
clara inspiracao classica (greco-romana), popular
nessa virada de século. Em 1891, foi feito o
loteamento do Grdo Burgo da Lapa, hoje
Lapa de Baixo; é nesse periodo também que
ocorreram as instalagdes das primeiras indudstrias
e 0 estabelecimento, em 1899, da estacdo da
Sdo Paulo Railway, que transformou o local em
polo de atracdo de m&o de obra, especialmente
operéria. Quanto ao transporte urbano, os
bondes ja haviam chegado em 1903, enquanto,
além da Sdo Paulo Railway, o bairro contou com
a Companhia Sorocabana apenas em 1958, e os
primeiros dnibus ja em 1924 (Segatto 1988: 59).

Os loteamentos que deram origem a esses
bairros foram, de todo modo, intencionais.
Desde a crise da Abolicdo e o0 advento da
Republica, tornara-se pratica corrente dos donos
de terrenos e chacaras na area urbana lotearem,
arruarem ou venderem, para esse fim, suas
propriedades (Sevcenko 1992). Assim foram se
adensando bairros ja existentes, se formando
outros novos e aparecendo nucleos coloniais
mais distantes. Pelas varzeas, acompanhando
as linhas de trens, se instalavam as inddstrias
e se formavam os bairros operarios (Brés, Pari,
Mooca, Ipiranga, Bom Retiro, Barra Funda,
Agua Branca). Ressalta-se o papel da Light,
instalando as paradas finais de suas linhas
em pontos extremos pouco povoados, como
a Lapa, Santana, Penha, Pinheiros, gerando
“fluxos irradiados de valorizacdo imobiliaria
que, seguindo as direcOes das linhas, suscitavam



a criacdo de loteamentos em é&reas remotas”
(Sevcenko 1992: 123). Mas a regido da Lapa era
eminentemente rural, algando o titulo de zona
suburbana somente nos anos 1940.

Dentre algumas das industrias que se
estabeleceram na Lapa, somadas as antigas
olarias, pode-se citar a Vidraria Santa Marina,
em 1896, as Oficinas da Sdo Paulo Railway,
em 1900, a Fébrica de Tecidos e Bordados
Lapa, em 1913, a propria Fabrica de Loucgas
Santa Catharina, em 1913, a Fundicdo
Progresso, em 1916, a Fiat Lux e a Companhia
Melhoramentos, em 1919 etc. Muitas das
fabricas pertenciam aos Matarazzo. Na regido
da Agua Branca, a IRFM iniciou o enorme
complexo industrial que deu origem ao
Parque da Agua Branca, que, nos anos 1950,
tornou-se 0 maior complexo industrial da
América Latina2(RAMOS 2001: 79). Isso
acelerou o crescimento do bairro e fez com
que sua populacdo que, em 1920, era de 22
mil habitantes, passasse, em 1950, para 90 mil
(Segatto 1988: 59).

Somente a partir dos anos 1970 e ao longo
da década de 1980 é que houve uma drastica
mudanca nas fei¢Bes da Lapa, acarretada pelo
inicio da saida das industrias para o interior de
Séo Paulo, seguida da derrubada dos galpdes,
antes ocupados pelas fabricas e sua substituicao
por edificios residenciais. Os empreendedores
perceberam que a regido possuia boa
infraestrutura, centro comercial movimentado, boa
rede de transportes, além de saida para as rodovias
Anhanguera e Bandeirantes (Garbin 2003).

Portanto, o delineamento da quadra
que corresponde ao sitio Petybon, assim
como daquela em que se situava a antiga
Fabrica Santa Catharina, delimitada pelas
ruas Aurélia, Coriolano, Fabia e Catdo,
deu-se nesse contexto de loteamento da Vila
Romana. No entanto, alguns aspectos de
sua formacdo devem ainda ser esclarecidos.
Atualmente, o que se percebe é a existéncia

2 Infelizmente, o complexo industrial Matarazzo, do
comeco do século XX, na Agua Branca, foi praticamente
destruido, “com o aval da Secretaria de Cultura do Estado,
que o considerou apenas como uma listagem de edificios
e de eventuais equipamentos que eles pudessem abrigar”
(Meneses 1988: 69).
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de trés quadras conformadas uma pelas ruas
Catdo, Coriolano, Fabia e Antonio Califari,
outra pelas ruas Henrique Elkis, Aurélia,
Coriolano e Fabia (sitio Petybon), e uma
menor formada pelas ruas Anténio Califari,
Henrique Elkis, Coriolano e Fabia; no entanto,
essas trés quadras formavam, aparentemente,
uma Unica quadra quando do inicio do
loteamento, totalmente ocupada pela Fabrica
Santa Catharina e depois pela Petybon, ja que
a Rua Antdnio Califari e a Henrique Elkis néo
existiam. Ao menos enquanto ruas. As plantas
antigas da cidade de S8o Paulo, nas quais
consta o bairro, mostram uma continuagao,
que corta a quadra sentido Norte/Sul, entre
as ruas Cipido e Marco Aurélio, como se
ambas fossem uma sé. Apesar disso, plantas
contemporaneas, por vezes, ndo dividem a
quadra em dois, e mostram a presenga da
fabrica em apre¢o ocupando toda a quadra
(dai ser paradoxal a existéncia de uma rua que
cortasse o complexo ao meio).

Uma das possibilidades pensadas para o fato
é a de que existiria uma passagem pelo terreno,
que nunca foi rua, mas que acabou ficando
marcada na paisagem e por isso foi desenhada
em muitas plantas - por ndo ser oficial, por
vezes ndo constava. Essa passagem, aparente
continuacdo da Rua Cipido para dentro da
quadra, sobrepde-se ao tragado do antigo
cérrego que cortava a quadra longitudinalmente.
A sua canalizagdo foi anterior aos anos 1930
e as pesquisas arqueolégicas localizaram sua
galeria alinhada as ruas Cipido e Marco Aurélio.
Segundo um antigo morador do bairro, o
Senhor Antonio Felippe3 residente desde 1937,
sobre a passagem que se tornou mais tarde a rua
Antonio Califari, diz o seguinte:

... Aqui ndo existia... foi fechado aqui.
Isso aqui ndo era um loteamento, eram terras
devolutas, ndo tinha dono. O Ranzini ficou com
tudo isso aqui. A Matarazzo comprou toda essa
rea do Ranzini. Na divisa entre a Matarazzo
e a parte que foi dada como heranga para sua

3 O Senhor Antonio Felippe nasceu em 1925, e aos
12 anos foi morar na Lapa, na Rua Lituania, préximo as
ruas Tito, Coriolano, Fabia, Aurélia e Catdo, com seu
pai, o italiano Nicola Felippe, vindos do municipio de
Sdo Manoel, Estado de Sdo Paulo. Seu irmdo mais novo
trabalhou na féabrica.
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Configuracdo 1

Quando a quadra é apresentada inteira, com

formato retangular, delimitada pelas ruas Aurélia

e Catdo (latitudinalmente) e Coriolano e Fabia
(longitudinalmente), com seus aproximados 36 mil m2

Configuragdo 2

Quando a quadra é apresentada dividida em duas, com
formato quadrangular, com extensdo da

Rua Cipido (ou Marco Aurélio) cortando o terreno
em sentido Norte/Sul. Assim, formaram-se as quadras
delimitadas pelas ruas Catdo, pela continuagéo

da Cipido (latitudinalmente), Coriolano e Fabia
(longitudinalmente), e pelas ruas continuagéo da Rua
Cipido, Aurélia (latitudinalmente), Coriolano e Fabia
(longitudinalmente). A quadra da direita é quase a
quadra que, em 2003, configurou o sitio Petybon.

Configuragao 3

Quando é apresentada uma quadra quadrangular
delimitada pelas ruas Aurélia, Fabia, Coriolano e pela
extensdo da rua Cipido, e uma quadra retangular, que
ndo apresenta conexao entre as ruas Catdo e Fabia,
formada pelas ruas Coriolano, Catdo, pela extensdo
da Rua Cipido, e pela rua que ora aparece designada
como Tito ora Cincinato. A quadra da direita é quase
aquela que, em 2003, configurou o sitio Petybon.
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filha, h4 um pequeno rio que fica justamente na
ligagéo das ruas Marco Aurélio e Cipido; vocé
pode ver nas plantas dele, ele ndo diz que isso
aqui é dele. O Mofarrej é que pds. Eles fecharam
isso aqui porque o pessoal atravessava pelo meio
da féabrica e, por conveniéncias, eles fecharam. Ai
foi crescendo... (Zanettini Arqueologia 2003).

Quando da analise das plantas da Vila
Romana, percebi uma dindmica interessante no
que concerne a representacdo do tracado desses
armamentos. Chamo, desse modo, atencéo
para as diferentes configuragfes da quadra (ou
quadras) na qual estava contida a Fabrica Santa
Catharina e que contém o sitio Petybon. Notei
a coexisténcia de trés configuragdes distintas de
apresentacdo da area, cujos layouts sdo:

H4 que se levar em consideragédo toda
a intencionalidade dessas plantas enquanto
discursos de poder e que retengdes e controle
de informaces sobre um espago fisico muitas
vezes anteciparam a posse desse espago (Passos
2009: 19); as configuracdes percebidas aqui
tém relagdo com a parcialidade dos mapas
que poderiam estar utilizando “artificios
cartogréficos’ a servico de algum individuo ou
grupo (Passos 2009: 19).

A seguir, apresento as plantas analisadas
(Fig. 4 a 15). Observo que, entre as quadras da
Vila Romana, o cérrego do Mandy se faz sempre
presente, a apenas uma ou duas quadras da
Fabrica Santa Catharina, mas ndo ha nenhuma
representacdo do cérrego que se sobrepde ao
tracado amai das ruas Cipido e Marco Aurélio.

Fig. 4. Planta Geral da Cidade de S&o Paulo - 1905
(Passos & Emidio 2009: 48-49)



Fig. 5. Locagdo de Linhas Aéreas - sem data (Passos
<] Emidio 2009: 62). Provavelmente feito em torno
de 1911

Fig. 6. Planta da Cidade de S&o Paulo 1913 (Passos
& Emidio 2009: 60-61)

Fig. 7. Planta geral da cidade de S&o Paulo - 1914
(Passos <§ Emidio 2009: 74-75)
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Fig. 8. Planta geral da cidade de Sao Paulo - Comissao
Geographica e Geologica -1914 (Reconstitui¢do da
Memoria Estatistica da Grande Séo Paulo, 1983)

g pianta® cidade de S&o Paulo - 1916 (Passos &
Emidio 2009: 77-78)

Fig. 10. Planta da cidade de S&o Paulo para indicador
pratico - 1922 (Passos & Emidio 2009: 82-83)
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Fig. 11. Planta da cidade de Sao Paulo
mostrando todos os arrabaldes e terrenos
arruados - 1924 (Passos & Emidio 2009:
84-85)

Fig. 12. Map of the city of Sdo Paulo showing public
utilities operated by subsidiary companies - 1924
(Passos Sc Emidio 2009: 122-123)

Fig. 13. So Paulo tramways: Origins of Traffic -
1925 (Passos Sc Emidio 2009: 90-91)
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Fig. 15. Projeto preliminar para iluminag&o publica
da cidade de Séo Paulo - 1926 (Passos Sc Emidio
2009: 102-103)

Com base nas plantas de 1905 e 1913 (Fig.
4 a 7), nota-se a existéncia de uma possivel
construcdo no terreno, com fachada voltada
para a Rua Coriolano, anterior a ocupacgéo
da Fabrica Santa Catharina, mostrando
que a area nao era de todo inabitada (sede
de uma chacara?). A quadra ainda néo esta
completamente formada, faltando a continuagéo
das ruas Aurélia, Catdo e Fabia. A planta de
1914 (Fig. 8) marca com um icone a presenga, na
quadra, da Fabrica de Lougas Santa Catharina.
Nela percebem-se os projetos de continuagao das
ruas Coriolano e Fabia em direcdo ao corrego
do Mandy. A planta de 1916 (Fig. 9) representa
as edificagcdes que compunham a fabrica, com
fachadas voltadas para as ruas Coriolano, Fabia,
Aurélia e a continuacdo da Rua Cipido.



Apenas a partir da década de 1940, as
plantas ndo mostram mais a quadra dividida por
uma continuagdo da Rua Cipido, nem o nédo
prolongamento da Rua Fabia até a Rua Catdo
(Fig. 16 a 21). Fixa-se, portanto, a configuragdo
da quadra delimitada pelas ruas Catdo, Aurélia,
Fabia e Coriolano dentro da qual havia se
estabelecido a Fabrica Santa Catharina. Desse
modo, as plantas das Figuras de 4, 5, 6, 12,

14, 16, 17, 18 e 19 apresentam a quadra de
36 mil m2adquirida para a implantacéo da
fabrica (configuragdo 1); as plantas 8, 9, 11 e
13 a configuracdo 2; e as plantas 7, 8, 9, 10 e
15 a configuragdo de nimero 3. Portanto, a
concomitancia das trés configuracdes.

Fig. 16. Mapa Topogréafico do Municipio de S&o
Paulo - 1934- Levantamento do SARA BRASIL
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de S&o Paulo - 1930 (Passos & Emidio 2009. 138-139)

Fig. 18. Distribuicdo das institui¢oes de assisténcia
filantrépica na cidade de S. Paulo - 1935 (Revista
do Arquivo Municipal, ano 11, v. XXX)

Fig. 19. Planta da cidade de S&o Paulo e municipios
circunvizinhos - 1943 (Secretaria de Estado, de
Economia e Planejamento, Instituto Geografico e
Cartografico - ICG. Acervo - Tombo. 1153)
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Fig. 20. Séo Paulo, projecao hiperboloid com réde
kilométrica 1951 (Passos & Emidio 2009. 154-155)

Fig. 21. Sdo Paulo, projecédo hiperboloid com réde
kilométrica - 1952 (Secretaria de Estado de Economia
e Planejamento, Instituto Geogréafico e Cartogréafico -
IGC. Acervo - Tombo. 1152)

O levantamento do SARA BRASIL de 1934
mostra nitidamente a quadra inteira, retangular,
que conteve a Fabrica Santa Catharina, ja
em seus anos finais, onde se pode ver a area
dos galpGes, voltada para a Rua Aurélia, e as
edificagdes com telhados (num total de quatro
edificacOes telhadas, mais duas pequeninas
construcgdes), mais para oeste do terreno, onde
haveria uma area livre.

Em 1963, o terreno é oficialmente
dividido com a criacdo de duas passagens
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particulares que, mais tarde, chamar-se-iam
Rua Anténio Califari e Rua Henrique ElKkis;
como comentei, a Rua Antdnio Califari talvez
tenha sido efetuada sobreposta ao tracado

de uma passagem ja existente no local, como
ficou claro observando-se as plantas anteriores,
que marcam a presenca de uma continuacao
da Rua Cipido em dire¢do a Rua Marco
Aurélio. A planta feita pela Emplasa em

1981 ainda apresenta as ruas como PSP-UM
(futura Antbnio Califari) e PSP-DOIS (futura
Henrique Elkis). E possivel, portanto, que
esses locais de travessia da quadra, utilizados
pela populacdo local, existissem ja desde o
loteamento da Vila Romana, seguindo o

leito do pequeno cdrrego, sendo fechados ou
abertos de acordo com as etapas de ocupagéo
da quadra. Por isso, talvez, as plantas antigas
ora o marquem, ora ndo, dando a ideia de uma
rua que ligava a Cipido a Marco Aurélio.

A partir dos anos 1960 as plantas
mostrardo uma nova configuracdo do terreno e
da quadra que conformava a Santa Catharina,
a saber, um layout no qual constam trés
pequenas quadras, resultado da criacdo das
duas ruas no sentido Norte/Sul, que passaram
a conectar as paralelas Fabia e Coriolano.
Desse modo, criou-se uma nova quadra que
abarcou éarea pertencente a galpdes, fornos e
quintais, paulatinamente demolidos para dar
lugar a habitagbes. Em época mais recente,

a Petybon reocupou parte da area, sendo
erguidas algumas edificacdes, como escritérios
e almoxarifados (Fig. 22).

Fig. 22. Levantamento EMPLASA - 1981 (FFLCH/
USP)



Configuragéo 4

Quando a quadra foi dividida a partir dos anos 1960
em trés quadras, com a criagdo de duas novas ruas
(Antbnio Califari e Henrique ElKis).

Todas essas configuragdes dialogam com o
papel da quadra em relagdo a sua ocupagéo e a
ocupacdo da Vila Romana e da Lapa. Em um
primeiro momento, o terreno fora ocupado pela
Fabrica de Lougas Santa Catharina, fundada em
1913, tornando-se parte da Industrias Reunidas
Fabricas Matarazzo, quando de sua efetiva
compra em 1927, até 1937. Nesse interim, sofreu
diversas reformas e ampliagdes; entre 1932 e
1939, por exemplo, os Matarazzo apresentaram a
Prefeitura Municipal 15 pedidos de autorizacéo
de obras em sua fabrica na Lapa, com destaque
para a construgdo de um edificio para dep6sito,
galpdes, edificio para manipulacéo do caulim,
instalagbes para um novo forno de aquecimento
a quartzo e novas portarias (Zanettini
Arqueologia 2003).

Ao mesmo tempo que buscou adaptar
fisicamente a estrutura de producédo da fabrica
aos seus objetivos, o grupo Matarazzo procurou
regularizar a propriedade. Como, originalmente,
o terreno era cortado pelo leito do rio que
acompanhava o tragado da Rua Cipido, sendo,
depois, em determinado momento, canalizado
e coberto, foi necessario incorporar a area da
Fabrica suas margens, entdo propriedade da
Prefeitura (fato ocorrido provavelmente ja na
fase sob ocupacdo da Santa Catharina, conforme
dados arqueoldgicos). Em setembro de 1933,
mediante escritura publica, é feita uma permuta
na qual a IRFM transmite & Prefeitura “uma
area de terreno situada a rua Fabia, esquina com
Catdo” parte posterior do terreno da fabrica, em
troca do terreno que fazia parte da Rua Cipido.

Com a morte do Conde Matarazzo, em
1937, e a aquisicao de jazidas de caulim no
ABC, a IRFM encerra as atividades na unidade
da Vila Romana e passa a produzir lougas em
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Sdo Caetano, na Fabrica de Loucas Claudia.
Em 1937, a IndUstrias Matarazzo, ainda no
processo de desdobramento e diversificagdo
das atividades, cria a empresa IndUstrias
Alimenticias Petybon Ltda., para produzir
massas e biscoitos.

No inicio dos anos 1960, o Grupo
Matarazzo, resolvendo um problema de
heranca familiar, vendeu, em 1963, parte do
lote originalmente ocupado pela Fabrica Santa
Catarina. Foram abertas as duas passagens
particulares, atuais ruas Henrique Elkis e
Antonio Calafiori, sendo a face voltada
para a Rua Catdo loteada e vendida. Outra
porgdo do terreno, voltada para a Rua Fabia,
provavelmente vendida na mesma época, foi
ocupada por uma malharia.

A Industrias Matarazzo ja nao dispunha,
nos anos 1970, do mesmo vigor dos periodos
anteriores, especialmente da fase de expansédo
do comeco do século XX. A morte de Francisco
Matarazzo Jr., em 1977, veio a agravar a crise
vivida pelo grupo industrial; sua filha e sucessora
no controle das empresas ndo conseguiu impedir
0 desmoronamento do império e, no inicio
dos anos 1980, foi solicitada a concordata.
Atualmente, a Unica unidade fabril em operagédo
do grupo produz os sabonetes Francis, em Santa
Rosa de Viterbo, Estado de S&o Paulo. Ainda
em 1977, no processo de adequagdo do grupo
a crise interna, a IRFM hipotecou o terreno e o
prédio industrial da Fabrica de Biscoitos Petybon,
localizado na Rua Coriolano, para o Lloyds Bank
International Limited. Em 1979, a Matarazzo se
associou a uma empresa americana de chocolates
e massas - a Hershey - para fabricar massas,
biscoitos, margarinas e achocolatado liquido
(Zanettini Argqueologia 2003).

Em 13 de janeiro de 1983, a Matarazzo
solicitou o cancelamento da hipoteca do
imével junto ao Loyds Bank e, na mesma
data, o vendeu para a Companhia Mofarrej
de Empreendimentos. A Petybon, associada
a Hershey, permaneceu produzindo sua linha
de alimentos na fabrica quando, em dezembro
de 1986, o grupo Matarazzo vendeu a empresa
para o grupo Bunge, de origem holandesa e
sucessores do Moinho Santista. A Petybon
Industrias Alimenticias S/A passou, entdo, a
denominar-se Petybon S/A e manteve a linha de
producédo de biscoitos na fabrica da Lapa.
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Em janeiro de 1987, a Petybon assinou um
contrato de locagdo por quatro anos com a
proprietaria do imdvel, a Companhia Mofarrej.

Em junho de 1988, a Petybon associou-se
a Mapa S/A (Mapiant, indUstria italiana de
massas) e formou a Petymapa, com participacdo
de 65% por parte da Petybon. Em marco de
1990, a Companhia Mofarrej renovou a locagdo
do imével da fabrica para a Petybon por mais
36 meses. Em julho do mesmo ano, a Petybon
criou, com a BSN francesa, uma joint venture
que resultou na General Biscuits of Brazil -
GBBr. A producdo conjunta na fabrica da Lapa
(Petybon/BSN) foi iniciada em 1991. Em 1992,
a Companhia Mofarrej assinou novo contrato
de locagéo do imdvel com a GBBr por 24 meses
(Zanettini Arqueologia 2003).

Ocupando um imével alugado e utilizando
equipamentos ultrapassados, a GBBr p6s a
venda, em 1993, sua fabrica de biscoitos. A
unidade, mas ndo a marca, foi adquirida pelo
grupo Parmalat. A Yolat Industria e Comércio
de Laticinio Ltda. (grupo Parmalat) sucedeu a
GBBr na qualidade de locataria do imovel. A
Parmalat deixou de produzir nas instalacbes em
2000, mas s6 em abril de 2002 foi cancelada a
locacdo a pedido da Companhia Mofarrej de
Empreendimentos. Em novembro do mesmo
ano a Mofarrej demoliu os edificios da unidade
industrial desativada (Zanettini Arqueologia
2003). Em 19 de maio de 2003, a Companhia
Mofarrej registrou, no 10° Cartério de Registro
de Imoéveis de Sao Paulo, a incorporagéo
imobilidria denominada “Condominio Paradiso
Vila Romana” a Rua Fabia n° 800, composta de
trés edificios de 29 pavimentos, com subsolo e
andar térreo comuns aos trés.

1.3 Um aterro de lougas na cidade

E sabida a complexidade da formacdo dos
solos em perimetro urbano; quando nos referimos
a estratigrafias de sitios arqueoldgicos urbanos,
esta complexidade aumenta tendo em vista
as rapidas ag0es a que o registro arqueolégico
na cidade esta sujeito, agdes eminentemente
de cardter antrdpico. O dinamismo das areas
urbanas gera uma “estratigrafia arqueolégica
extremamente complexa” (Jiiliani, 1994-5; 366).
Andrea Carandini sabiamente chamou os sitios
arqueolégicos urbanos de “ilhas estratigraficas
humanas num mar de estratos naturais”
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(Carandini 1991: 38); a sobreposicdo de camadas
arqueoldgicas artificiais é uma caracteristica de
qualquer meio urbano e constitui a esséncia da
Arqueologia Urbana (Zanettini Arqueologia
2005: 34). Essa constante possibilidade de que
um estrato se transforme em outro é parte da
historicidade do nosso subsolo (Carandini 1991:
38), transformando o0 meio em paisagem, em
que se manifesta a dialética entre acdes humanas
e atos da natureza. Praticas sdo mantidas ou
modificadas, tomam-se decisoes e ideias ganham
forma: “a landscape retains the physical evidence
of these mental activities” (Crumley 1994a apud
Balée & Erickson 2006: 2). O uso de aterros € um
exemplo disso. A estratigrafia dos sitios historicos
urbanos, geralmente reocupados sucessivamente,
€ marcada pela presenga dos aterros.

Devido a sua localizagdo, no interior
da urbs, pelo menos até a década de 1970,
a Arqueologia ndo se interessava por sitios
urbanos considerando-os “destruidos” ou
“sem potencial arqueoldgico’. Para Salwen
(1978: 458), informacdes de varios periodos
do passado humano existem nesses lugares
que, até alguns anos atras, a maioria dos
pesquisadores considerava destruida - tais quais
rodovias, terrenos com construgdes, areas aradas
etc. (Caldarelli 2003). “Todo sitio deve ser
considerado como portador de informagéo até
que se prove o contrario” (Aradjo 2001/2002: 10).

Desse modo, alguns estudiosos comegaram
a descobrir, como Staski (1999), que os
assentamentos urbanos geralmente apresentam
boa preservacdo do registro arqueoldgico
(Juliani 1994-5: 370). A Arqueologia Urbana
passou a trabalhar com a hipotese de que a
pavimentagdo e a chegada do asfalto podem ter
protegido alguns sitios e que talvez ocorressem
disturbios na fina camada superficial,
escondendo importantes sitios arqueol6gicos
e deixando muitas de suas caracteristicas
(Salwen 1978: 454). De duas uma: ou a era
industrial complicou demais a estratigrafia ou a
simplificou ao extremo (Carandini 1991: 42).

Com a evolugdo urbana e o crescimento das
ocupacdes, é indubitivel a presenca de objetos em
subsuperficie e, quando nos referimos as cidades,
especialmente materiais cerdmicos construtivos
resultantes das diversas demolig6es e construces.
Segundo Schiffer, a cidade é o locus onde quase
nenhum elemento é descartado em seu lugar



de uso, fazendo com que, consequentemente,
quase todo contexto arqueoldgico material seja
um refugo secundério (Schiffer 1972). Como
pontuou Stanley South (1994: 79), ndo se deve
escavar um sitio apenas para revelar a arquitetura,
os estratos arqueoldgicos e os artefatos, mas
igualmente para entender os amplos processos
revelados e a relagéo entre eles.

Né&o foi diferente com o sitio Petybon.
As escavagOes revelaram uma estratigrafia
bastante complexa, com inimeras camadas
que se sobrepdem e se superpdem, indicando
as diversas fases de ocupagdo do terreno, com
impactos sobre o sitio arqueoldgico. Encaro,
aqui, todo o registro arqueolégico como
“um fendmeno contemporaneo constituido
de vestigios materiais que foram formados,
transformados e depositados a partir de
diferentes fatores naturais e culturais, chamados
de processos de formagédo” (Silva 2000: 179).
Meu objetivo neste item, dessa maneira, é
realizar algumas incursdes em torno da formacéo
do registro arqueolégico do sitio Petybon,
com foco nos processos culturais de formacéo,
discorrendo sobre a natureza da estratigrafia do
sitio, assim como das estratégias implementadas
pelos ocupantes do terreno para conforma-lo
segundo diferentes funcdes, visdes de mundo e
imprevisiveis motivagdes (Carandini 1991: 42).

Antes de tudo, é necessario apresentar
os resultados obtidos pelas intervengfes
arqueologicas, com base na diviséo do terreno
em zonas de potencial arqueoldgico. Para
apresentar os perfis das unidades de escavagéo
do sitio, utilizei a metodologia da matriz Harris
(1975; 1979), pois achei que apresenta-los por
fluxogramas proporcionaria uma visdo mais clara
dos estratos e da estratigrafia, diferente de fotos
ou desenhos dos perfis, porque, neste caso, como
h& muitas camadas, o perfil acaba tomando-se
um caleidoscopio de cores e texturas.

Na zona de baixo potencial, na por¢do mais
a leste do terreno, a densidade de artefatos
moéveis mostrou-se baixa, inversamente
proporcional a presenca de elementos
estruturais como remanescentes de baldrames
(construidos com tijolos e argamassa de cimento
ou concreto armado), presenca de canaletas,
tubulagdes de agua (algumas em PVC) e caixas
de concreto abertas pela Petybon para estoque
de matéria-prima (banha, farinha etc.). O
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que se observou na estratigrafia desta zona

foi a presenca de sucessivas camadas de obras
para implantacdo dos edificios, que resultou

na presenca de restos dos embasamentos das
construcdes com suas redes de tubulacéo
associadas as atividades no interior dos prédios.

Uma vez que esta foi a zona, no terreno,
de primeira implantacdo de edificagdes,
especialmente galpdes, ndo se espera que abaixo
disso haja a presenca de vestigios moveis,
lougas, ja que a fabrica ainda ndo produzia
ou descartava seus produtos concomitante ou
anteriormente a presenca dos prédios.

No que concerne a zona de médio potencial
arqueoldgico, mais a oeste do terreno, a
estratigrafia caracterizou-se por seqiiéncias bem
delineadas de camadas de aterramento, aplicadas
para proporcionar a elevagao da cota original e
o distanciamento/impermeabilizacdo do local,
outrora cortado por uma drenagem natural, com
0 objetivo de incorpora-la ao complexo, dando-
lhe funcionalidade. Como disse, a drenagem
foi canalizada e transformada em galeria
subterrénea, alinhada as ruas Cipido e Marco
Aurélio, para onde afluem as tubulagdes de
aguas pluviais do terreno. Percebeu-se também,
que mediante a retificagdo e o aterramento, o
local foi parcialmente ocupado por edificages,
servindo de patio aberto para carga, descarga e
descarte de material. Dai a presenca de niveis
com material arqueolégico movel, lougas, abaixo
dos vestigios de estruturas construtivas, como
baldrames, pois a produgdo ja existia, e descartou
0 material em terreno posteriormente ocupado
pelas edificacdes (de acordo com as expansdes
da fabrica). Os niveis mais superficiais dos perfis
estratigraficos eram camadas de piso de concreto,
ou entulhos resultantes de demoligdo, dai a
necessidade de emprego da retroescavadeira para
abertura das unidades.

Nessa zona, boa parte das unidades de
escavagao atingiu o nivel freatico (numa
média de 70 cm de profundidade). Foram
diagnosticados dois niveis distintos de deposi¢do
de descarte de refugo ceramico. Um mais
profundo, apresentando continuidade no
sentido Leste/Oeste, conformando uma camada
continua e espessa de fragmentos bastante
diminutos. Nessa camada, predomina a louca
de segunda queima (vidrada), empregada como
elemento drenante.
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Ja nas camadas mais superficiais, em
alguns casos situadas imediatamente abaixo de
piso de tijolos (intercalado por camadas mais
recentes de concreto e cimento), observou-se a
existéncia de estruturas diferenciais de refugo,
pontuais, derivadas da dejecdo e empilhamento
do material descartado para o eventual
preenchimento de valas, buracos e correcdo de
depressOes anterior a pavimentacdo da area,
originalmente utilizada para lancamento de
refugo, galpdes de lenha etc.

Na porgdo mais proxima da Rua Coriolano,
conta-se com uma estrutura alteada, destinada a
refeitério da fabrica da Petybon. A unidade de
escavagdo 2 incidiu sobre a base da edificacdo
suprimida, que se deu mediante a indicag¢do
da andlise geofisica, cujos dados apresentaram
extrema dificuldade de leitura e interpretacédo.
Sinais atenuados apontavam para a possivel
existéncia, no local, de um grande bolséo rico
em artefatos. No interior da unidade foram
evidenciados, ainda, trechos de piso cerdmico
remanescente e evidéncias associadas que
indicavam a presenca de instalagdes sanitérias.
Apos a retirada do piso mais recente, alguns
trechos apresentaram a mesma performance, com
a presenca da camada continua composta por
refugo ceramico moido.

Por fim, na zona de alto potencial
arqueoldgico, no extremo oeste da propriedade,
a camada de aterramento difere da seqiiéncia
observada nas demais unidades de escavagdo,
sendo composta por um pacote espesso de
terra argilosa escura, rica em cinzas e carvoes,
associadas a cacos de louga e azulejos, indicando
a provavel proximidade de um dos fornos
outrora existentes. Abaixo dessa camada,
contou-se com evidéncias de estruturas de
tijolos, dentre elas uma canaleta construida
com tijolos e argamassa de barro que se prestou,
no passado, ao langamento e escoamento de
fluidos, ricos em pigmentos, sendo efetuada a
coleta, no seu interior, de material para analises
laboratoriais. Na interseccdo das unidades
de escavacdo 29 e 32 (que define a transi¢do
da zona de média densidade para a de alta
densidade de material), foi identificado um
bolsdo de refugo de louga bastante preservado.

Ocorre que com avenda de parte da
propriedade e a alteracdo do layout da fébrica,

o local destinado aos galpdes de argila e
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fornos maiores foi sendo paulatinamente
demolido para dar lugar a habitacdes, sendo
abertas duas pequenas vielas. Numa fase mais
recente, a area da Petybon foi reocupada, sendo
erguidas edificagcBes mais delgadas, destinadas
a escritorios e almoxarifado. Na fase final de
ocupacao, essa zona contou com edifica¢fes
menores, destinadas a escritérios comerciais,
departamento de pessoal e outras fungdes
administrativas, conforme atestam os indicios
em superficie e nos muros confrontantes
(marcas de estruturas de tijolos, pisos do tipo
zetaflex, caixas plasticas de passagem de energia,
dataveis, portanto, dos anos 1960/1980). Além
da louga em profuséo, as camadas de entulho
cerdmico apresentam pecas relacionadas

ao cotidiano de producdo ou ao chamado
mobiliario de forno (caixas refratarias, caulim,
suportes etc.). Em alguns pontos, o material

de refugo atuou como contrapiso para a
aplicagdo de concreto, apresentando fragmentos
agregados a ele. O ultimo nivelamento ocorrido
nesse patio, em parte descoberto, deriva
provavelmente da transi¢cdo da modalidade
industrial de cerdmica a unidade de producéo
de géneros alimenticios, processo que se
desenrolou a partir dos anos 1940, ja sob os
designios da IRFM (Petybon). Em uma fase
anterior, foi aplicado um piso em tijolos.

Na matriz abaixo, UE25 Perfil Oeste (Fig. 23)
as setas indicam a posicao estratigréafica; T refere-
se a superficie e G a matriz geoldgica do terreno.
Os retangulos séo depositos e os circulos camadas
que um dia foram superficie (pisos). As setas
pretas indicam a relagdo estratigrafica e as cinzas
cronoldgicas entre as camadas.

Posto isso, gostaria de chamar atencdo para
um aspecto da composicao dos estratos dos sitios
histéricos, e do sitio Petybon em particular,
bastante recorrentes e sobre o que poucos se
debrucaram: aterros. A interpretagdo de aterros,
em Arqueologia Histdrica, € importante porque
numerosos sitios arqueoldgicos aparecem no
interior de cidades (Orser 1992: 87). Ressalto-
0s ndo apenas porque a estratigrafia dos sitios
histéricos é composta por aterros sucessivos,
mas também porque o sitio Petybon é, antes
de tudo, um grande aterro. Para Villagran
(2008: 20) “artefatos e sedimentos estruturam
conjuntamente os depdsitos arqueoldgicos e ndo
podem ser considerados separadamente no estudo
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Aterro: sedimento areno-argiloso, compactado, cor avermelhada
Piso de concreto

Aterro: sedimento areno-argiloso, compactado, cor avermelhada
Aterro: sedimento areno-argiloso, compactado, cor marrom escura
Aterro: entulho construtivo (cimentos e tijolos macigos)

Aterro: entulho construtivo (cimentos e tijolos macicos)
Embasamento de tijolos macigos

Piso de concreto

Embasamento de tijolos macigos

Aterro: sedimento areno-argiloso, compactado, cor marrom escura
Aterro: sedimento areno-argiloso, compactado, cor avermelhada

. Aterro: sedimento areno-argiloso, cor amarelada com inclusdes de

fragmentos de lougas moidas
Aterro: sedimento areno-argiloso, compactado, cor marrom escura

Aterro: sedimento areno-argiloso, compactado, cor marrom escura
com inclusBes de fragmentos de lougas e formas refratérias

Aterro: sedimento areno-argiloso, compactado, cor marrom escura
Aterro: sedimento areno-argiloso, compactado, cor avermelhada
Aterro: sedimento areno-argiloso, compactado, cor avermelhada

Aterro: sedimento areno-argiloso, compactado, cor marrom escura
com manchas de sedimento marrom

Aterro: sedimento areno-argiloso, cor marrom escuro com inclusfes
de grandes fragmentos de quartzo e louga moida

Aterro: sedimento areno-argiloso, compactado, cor marrom
Embasamento de tijolos macicos

Aterro: sedimento areno-argiloso, cor acinzentada com manchas de
sedimento amarelado

Aterro: sedimento areno-argiloso, compactado, cor marrom escura

Aterro: sedimento areno-argiloso, cor marrom escura com inclusdo
de fragmentos de louca moida

Caulim

Aterro: sedimento areno-argiloso, cor marrom clara, com incluséo de
fragmentos de louca

Aterro: sedimento areno-argiloso, compactado, com avermelhada
Bolséo de lougas bem preservado (loucas encaixadas, no biscoito)
Embasamento de tijolos macigos

Nivel do lencol freatico

Fig. 23. Matriz Harris

da UE25 Perfil Oeste
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dos processos de formagao”. Assim, antes de
analisar as ceramicas que compdem este aterro, é
preciso mostrar o aterro em si, 0 aterro enquanto
um artefato tendo em vista a critica a vestigios
humanos que ndo se encaixam confortavelmente
nas definicOes tradicionais de “sitio” (Ashmore
& Knapp 1999: 2). Deetz (1996: 22), nos anos
1960, propds que a grande diferenca entre sitios
historicos e pré-histdricos concernia na maneira
na qual grandes quantidades de aterro (“a mixture
of soil and refuse”) foram deslocadas durante o
periodo historico.

Para Deetz (1996: 22), uma vez que esses
depdsitos contém invariavelmente artefatos,
eles podem ser extremamente enganosos, dado
que o ndo reconhecimento de que o material
é parte de um aterro levaria o pesquisador
a incorrer em inferéncias erréneas sobre o
sitio. Acredito, também, que considerar o
material de aterro “fora de contexto” é tdo sem
sentido como analisa-lo como in situ “original”
Primeiramente porque o material dos aterros
estd num novo contexto (Schiffer 1972; 1976),
depois porque pressupor que existe algum
material que se encontra em seu local de
descarte “original” sem sofrer qualquer efeito
de processos pos-deposicionais, tanto culturais
como naturais, é cair no que Araudjo (1995: 4)
chamou de “nocdo errbnea e (perigosamente)
implicita de que o material arqueoldgico
encontrado em uma escavagdo se mostra
espacialmente disposto da mesma maneira em
que foi deixado pela comunidade humana que
o utilizou”

Segundo Oliveira (2005: 151), as
intervengdes arqueoldgicas “tém focado seus
objetivos em recolher vestigios moveis, como:
loucas, cerdmicas, vidros, metais, restos de
alimentacdo, etc. Geralmente isto ocorre em
detrimento de analises estratigraficas que
levem em conta a transformacéo do terreno e
estruturas relacionadas a rede de infraestrutura
da cidade” Visto a estratigrafia ser também um
documento e ndo um mero arquivo no qual
se inserem os artefatos (Lucena 1992: 87), sigo
a proposta de James Deetz quando diz: “Fill
is an artifact itself, and intelligent study of it
can be most instructive. This is particularly
true in excavation carried out in high-density
urban areas where the same soil may have been
removed, shifted, and redeposited many times
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(Deetz 1996: 23). Para Harris (1979: 41), a
unidade de estratificacdo é um artefato e como
artefato deve ser tratado como um todo, com
porcBes de materiais relativamente homogéneas
e indivisiveis (Carandini 1991: 72). E a relacdo
da parte com o todo. As faiancas finas s6 tém
sentido como parte de um todo (South 1979:
214), que é o aterro. Juntas, desempenham
esta fungdo, enquanto 'material construtivo”
e ndo enquanto “servico de mesa”: o solo, o
sedimento, dentro da qual escavamos ¢, ele
proprio, um artefato, com muitas informacdes a
revelar (Schiffer 1983: 690).

Se o aterro é artefato, representando a
hist6ria de vida do sitio, deve ser pensado
também em termos de sua rapida formacéo,
massiva e singular mais do que gradual ou por
meio de uma série lenta de eventos cumulativos.
Para os aterros do Petybon, o tempo da cidade,
rapido, cosmopolita, imperou na formacéao
dos estratos (Mrozowski, Ziesing <k Beaudry
1996: 28), mais do que num aterro formado
pelo descarte fortuito de lixo a beira de um
rio durante algum tempo. Aderir a esses
pressupostos, em um estudo de Arqueologia
Urbana, acarreta reconhecer que, se o aterro
é um artefato, o que é este artefato, como
é produzido, quais as possibilidades de sua
producdo, como dialoga com a formacéo do
registro arqueossedimentar (Villagran 2008:
21); a e b) se o artefato arqueoldgico é um ente
ativo dos aspectos culturais de uma sociedade
(Schiffer 1983: 676), além do funcional,
hé entdo aspectos simbdlicos nos usos e na
produc¢do dos aterros?

Desse modo, analises de aterros de
sitios arqueoldgicos sdo fundamentais para o
entendimento da dindmica das transformagoes
do espaco urbano e da formagdo da paisagem
urbana atual, além da 6bvia importancia de
seu papel junto a compreensdo da existéncia
e conservacao dos vestigios arqueolégicos
(Oliveira 2005: 152). Orser (1992: 86) define
o0s aterros como camadas de terraplenagem,
compostos por depdsitos de areia, pedra,
cascalho e artefatos que sdo, intencionalmente,
usados em alguns projetos de construcéo.

“Os aterros sdo evidéncias da acdo do ser
humano no ambiente. Apesar de apresentar
grande complexidade e dificuldade de exame,
procurar identificar a origem dos sedimentos,



por que, por quem, como e quando foi feito,
auxilia na compreensdo do espago e apresenta
elementos que influenciam na avalia¢do do
potencial arqueoldgico da regido” (Oliveira
2005: 152). Dai que, para além de uma unidade
estratigrafica, o aterro deve ser entendido como
“unidade de acdo”, inteligivel (Carandini 1991:
134); a estratificagdo como uma seqiiéncia

de acles e atividades humanas e naturais
acumuladas (Carandini 1991: 15).

Segundo o Houaiss (2001: 333), a palavra
aterro no século XIX designava “ato ou efeito
de aterrar... um lugar que se elevou ou nivelou
com terra ou entulho; aterrado... obra que
consiste na deposi¢do de terra ou de material
granuloso solto sobre um terreno natural,
para formar um chédo ou base firme, nivelado
ou alteado; aterramento... entulho com que
se enche um fosso ou depressdo de terreno,
ou com que se nivela ou eleva um local” Ja
aterrar, além do significado (do século XV) de
“encher ou cobrir com terra”, tem a significacdo
antiga (do século XIII) de “derrubar” depois,
“meter medo, assustar”, ou, ainda, “atirar por
terra” Etimologicamente, o objeto, aterro, e a
acdo, aterrar, guardam dois sentidos: o de uma
modificagdo antrépica sobre uma paisagem ou
ambiente natural, criando camadas de terra
e artefatos, e o de derrubar, verbo transitivo:
quem derruba, derruba algo com algum intuito.

No caso do sitio, ha predominio de aterros
que a) se formaram ao longo de um intervalo
de tempo devido ao descarte gradual de lixo
em determinado local; b) que se formaram
com sedimento do proéprio terreno que contém
0 aterro, e que por causa de obras ou outra
acdo foi remexido e entéo reposto no local
como aterro (quando, por exemplo, ocorre
terraplenagem); c) e formado apenas por
artefatos depositados no solo. Para os estudos
dos solos urbanos antropogénicos, o aterro de
tipo a se encaixaria no que é descrito como
man-influenced soil, “artefacts comprise artefacts
solely or mainly from anthropogenic material”
(Lehmann & Stahr 2007: 249). N&o preciso
lembrar que areas inclinadas tendem a ser
alteradas, mais propicias a presencga de aterros
ou escavacdes, por vezes combinados, para a
eliminacgdo das diferencas do terreno (Oliveira
2005: 163), e que aterros sdo, por definicao,
compactados (Rathje 1991: 122).
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Mas os aterros do Petybon tiveram também
outras funcionalidades: altear o terreno e
diminuir a sua umidade (tendo em vista a
localizagdo nos terragos fluviais do Rio Tieté,
além da presenga de dois corregos - um dentro
do terreno - caracterizando o solo propicio
a enchentes) e agir como um dos planos das
estratégias de descarte dos residuos gerados
pela produgéo de louga. E claro que algumas
das caracteristicas do terreno tém aver com a
escolha do local para a instalagdo da féabrica.
Ferrovias e indUstrias ocuparam as zonas de
transigdo entre planicies aluviais e colinas
suaves, areas baixas e mal drenadas, o que
mostra, segundo Ab’Séaber (2007: 103), que
“a grande maioria dos bairros industriais e
operarios justap0e-se aos terragos e planicies
aluviais do Tieté e alguns de seus afluentes”
Além de conformarem terrenos mais baratos,
justamente pelas enchentes, e perto de
ferrovias, a proximidade de alguns cursos
d’agua foi igualmente imprescindivel para esse
contexto, uma vez que “a dgua é um recurso
fundamental na fabricacdo de cerdmica utilizada
na homogeneizacdo da massa, na limpeza da
indastria e higiene dos ceramistas” (Souza 2003:
39). Por isso, também, a existéncia de um pogo
no terreno, descoberto durante as escavacoes.

Aqui, darei foco aos aterros dos tipos b e ¢
(na UE 29 correspondem as camadas 14, 26 e 28
da matriz Harris, por exemplo) por neles estarem
contidas as loucas da Fabrica Santa Catharina. O
estudo dos solos urbanos tem muito a ver com
os residuos materiais produzidos pela indUstria
que ali se encontrava antes (Bridges 1991: 28).
No entanto, é importante ressaltar que um aterro
que ndo contém material arqueol6gico nem por
isso deve ser descartado, dado ser, ele mesmo, o
material arqueoldgico, que modificou ou criou
aquela paisagem.

Deve-se saber, igualmente, a data do
aterro e ndo apenas a data dos objetos nele
contido. Assim, os aterros do Petybon podem
ser posteriores a 1937, apesar de algumas
loucas serem de 1913; ja observei aterros cuja
formacdo era de 1970, mas cujos artefatos que
dele faziam parte eram do século XVIII. O
pressuposto basico aqui é que o aterro é sempre
cronologicamente posterior aos artefatos que
0 compdem (tendo em vista a vida do artefato
até seu descarte) (Harris 1979a: 111). Com essa
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dindmica de formacéo, no entanto, é possivel
que artefatos mais recentes estejam em niveis
mais profundos do que artefatos mais antigos.
Datar os objetos ndo é datar a camada.

Como ressaltei, no sitio Petybon os aterros
com lougas em faianca fina sdo basicamente
dos tipos b e ¢. O interessante sdo as intencdes
envolvidas na formagdo desses dois tipos de
aterro, que acabaram influenciando a analise
ceramica, uma vez que dessas diferentes
camadas resultaram lougas fragmentadas ou
loucas inteiras, as primeiras em sua maioria
jé& finalizadas, com vidrado, e as segundas, no
biscoito. Esse comportamento foi observado nas
zonas de médio e alto potencial arqueoldgico,
que, devo lembrar, sobrep8em-se, nas plantas da
fabrica, a parte do terreno sem edificacdo, ou
seja, ao quintal, &rea tradicional de descarte de
residuos em fabricas de producéo ceramica.

O nivel mais profundo (tipo b) foi
conformado por uma camada continua e espessa
de fragmentos bastante diminutos, decorados e
vidrados; ja nas camadas mais superficiais (tipo
c), em alguns casos situadas imediatamente
abaixo de vestigios de pisos, observou-se a
existéncia de estruturas diferenciais de refugo,
pontuais, derivadas da deje¢do e empilhamento
do material descartado para o eventual
preenchimento de valas, buracos e correcéo
de depressdes anteriores & pavimentagao.

Nesta ultima camada, as lougas encontravam-
se inteiras e, literalmente, encaixadas. Trago
algumas possibilidades para os processos de
formacdo cultural desses registros.

Quanto as camadas mais profundas,
nas quais se encontram loucas finalizadas,
fragmentadas, acredito que estas séo as
loucas que estavam em superficie quando do
funcionamento da fébrica, resultantes dos
residuos gerados pela producdo. Em geral,
sitios em superficie, sujeitos a pisoteio e outras
acOes, geram artefatos de tamanho diminuto,
sem muitos remontes. E sabido que quintais de
fabricas cerdmicas sdo zonas classicas de descarte
dos produtos ndo vendidos, com defeito,
quebrados durante a produgéo etc. Quando
da expanséo da propria fabrica, assim como
quando da constru¢do da nova unidade fabril
da Petybon, o proprio solo da época foi utilizado
para as obras e para o aterro, e nele constavam
os diminutos fragmentos de louca que, pelo

36

menos por 24 anos, ficaram expostos no quintal.
Constituiam, portanto, refugos secundarios
(Schiffer 1976), uma vez que, apés a fabricacéo,
eram imediatamente descartados por néo
estarem aptos para a venda por alguma razéo.

Quanto a camada de aterro de lougas mais
superficial, foram utilizadas loucas inteiras, por
vezes ainda encaixadas. O que aconteceu foi o
uso de lougas armazenadas dentro da fabrica,
estancadas no meio do processo produtivo (ou
seja, por vezes, ainda no biscoito). Ndo foram,
portanto, descartadas, e ap6s um periodo de
armazenagem (storage) (Schiffer & Skibo 1997:
38), foram utilizadas como material de aterro,
em que se pode perceber a intencdo de deposita-
las no solo. Os encaixes, principalmente de
malgas e pratos, empilhados nos setores de
armazenamento, foram conservados como tal
no aterro. Podemos, num primeiro momento,
dizer que eram parte do refugo de fato (facto
refuse) resultante de um abandono (abandonment)
(o fechamento da fabrica em 1937), dentro das
possibilidades dos S-A processes estipulados por
Schiffer (1976: 30). Contudo, como essas loucas
ndo sofreram uma acdo de descarte propriamente
dito, mas foram depositadas no solo, poder-se-ia
dizer que estéo dentro do que Schiffer e Skibo
(1997: 39) chamaram de disposal, ou deliberate
burial, para Renfrew e Bahn (2001: 47).

Mas para os itens depositados encaixados,
acho que é ainda mais enriquecedor utilizar o
que Binford (1978: 346) denominou positioning
items (placed), uma vez que, além de estarem
depositados com certo cuidado, houve um
motivo assumido por tras da deposi¢do dos
artefatos no solo, antecipando um uso futuro:
as lougas como aterro, a alta densidade de
materiais nesse aterro e o encaixe das lougas
umas as outras, que, além do mais, acarretava
o preenchimento das areas internas dos
recipientes que, como sdo vazadas, poderiam
causar futuros acomodamentos da camada. Dai
também a preferéncia, muitas vezes, por objetos
fragmentados [cacosl ao invés de inteiros.

Todos esses refugos, enfim, tornaram-
se parte de aterros, no processo conhecido
como uso secundario (secondary use, dentro
daquilo definido como SS process), uma vez
que esses artefatos foram, sem modificacdes,
utilizados para uma nova funcéo, o de material
“construtivo” O uso de cerdmica para aterros



é bastante comum, ndo apenas porque ela
ocupa um volume, fisico, junto ao sedimento,
deixando a camada de aterro mais espessa

e compacta, mas também porque enquanto
material poroso absorve umidade, atuando como
elemento drenante, o que, no caso do terreno
do sitio Petybon, tornava-se bastante relevante,
especialmente no que diz respeito ao uso dos
biscoitos da faianca fina. Além disso, estes usos
sdo parte de estratégias para se livrar de enorme
quantidade de lixo de uma producdo ceramica,
ao que, uma das varias saidas que a Fabrica
delineou, foi seu enterramento por aterramento.

A criacdo de aterros com o material ceramico
pode ser visto, portanto, como estratégia de
descarte de lixo, que, nesse comeco de século
XX, é um ponto bastante discutido pela cidade
que se urbaniza e se higieniza, com a expansdo
dos servicos de saneamento. Esse assunto
desdobra-se em trés pontos: o das alternativas aos
residuos de producdo ceramica e seus impactos
ambientais, o da histéria do lixo na cidade de
S&o Paulo e os planos para lidar com ele, dentro
da implantacdo das teses higienistas, e da relacdo
que se desenvolveu, ao longo dos Gltimos séculos,
entre lixo e aterro (com a cria¢do, por exemplo,
dos aterros sanitarios).

O municipio de Parelhas, a 247 km de
Natal, no Rio Grande do Norte, tem na
producdo de telhas sua principal atividade
econdmica, sendo conhecido como “a capital
da telha do Serid6” Todavia, uma realidade
se faz patente: a atividade ceramista é uma
das maiores responsaveis pelo processo de
desertificacdo do Serid6. A Ceramica Tavares,
no povoado Joazeiro, por exemplo, inaugurada
em 1975, produz 800 mil pegas por més, com
60 mil telhas por fornada, com a queima em
fornos caeiras (abertos) utilizando a madeira
da caatinga. Nessa producdo, hd 10% de perda
e 15% das telhas é de primeira qualidade.
Atualmente, adotaram-se novos fornos, os
ditos fornos abdbadas e garrafdes (fechados)
com a utilizagdo, enquanto lenha, de p6 de
madeira, casca de coco, restos de serraria etc.,
fazendo com que a perda por fornada caisse
para apenas 3%. Essa mudanca teve em vista 0s
impactos causados pela produgdo ceramica, o
desmatamento da caatinga, a elevada producgdo
de gas carbonico pela queima e os problemas
acarretados com os residuos gerados pela
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producdo: se 10% das telhas da fornada eram
descartadas, entdo, por fornada, 6 mil telhas ndo
estavam aptas a venda. Quanto refugo e lixo ndo
seriam gerados em um ano!?

A Porcelana Monte Sido, em Minas,
com um forno em funcionamento,
produz, por fornada, 35 mil pecas. Destas,
aproximadamente 10% saem sem possibilidade
de comercializacdo, ou seja, 3.500 pecas. Se a
empresa realiza duas queimas por més, entdo
sdo 7 mil pecas ndo vendidas, que se tornardo
refugo e residuo industrial. Em um ano, assim,
sdo 84 mil pecas descartadas!

Utilizei esses exemplos para mostrar,
primeiramente, que apesar de o sitio Petybon
parecer um enorme sitio, em quantidade de
pecas, ao ser comparado com sitios historicos
de unidades domésticas, ndo nos chocaria se
fosse comparado a sitios de producdo, como
olarias e fabricas (pouquissimo escavados). Em
comparagdo a lixeira de uma casa, é claro, o
sitio Petybon é gigantesco, mas comparado com
a quantidade de refugo gerado por uma fabrica
de ceramica, sdo completamente plausiveis as
dimensdes do sitio: estd de acordo com uma
unidade de produgédo. Posso apenas imaginar
a quantidade de louga descartada pela Fabrica
Santa Catharina em 24 anos de producéo,
sendo que a iniciou com oito fornos e na época
dos Matarazzo chegou a ter 17. Se utilizarmos a
mesma projecdo de dados da Porcelana Monte
Sido, tendo em vista 13 anos (1913 a 1926)
com a presencga de oito fornos, e 10 anos,
com 17 fornos (1927 a 1937, época da IRFM),
pressupondo duas fornadas por més, por
forno, sendo 10% da fornada descartada, entdo
poder-se-ia dizer que durante todo o periodo de
existéncia da fabrica, ela teria gerado cerca de
23.016.000 pegas descartadas!!

A pergunta que fica é para onde foi todo
esse lixo? Existem varios exemplos, ao longo
da historia, de estratégias de reaproveitamento
de cacos ceramicos, seja por meio de usos
secundarios ou reciclagens. Os impactos da
cerdmica em paisagem podem ser vistos, por
exemplo, no Monte Testaccio, na Italia, uma
pequena montanha artificial, com 50m de
altura, formada, ao longo de trés séculos,
pelo descarte, no local, de anforas romanas
(Martinez, Rodriguez <€ Almeida 1989). Muitas
vezes, ceramicas foram reutilizadas como
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elementos construtivos (Sullivan 1989). As
fabricas de louca do municipio de Pedreira,

no Estado de Sdo Paulo, desde 1914, data
inicial da instalagdo da producdo na cidade,
enfrentam o problema do reaproveitamento
dos residuos industriais, os cacos, residuos
s6lidos ndo biodegradaveis, e da auséncia de
locais adequados para descarte, resultando

no acumulo de cacos em locais improprios e
na construcdo de aterros ilegais (Souza 2003).
South (1979: 222) lembra o caso de uma olaria
de stoneware em Yorktown, Virginia, EUA, onde
uma rua préxima foi toda pavimentada com
restos da produg¢ao ceramica.

Por isso acredito que a Fabrica Santa
Catharina, posterior IRFM - Séo Paulo,
desenvolveu estratégias para lidar com esses
residuos e refugos industriais, dentre os quais
ressalto o uso das lougas como tempero para
tijolos e caixas refratarias (reciclagem) e a
construgdo, com as loucas, de aterros (uso
secundario). O aterro, portanto, também como
uma solucéo. Ndo duvido, igualmente, que a
Vila Romana seja um “bairro sobre lougas”
jaque a fabrica deve ter descartado cacos e
refugos em outros terrenos préximos (até hoje
muitas fabricas ceramicas tém local de deposigdo
clandestina de cacos, geralmente em regides mais
periféricas [Dias 2004: 391), utilizando-o0s para
aterrar o cOrrego que cortava seu terreno - 0
proprio coérrego do Mandy deve ter sido um local
constante de descarte e quem sabe até mesmo as
margens e o interior do Rio Tieté (o complexo de
fabricas de louga em Pedreira, por muitas décadas,
jogou os residuos da industria ceramica no Rio
Jaguari, contribuindo para seu assoreamento e
entupimento dos locais de escoamento das aguas
fluviais, favorecendo enchentes [Souza 2003]).

O uso das loucas como aterro dialoga
também com a histéria do lixo e do saneamento
na cidade de Sdo Paulo, uma vez que ainda ndo
existia um sistema de coleta e que estamos no
auge das ideologias da higiene, da presenca de
micrébios e miasmas e de suas relagdes com o
lixo. Foi no século XIX, com o crescimento das
preocupacBes com epidemias, que o lixo passou
a ser encarado como perigo a ordem publica e
a salide, sendo dado inicio a um debate mais
amplo sobre saneamento na cidade (Miziara
2008: 4-5). Em 1893 foi protocolado o primeiro
contrato com uma empresa particular de servicos
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de coleta domiciliar e varricdo, lavagem de ruas,
limpeza de bueiros e bocas de lobo, incineragdo
de lixo e limpeza de mercados; em 1894 foi
criado o primeiro Cédigo Sanitéario do Estado,
com mais de 500 artigos sobre procedimentos
de higiene e sadde publica, regulamentando
espaco publico e privado, em ruas, pragas,
habitacdes, fabricas e oficinas. Segundo Miziara,
0 codigo criou uma geografia do lixo na cidade,
afastando dos centros urbanos tudo que pudesse
“depor contra os preceitos de civilidade e,
consequentemente, de higiene” (2008: 7).

Constituiram-se espagos especificos para
0s restos. Longe dos centros urbanos, a fabrica
na Vila Romana tinha amplos espagos para
depositar as lougas descartadas. E claro que o
local mais facil e viavel, sem custos de transporte,
era seu préprio quintal. Além disso, seguindo
as novas concepcdes de higiene, esconder o
lixo enterrando-o, evitava a proliferacdo dos
microébios e agentes causadores de doengas. Os
aterros como locais de descarte do lixo urbano s6
tenderam a crescer ao longo do século XX, com
a criacdo, a partir dos anos 1950, dos aterros
sanitarios. Depois da Segunda Guerra Mundial,
aterros se tornam o modo mais popular de
dispor os restos, mas poucos se dedicaram a
pensar sobre eles, os impactos sociais em longo
termo e as conseqiiéncias ambientais (Rathje,
Hughes, Wilson, Tani, Arhcer, Hunt & Jones
1992: 444). Qual o impacto do lixo em nossas
vidas e no mundo material em torno de nés?
(Shanks, Platt & Rathje 2004: 71).

Esse lixo dialoga, por sua vez, com 0s
planos de urbanizagdo e expansdo da cidade.
Com a instalagdo mais macicga de industrias
numa regido, a producdo de residuos comegou a
crescer em quantidade e a mudar em contetdo,
enquanto as atividades industriais cresceram
em importancia (Bridges 1991: 28). Essa nova
ocupacdo da cidade, com o estabelecimento de
fabricas e industrias, se relaciona a paisagem
existente a época de sua instalacdo. Estamos
na Sdo Paulo que se urbaniza abrindo ruas,
grandes avenidas e construindo edificios,
com grande predominio da arquitetura de
fabrica. Os anos 1920 marcaram o inicio da
verticalizagdo da ocupacdo da colina central; as
igrejas, que durante séculos foram os marcos na
paisagem, desapareceriam perante os arranha-
céus (Jardim, Musa & Mendes 2003: 22). Em



razdo dos projetos urbanos nas areas centrais, as
autoridades ndo faziam segredo da sua intengédo
de desapropriar e excluir dessas areas os nucleos
de populacéo, em especial aqueles em estado

de miséria (Sevcenko 1992: 140). Tudo isso se
deu em detrimento de paisagens anteriores,
modificadas pela ocupacéo e pelo crescente
campo da construcdo civil. Esse didlogo entre

0 que havia de ocupacdo anterior na paisagem,
com o que serd nela implementado, entre o
antigo e o novo, o arcaico e o moderno, esta no
cerne das questdes sobre a modernidade que se
tenta implantar na cidade de S&o Paulo nesse
comeco de século. Proliferam-se as obras, as
construcdes, os aterros e as derrubadas.

E por isso que aqui retomo a etimologia
das palavras “aterro” e “aterrar” O que estava
acontecendo em Séo Paulo ndo era apenas o
nivelamento de terrenos ou o preenchimento
de desniveis com terra e refugos materiais
(uma caracteristica mais funcional do aterro),
mas a construgdo de novas feigBes da cidade,
derrubando e aterrando sobre aquilo que era
antigo. Os planos de urbanizagdo mostram bem
um desejo de apagar uma cidade com feicdes
ainda coloniais, para o soerguimento de uma
Sdo Paulo cosmopolita, a metrépole, e para isso
ndo apenas os habitos considerados tradicionais
estavam sendo combatidos, como também as
representacdes materiais dessas tradi¢6es. Por
isso 0 aterro teve um papel simbdélico: o de
sepultar o que veio antes. A ideia é que, num
perfil estratigrafico, o aumento da profundidade
seria inversamente proporcional a cronologia
dos eventos de formacdo (Harris 1975: 113),
apesar de isso nem sempre ser verdadeiro
(Aradjo 1995). Percebe-se, nas matrizes de
Harris, a presen¢a de embasamentos de tijolos
macicos abaixo de aterros de louca, acima dos
quais novas fiadas sdo encontradas.

Enquanto construcdo de uma paisagem,

0 aterro como manipulacdo do meio seria um
elo entre diferentes ocupacdes e, também,

“uma forma de uma dada populagdo humana
interagir com os produtores de ocupacgdes
humanas anteriores - sofrer influéncias destas,
intervir em seus vestigios, tecer consideragoes
sobre elas” (Horta 2004: 56). A expressao do
que é considerado moderno teria, no aterro, sua
linha divisdria, pois 0 que esta abaixo da terra

€ 0 antigo, o tradicional, o colonial, o que se
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quer fazer sumir. Derrubar ndo basta, ha que se
aterrar: 0 uso pratico dos significantes “aterro” e
“aterrar”. A Santa Catharina aterrou o terreno
que comprou, desnivelado e, como se vé na
cartografia historica, ja ocupado por uma pequena
edificacdo, que deve ter sido derrubada; a Fabrica
Petybon, reformando a Santa Catharina, usou
suas lougas para aterrar ndo apenas o terreno,
como algumas antigas construcdes, derrubadas.
Com os anos 1980 e as obras da Mofarrej no
século XXI, derrubou-se todo o complexo,
terraplanado e aterrado. A Mofarrej, apagando as
antigas feigdes do bairro operario e fabril, ergueu
um condominio residencial e alto luxo.

Mas o aterro também tem outra dimenséo
de sua expressdo simbolica, dentro da dinamica
da relagdo homem-natureza. Se nesse inicio de
século, da belle époque, € a metrépole moderna
que se quer firmar, ela se faz em detrimento da
natureza, com marcas cada vez mais apagadas
na cidade. A cidade, assim, aparece como um
conjunto intensamente inter-relacionado de
acOes humanas que exclui, ou tenta excluir,
fundamentalmente o predominio da natureza
dentro de seus limites. As estruturas construidas
pelo homem - fossos, terraplenagens, muros
- estabelecem “conjuntos estratigraficos
completamente artificiais” (Carandini 1991:

40) que agem, muitas vezes, contra as a¢oes da
natureza: enchentes, chuvas etc. N&o € este o caso
do aterro do Petybon, uma manipulagdo do meio
e da paisagem (a criacdo de uma paisagem)?

A aplicacdo dos aterros, no caso do sitio
Petybon, é um exemplo da adaptagdo do meio
a um sistema sociocultural e politico - ou as
necessidades e desejos humanos - pelos seres
humanos que com ele coexistiram (Balée <&
Erickson 2006: 4), assim como uma adaptagéo
dos seres humanos a este meio. Todas essas
intervencdes percebidas no sitio sobre as
fei¢des naturais do terreno estdo associadas
as percepcOes dessas feigdes e a atribuigdo
de significados culturais (Horta 2004: 15). E
0 que a Ecologia Histérica vem chamando
de “dinamica reciproca entre sociedade e
meio ambiente” (Balée < Erickson 2006:

9). A construgdo da paisagem atual da Vila
Romana, mais especificamente quando penso
na formagdo do sitio Petybon, com seus aterros
para a construcdo de uma fabrica, sdo produto
da acdo humana, da intencionalidade humana.
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Capitulo 2

Atributos, categorias de analise e artefatos do sitio Petybon

0 presente capitulo apresentarei uma

Nexplicagéo dos atributos considerados
durante a andlise das faiancas finas do sitio
Petybon, junto dos gréaficos correspondentes
ao acervo analisado. A necessidade dessa
explanacéo estd no fato de que muitos dos
atributos por mim elencados néo sdo usualmente
utilizados para a faianca fina, seja porque lido
com uma unidade de producdo e ndo com um
refugo de unidade doméstica, em que as lougas
ja estariam finalizadas para o consumo, seja
porque o objetivo que permeia todo o trabalho
€ 0 de mostrar a originalidade da louga em
faianga fina nacional, buscando atributos que
a diferenciem, e facilitem seu reconhecimento,
em relagdo a louga em faianca fina estrangeira.
Como ndo estou partindo dos pressupostos de
nocOes de “copia”, analisei as caracteristicas
das loucas do sitio Petybon de modo que as
afastassem das lougas foraneas, apesar de saber
existir semelhancas. Além disso, com o objetivo
de realizar analises tecnoldgicas, estipulei
uma ampla gama de atributos relacionados as
diferentes etapas da cadeia operatoria, etapas
estas formadas por um gestual que, justamente,
diferenciara essas lougas, mesmo que, as vezes,
muitas dessas etapas ndo tenham apelo no
produto final. Logo, as lougas foram analisadas
segundo seus atributos tecnomorfoldgicos e
decorativos (parte da peca, etapa do processo de

producdo, tratamentos de superficie, processo
de esmaltacdo, defeitos de producéo, marcas,
técnicas decorativas e padrdes decorativos);
foram igualmente analisadas as chamadas
ceramicas de olaria ou mobiliarios de forno.

Importante ressaltar que, apesar da
presenca de outros materiais como porcelanas
e vidros, foquei-me nas faiancas finas e seu
processo de fabricagdo, ja que compdem 94%
do material resgatado no sitio Petybon, dentre
porcelanas (2%), vidros, materiais refratarios
(2%), gesso (2%), e telhas, tijolos e metais em
menor quantidade.

Institui, para a analise, um recorte, tomando
a amostragem a alternativa mais viavel, tendo em
vista as restrigdes de tempo (Aradjo 2001: 100)
e arelacdo entre novas informages qualitativas
e quantitativas. Foram analisadas as 29.740
pecas resgatadas do sitio, com ficha de analise
mais geral, com menos atributos, identificando
morfologias, atributos decorativos, matérias-
primas e etapas da cadeia operatoria (biscoitos/
vidrados). Por outro lado, foi, desse total,
analisada de modo pormenorizado uma amostra
de 1.818 pecas que compdem as cole¢des MAE,
IPHAN e NAUBC, nas quais analisei aspectos
como tratamentos de superficie, esmaltes,
gretamentos, defeitos, decoraces, digitais etc.
Importante ressaltar que na amostra estéo todas
as pecas decoradas provenientes do sitio.
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2.1 Faiancas finas

Chamo o material estudado aqui de
“louca” e de “faianga fina” por serem termos
ja consagrados, ao menos em Arqueologia
Brasileira, o que ndo faz, de modo algum, a
faianca fina ser menos “ceramica” “Louca” ndo
passa de uma designacao genérica para “todo
produto manufaturado de cerdmica, composto
de substancias minerais sujeitas a uma ou mais
queimas” (Pileggi 1958: 194-195). Em andlises de
materiais de sitios histdricos, a separagdo entre
pecas de “ceramica” e pecas em “faianc¢a fina”

é meramente didatica e reflete a falta de uma
terminologia mais especifica, ja que a faianca
fina ¢, afinal, uma ceramica; serve, entdo, apenas
para diferenciar as pegas feitas de modo menos
industrializado com coloragdo mais avermelha e
mais “grosseiras” (burdas em espanhol ou coarse
em inglés) daquelas de pasta muito branca com
granulometria fina e vidrado (fina em espanhol
ou refined em inglés). Adoto a classificacdo

de Zanettini (1986: 122), segundo o qual “os
produtos em faianca fina apresentam pasta dura
e opaca branca, infusivel ao fogo de porcelana
(...). Sua pasta é produto de varios ingredientes,
conforme a fabrica que os aplica; é compacta

e de forma geral esbranquicada dispensando o
engobo” Essa pasta, necessariamente, deve ter
mais de 30% de caulim, para que ndo ocorram
formulagdes excessivamente fundentes, e menos
de 70%, para ndo permitir a formulagdo de
massas refratarias (Silva, Souza, Silva & Hotza
2009: 28). Invencdo inglesa do século XVIII,
“representa o esforgo dos oleiros ingleses

na busca de novos processos para substituir

a faianca classica e alcancar a porcelana no
Ocidente” (Brancante 1981: 129). Para Pileggi
(1958: 195), a faianga fina é uma categoria
intermedidria entre a faianca e a porcelana,
descoberta durante a manipulacdo do grés
(Brancante 1981: 129).

N&o obstante, existem outras nomenclaturas
para a faianca fina que sdo, em verdade,
variedades pontuais da fabricacdo da pasta
basica de argila, caulim, feldspato e quartzo. P
de pedra, por exemplo, é uma nomenclatura
bastante utilizada entre os ceramistas. O
Sindicato da Industria da Ceramica de Louca de
Pé de Pedra, da Porcelana e da Louga de Barro
no Estado de S&o Paulo, por exemplo, adotou
0 nome seguindo a justificativa de que deveria
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haver um termo patenteado brasileiro para uma
pasta j& fabricada em outros paises. O governo
brasileiro exigiu patente para sua fabricacéo,

na qual era preciso constar uma denominagao
especifica ao novo material empregado (Pileggi
1958: 195). A origem do termo estaria no
aspecto da pasta, resultante da moagem do
feldspato e do quartzo a p6 ndo muito fino, no
qual as particulas a que ficam reduzidos, visiveis
e desiguais em tamanho, dariam a impressdo de
um “pd de pedra” (Zanettini 1986: 123).

O mesmo ocorre com o termo “granito”
Para Brancante, a louca granito se diferencia da
p6 de pedra por ter uma pasta mais fundente,
mais resistente e com menos capacidade de
absorcdo, ou seja, menor permeabilidade,
aproximando-se, por isso, da porcelana
(Brancante 1981: 513). Existiria também uma
diferenciagdo segundo a temperatura de coccgéo,
apesar de uma semelhanga na composicdo da
massa e no processo de fabricacdo, dado que
a louga pd de pedra seria cozida a 1.150°C,
mais porosas e com estrutura mais granulosa,

e a granito entre 1.250° e 1.300°, menos
absorventes e, aparentemente, menos granulosa
(Memorial do Sindilouga s/d: 4). Para Miller
(1991) uma das designacdes de ironstone seria
granito, ou seja, poderiamos relacionar a
“louca granito’, com base no autor, a porcelana
brasileira. Segundo o Almanak Laemmerte de
1928, a Fabrica de Lougas Santa Catharina
(Fagundes, Ranzini & Cia.) produzia “louca

de granito” (1928: 291). Devido a essa falta

de clareza e a auséncia de dados empiricos e
fotograficos mostrando a diferenga “estética”
entre granito e p6 de pedra, prefiro adotar o
genérico “faianca fina”

E interessante, ainda, situar a faianca fina
dentro do mundo dos produtos ceramicos.
Deve-se lembrar que faianga fina e faianca
sdo artefatos diferenciados, do ponto de
vista arqueoldgico. A faianca fina ndo é uma
subcategoria da faianga, destarte a semelhanga
no nome. O termo tem relagdo com a lingua
portuguesa e, portanto, também ¢é bastante
devedor da maneira como ngs encaramos
0 mundo ceramico. Brancante (1981: 129)
néo inclui a faianga fina na categoria da
faianca, segundo ele, “porque sua designacao
é impropria e ndo corresponde ao conceito da
faianga verdadeira”



Em algumas classificagcbes americanas,

o correspondente a faianca fina seria refined
earthenwares. Existiria um grupo, assim, de
cerdmicas ditas earthenwares, dividido em refined
earthenwares e coarses earthenwares (Roberts
2005): no primeiro estariam o gres, a porcelana e
a nossa faianca fina, enquanto as representantes
do segundo seriam a cerdmica vidrada e a
faianca ibérica. Nesse esquema, a faianca fina
estd muito mais préxima da porcelana do que
da faianca. Arqueolégicamente, ndo existiria
uma “faianca willow”, como ja vi em alguns
trabalhos, porque este é um padrdo decorativo
que aparece somente em faiangas finas. Na
classificacédo citada, apds a diferenciagdo entre
refined e coarse, as faiangas finas sdo analisadas
segundo vidrados (cream, pearl ou white) ou
conforme padrdes e técnicas decorativas.

Existe ainda uma classificagéo inglesa
baseada na permeabilidade das pastas, dividindo-
as em impermedaveis/ndo porosas, nas quais
se encontram a porcelana, bone-china, lougas
vitrificadas e grés, e 0s permeaveis/porosos, nos
quais estdo a terracota, a mayolica, a faianga,

a faianca fina, a louca refrataria e as chamadas
lougas de barro (Pileggi 1958: 109). Enfim,
dependendo do atributo da peca a ser ressaltado
(um “atributo guia” por assim dizer), havera
variagBes na classificacdo, e artefatos as vezes
tidos como distantes podem ser aproximados.
Problema semelhante ocorre nas classificagfes
de grés e porcelana, em que ora o grés € um tipo
de porcelana ora vice-versa, e ainda conta-se com
termos como “grés porcelanato”, pastas como da
louga sanitéria e porcelanas elétricas.

a) Classe

Com fins de facilitar a analise, a primeira
triagem das loucas do sitio Petybon foi feita
com base nas partes das pegas passiveis de
reconhecimento, isto é, criaram-se divisdes
relacionadas & identificacdo da parte da pega
que forma o vasilhame, presente no registro,
estipulando, a partir disso, categorias funcionais
e tipos. Desse modo, foram criados trés
universos, caracterizados a seguir:

e Universo 1: compreende 13.418

fragmentos, sendo composto por pegas
fragmentadas que ndo possibilitaram o

Rafael de Abreu e Souza

reconhecimento das caracteristicas morfoldgicas
ou funcionais, classificadas na ficha com os
seguintes codigos:

1. Fragmento de parede

2. Fragmento de borda

3. Fragmento de base

4. Alca

« Universo 2: Este universo apresentou
8.781 pecas. Compde-se de pegas nas quais nao
foi possivel o reconhecimento de caracteristicas
morfoldgicas especificas, assim como suas exatas
dimensdes, a fim de sua classificacdo por tipo
dentro da categoria funcional. Apesar disso,
as caracteristicas identificaveis permitem uma
classificagdo quanto a sua funcionalidade,
dentro dos universos de decoracdo, higiene
pessoal e alimentacdo, sendo classificada
segundo os cédigos:

1 Malga/ Tigela
2. Xicara

3. Caneca
4.Copo

5. Prato

6. Pires

7. Travessa

8. Terrina

9. Saladeira

10. Manteigueira
11. Tigela bojuda
12 Jarro

13. Bico de bule
14. Tampa
15.Vaso para planta (cachepd)
16. Jarra

17. Vaso

18. Saboneteira
19. Penico

20. Azulejo

21. Apoiadores
22. Chuveirinho

Né&o diferenciei as xicaras entre “xicaras de
cha” e “xicaras de café” e preferi usar termos
mais genéricos como “xicaras” ou “malgas/
tigelas” porque estas terminologias, mais
especificas tendem a induzir fungdo particular
a forma sem que se tenham claras indicagbes
de que este foi seu uso pretendido ou real (Rice
1987: 211). Isso se agrava no contexto com o
qual estou lidando, de um universo produtivo
no qual, teoricamente, as lougas nem mesmo
foram consumidas.
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Utilizo a terminologia “malga” por ja estar
consagrada na Arqueologia Histérica brasileira.
No entanto, tenho claro que este é um termo
pouquissimo utilizado no Brasil do século XX,
aparecendo em poucas referéncias historicas
e de quase nula compreensdo oral. Por isso,

Chuveirinho
Jarra para Flores
Bico de Bule
Copo
Saboneteiras
Jarros
Manteigueiras
Tijelas

Vaso para Plantas
Terrinas
Travessas
Canecas
Saladeiras

Penicos

Pires

Tampas

Pratos

Xicaras

Malgas

Fig. 24. Totais por categoria funcional

Universo 3: Composto por 3.866 pecas,
se caracteriza pelo universo em que as pecas
estdo quase, ou totalmente, completas,
possibilitando ndo apenas sua identificacdo
do ponto de vista morfolégico como também
estipular tipos, caracterizados por variagdes
no volume e nas dimensdes. Com base nessas
pecas, foram organizadas as 22 categorias
funcionais basicas que comportam 104
variantes, sendo eles apresentados nos quadros
a seguir. Junto as medidas das dimensdes dos
tipos, vao os calculos de volumes das pegas. Os
célculos do volume dos vasilhames, indicando
as variantes do tamanho de uma mesma
forma (como as malgas/tigelas), importante
ao estabelecimento de classes funcionais
(Sinopoli 1992), ja que pressuponho que
artefatos de diferentes tamanhos e capacidades
volumétricas provavelmente eram destinados
a diversos usos (Gomes 2005: 174). Formas
e funcBes diferenciadas seriam fruto de
costumes, culturas, habitos e identidades
associadas a resolucdo de problemas do dia a
dia (Schiffer & Skibo 1997: 45).
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acrescentei a ele o termo “tigela” que, apesar de
bastante genérico, é como muitas das pessoas que
entrevistei designaram a forma conhecida como
malga. Como mostra o grafico a seguir (Fig. 24), ha
claro predominio das malgas/tigelas, seguidos das
xicaras, pratos, pires e canecas na colecdo analisada.

L Malga/tigela

Tipo Base Boca Altura Volume
(cm) (cm) (cm) (ml)
1 3,0 6,0 4,0 50
2 35 7,0 4,5 75
3 4,0 8,0 55 125
4 45 85 6,0 175
5 5,0 9,0 6,5 200
6 55 10,5 6,5 275
7 6,5 115 8,0 400
8 7,0-7,5 13,0 8,5 550
9 8,0-8,5 14,0 9,5 625
10 9,0 16,0 10,0 1.000
11 11,0 19,0-20,0 12,0 2.000
12 12,0 22,0 13,0 2.800
13 12,5 24,0 135 3.250
14 12



2. Xicara

Tipo

3. Caneca

Tipo

4, Copo

Tipo

5. Prato

Tipo

Base (cm) Boca (cm)
2,5-3,0 4,5-5,0
3,0 4,5-5,0
3,0-3,5 55
3,0-35 55
35 6,5-7,0
5,0 8,0
4,5-5,0 7,5-8,0
5,0 8,0
4,5 8,0

Base (cm) Boca (cm)
6,0-6,5 6,0-6,5
7,0-7,5 7,0-7,5
8,0 8,0
5,5-6 5,5-6
6,5-7 7
52 5,2

Base (cm) Boca (cm)
6,5 75

Descrigao

Raso sem decoragédo
Fundo sem decoragéo
Raso trigal

Fundo trigal

Raso com borda ondulada
Raso decorado

Raso sem decoragéo

Fundo sem decoracdo

Almra (cm)

4,04,5
4,5-5,0
5,0
55
6,5
5,5-6,0
5,0
55

7,0

Altura (cm)

7,0-75
8,5-9,0

9,5

Altura (cm)

9,5

Diametro da aba (cm)
21
22
22
21
20
23
22

20

Volume (ml)

60
50
75
85
150
150
200
175

175

Volume (ml)

125
225
300
198
327

202

Volume (ml)

275

Altura (cm)
2,7
43
2,7
3,8
2,7
2,7
2,7

3,4

Rafael de Abreu e Souza
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I Tipo

10

12

13

14

15

16

7

6. Pires

7. Travessa

8. Terrina

9. Saladeira
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Tipo

Tipo

1

Tipo

Tipo

Descricdo

Fundo sem decoragdo

Raso sem decoracéo

Raso decorado
Raso decorado

Fundo decorado

Prato de sobremesa

Prato decorado

Prato de sobremesa sem

decoragdo

Prato de sobremesa decorado

Descrigcdo

Com labio ondulado

Forma

Oval

Descrigéo

Trigal

Sem decoragdo

Descricdo
Trigal
Sem decoragdo

Sem decoragao

Altura (cm) B

35

Forma
Oval
Oval
Oval

Oval

Forma

Oval

Oval

Oval

Diametro da aba (cm)
22
24
22
20
20
18
20
16
16
Diametro da aba (cm)
10,5
14,0
12
155
10
Base (cm) Boca (cm)
12,0 X18,0 17,5 X25,0
11,0 X 16,5
15,5x21,5
Base (cm) Boca (cm)
28,0 X185 37,5 X285

Altura (cm)

3,7
2,7
19
19
31

17

14

Altura (cm)

15
2,0
2,3
2,7

1,65

Altura (cm)

Altura (cm)

9,0

75

Volume



10. Manteigueira
Tipo Forma
1 Circular
2 Circular
11. Tigela bojuda
Tipo
1
12.Jarro
Tipo
1
2

13. Bico de buie

Base (cm)

55

9,0

Forma

Circular

Descrigdo

Sem decoragédo

Diametro da aba (cm)

14. Tampa
Tipo Descrigéo Forma
1 Tampa de agucareiro Circular
2 Tampa de agucareiro Circular
3 Oval
4 Tampa de terrina trigai Oval
5 Tampa de terrina Oval
6 Tampa de terrina com oval
encaixe para colher
7 Circular
8 Quadrada
9 Circular
15. Vaso para planta (cachepd)
Forma Base (cm) Boca (cm)
Circular 10,0 14,0

125

Base (cm)

10,0

Base (cm)

8,0

Diametro do encaixe

(cm)
75
6,0

7,3 X125

12,0 X 18,5
18,0 (Largura)

17,0

56

Altura (cm)
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Diametro da boca (cm)

75

75

Altura (cm)

4,0

3,5

Boca (cm) .

8,0

Diametro total (cm)

85
75

9,8 X155

15,0x22,0

21,0 (Largura)

20,0

6,7

Altura (cm)

2,0
3,0

2,0

2,5

15

3,5
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16. Jarra
Base (cm)
9,0
17.  Vaso
Tipo Base (cm) Boca (cm) Altura (cm)
1 13,0 18,0 18,5
2

18. Saboneteira

Tipo icd .
ip Descricdo Forma Base (cm) Boca (cm) Altura (cm) encaixe (cm) Altura (cm)
1 Corpo Oval 5,0 (Largura) 8,0 (Largura) 4,0 6,5 2,0
tampa Oval (Largura)
2 Trigal Oval 5,0 (Largura)
19. Penico
Tipo Base (cm) Boca (cm) Altura (cm) Vollime (ml)
1 12,0 20,0 12,5 2.000
2 13,0 22,0 14,0 3.000
20. Azulejos
Tipo Largura (cm) Comprimento (cm) Descri¢édo
. 144 14,4
2 7.4 14,6
3 151
4 Superficie em relevo na frente e ranhuras no verso
> Com ranhuras no verso
6 Convexas (para rodapés)
7 Concavos (para quinas)

21. Apoiadores

1 Trempes

2 Prisma triangular
3 Cravilhos
4 Com canaleta

22. Chuveirinho
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Os graficos abaixo (Figs. 25 a 38) mostram
a quantidade de tipos por categoria funcional.
Ha maior recorréncia dos recipientes de
menor volume, especialmente nas categorias
funcionais 1, 2 e 3, 0 que pode ser resultado da
maior frequéncia na producdo de recipientes
menores que, em geral, s&o manufaturados mais
rapidamente e em maior quantidade (cabem
muito mais malgas pequenas nos fornos),
e consumidos com maior frequéncia (um
recipiente por individuo). Exemplos das formas
sdo apresentados na Figura 39.

Fig. 27. Percentual de tipos da categoria funcional 3
no Universo 3

Rafael de Abreu e Souza

Fig. 31. Percentual de tipos da categoria funcional 9
no Universo 3
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Fig. 38. Percentual de tipos da categoria funcional 20
no Universo 3
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b) Decoragao

O sitio Petybon contém um total de 1.050
pecas decoradas, todas elas analisadas. Considerei
como “decoracdo” aquilo caracterizado como
a aplicacdo de pigmentos que geram efeito
cromatico ou o que marca relevos na peca, apesar
de acromaticos; nesse intuito, reconhego que o
“branco” tamhém pode ser pensado como padrao
e efeito decorativo, assim como uma superficie
biscoitada. As pecas decoradas representam apenas
4% do total do acervo gerado pelas escavagdes;
desse total, 91% sédo pecas com decoragdo em
superficie modificada e 9% em superficie ndo
modificada ou moldada. As decorac¢Bes foram
analisadas conforme os seguintes critérios: tipo do
aspecto final da superficie do recipiente resultante
do processo decorativo, técnica de producédo da
decoragéo, padrdo, motivo e tema.

Como “tipo do aspecto final da superficie
do recipiente resultante do processo decorativo”
entendo aquilo que se classifica, para as
faiancas finas, como superficies modificadas
ou ndo modificadas (Tocchetto et alii 2001). As
decoracgdes em superficie ndo modificada foram
subdivididas em decoracdes baixo-esmalte e sobre-
esmalte, isto é, aquelas aplicadas sobre o vidrado

(como a decalcomania) e aquelas aplicadas sob
o0 vidrado, varia¢des que implicam mudancas na
cadeia e no custo dos fatores de produgéo.

Como técnica de producdo de uma
decoracdo, entendo “o conjunto de regras,

invencOes, operacdes e habilidades” (Vargas
1994: 15) que convergem a criagao de
determinada decoragdo ou um padréo
decorativo, quando ha uma repeticdo do motivo
em diferentes pe¢as (Aratjo & Carvalho 1993:
82). Foram identificadas, na amostra analisada,
as seguintes técnicas decorativas:

Pintado a méo livre: “aplicacdo da
decoracdo de forma manual” (Tocchetto et
alii 2001: 25), em geral com pincéis, nas quais
é possivel observar as marcas das cerdas e 0s
acimulos de tinta no contorno da pintura
resultante da pressdo entre o instrumento da
acao e a superficie do suporte.

- Carimbado: aplicagéo de decoracdo
pintada com auxilio de um carimbo (Tocchetto
et alii 2001: 27). Em geral, por causa do
instrumento (carimbo), a decoracdo é mais
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estandardizada devido a facilidade de reproduzir
motivos de forma quase “idéntica” (menos
quando o carimbo é uma esponja, como o
cut-sponge), além de rapidamente. Na decoragdo
carimbada, existe acimulo de tinta tanto nas
bordas do desenho, devido a pressdo entre
carimbo e suporte, como mais ao meio, devido
a forca do vacuo entre o carimbo e o suporte
quando o instrumento é afastado da superficie.

Transfer-Printing: a impresséo por
transferéncia, ou transfer-printing, € um tipo de
decoracdo impressa criada na Inglaterra em
meados do século XVI1I, desde cedo utilizada na
faianca fina, ja que concomitante a sua invencdo
(Brancante 1981). No ambito de seu surgimento, e
até o desenvolvimento de outras técnicas ao longo
do século XIX, o transfer possibilitou a criacédo de
complexas decoragdes, rapidamente aplicadas as
pecas, certa estandardizagdo, constituicdo de jogos
e reducdo dos custos finais (Sousa 1998: 169;
Tocchetto etalii 2001). O processo consistia na
gravacdo de um desenho em placas de cobre ou
chapa de ago, impresso em um pedago de filme ou
papel seda, entdo aplicado ao biscoito. O desenho
configurava um baixo-relevo no metal, preenchido
com tinta - quanto mais funda a incisdo na placa
ou quanto mais tinta, mas escuro o desenho em
sua performance final (Samford 1997: 3). Uma
esponja, flanela ou instrumento semelhante era
utilizado para remocéo do papel, deixando no
suporte a imagem colorida. Entre a queima, a
aplicacdo da decoragdo e a queima do vidrado
havia, em algumas fébricas, outra queima para
fixacdo da decoracédo no biscoito e para queimar
0 6leo que era, em geral, misturado a tinta, para
endurecé-la sobre a argila, a fim de que ndo
houvesse risco de escorrer quando mergulhada
no vidrado (Duke 1995: 963; Pye 2007). A gama
de cores dos transfers, em geral monocromaticos,
era limitada devido as possibilidades de muitas
mudarem ou desaparecerem completamente
quando sujeitas a temperaturas muito altas, como
as da queima do vidrado (Duke 1995: 963) (além
de uma preferéncia, a utilizagdo do azul cobalto
deveu-se a suas caracteristicas em manter a cor e
ndo desaparecer durante a queima [Pye 2007]).
Com o tempo, foram simplificando-se algumas
etapas, como a da construcdo das placas ou a
transferéncia do desenho para o papel de seda
(Tocchetto et alii 2001: 30).



Esponjado: E aceite geral que o que
traduzimos como “esponjado” do inglés
spongeware (ou spongework), € uma metamorfose da
decoracdo conhecida pela técnica do spatterware,
desenvolvida como resultado de uma necessidade
em acelerar o processo de decoracao, que
competiu com técnicas como o cut-sponge OuU
decorag@es aplicadas com escovas ou pedagos
de pano (Mcconnell 1990: 11). Uma observacao
deve ser feita quanto ao contexto brasileiro: o
de que “esponjado” é técnica, mas também cria
um padréo decorativo homdnimo; no entanto,
seu homonimo néo é o Unico padrédo decorativo
criado pela técnica - padrdes e motivos diferentes
podem ser criados por uma mesma técnica. Cito,
novamente, o exemplo da Porcelana Monte Sido,
que fabrica dois tipos de “esponjado” (termo
émico) referentes as técnicas de aplicagdo dos
pigmentos e tintas com uma esponja. Os dois
padrées produzidos pela Porcelana podem ser
observados abaixo (Fig. 40 e 41).

Fig. 41. Esponjado
(Porcelana Monte Sido)

Decalcomania: conhecida em alguns
contextos como decai e como um tipo de
"decoragdo impressa”, resulta da aplicacdo,
sobre um suporte, de motivos impressos
em uma pelicula ou papel adesivos
(Sousa 1998: 197), mono e policromados.
Diferente do transfer-printing, com a qual
é, as vezes, confundida, a decalcomania é
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majoritariamente utilizada em decoragdes
sobre-esmalte, implicando, a faianga fina,

em trés queimas, sendo a Gltima em forno
continuo a aproximadamente 600°C, e
apresenta um leve relevo ou aspereza. A
decalcomania é produzida impressa em uma
emulsdo especial de papéis revestidos com
pelicula plastica. Quando pronto para usar,

o plastico, no qual a decoracdo esta aderida,

é retirado e aplicado ao suporte (como um
adesivo) (Duke 1995: 953). Durante a queima,
a decalcomania funde-se ao vidrado e 0 excesso
de cola ao redor da decoracdo desaparece.

A técnica ficou muito popular no final do
século XIX, quando foi criada, mas no Brasil, a
relagdo é indiretamente proporcional a faianca
fina, isto é, quando a recorréncia da técnica
aumenta, as fabricas de faian¢a fina estdo em
decréscimo, ou seja, no periodo p6s-Segunda
Guerra Mundial. Dai a parceria hem-sucedida
da porcelana brasileira com a decalcomania,
comum mesmo nos dias atuais.

Esténcil: o esténcil € uma técnica que
consiste na aplicacdo de um molde vazado
(ou mascara) a superficie do suporte, sobre
o qual sdo utilizadas tintas, em geral por
meio de pincéis, carretilhas ou sprays. As
areas vazadas, do molde, sdo, na realidade,
contornos de motivos decorativos que, apds
aplicacéo dos pigmentos, ficam marcados no
suporte. A técnica permite decoragdes mono
e policromadas e uma estandardizagdo da
producdo, uma vez que reproduz motivos e
padrdes de modo “idéntico”, de maneira rapida,
sem que haja necessidade de grande dominio da
técnica, como ocorre nas pinturas a mao livre.

Moldado: as decoragdes moldadas sdo
aquelas que caracterizam pecas em superficie
modificada. A decoragdo esta intrinsecamente
relacionada a forma da louca, uma vez que ela
ja estad presente, em negativo, nos moldes de
gesso que conformam a peca. Assim, quando
a barbotina é derramada, no processo de
colagem, no interior dos moldes, a massa em
suspensdo deposita-se nas paredes do molde e
preenche 0s negativos, criando decoragfes em
relevo. O inverso é feito quando da fabricacdo
dos baixos-relevos. Apesar de acromaticas,
nas lougas brasileiras existe associagéo
entre decoragdes em relevo e cromaticas,



SOUZA, R. A. Louga branca para a Pauliceia: Arqueologia Histérica da Fabrica de Loucas Santa Catharina/ IRFM mSao Paulo e a
producdo da faianca fina nacional. Revista do Museu de Arqueologia e Etnologia, S&o Paulo, Suplemento 14, 2012.

com pigmentos coloridos (que caracterizam
superficies ndo modificadas).

Transfer-printing associado a pintura a
ma&o livre: associacdo das duas técnicas.

Transfer-printing associado a carimbo:
associacdo das duas técnicas (Fig. 42).

No que concerne aos padrBes decorativos e
motivos identificados, tem-se o seguinte:

Fig. 42. Porcentagem de tipos de técnicas de aplicagdo das decoragdes

Em superficies ndo modificadas (cromaticas)

Florais
* Guirlandas
» Lagaria
» Esponjado
 Faixas e frisos
» Arabescos
« Rendas
Pontos
Couraca
e Antropomorfos
e Ovas
e Geométricos (quadrados e circulos)
* Willow

-Florais: os florais sdo motivos representativos
de elementos da flora como frutos, folhas, galhos,
gavinhas, sementes, flores, pétalas, raizes etc.

A designacéo € bastante genérica e em geral se
refere aquelas decoragdes pintadas a mao livre;
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no entanto, existem motivos florais aplicados em
diferentes técnicas, como o transfer, carimbadas
etc. No acervo do sitio Petybon, a maior parte

das pecgas com decoracdo floral foi pintada a méo
livre e classificada segundo algumas variantes, ou
seja, variagdes decorativas numa mesma técnica
(Tocchetto et alii 2001: 25). Abaixo, listo os tipos
de floral, incluindo alguns com diferentes técnicas
de aplicagdo.

e Margaridas

* Florais com gavinhas

e Cristas

¢ Floral sobre fundo pintado

¢ Fitomorfos com pontos
Flor do maracuja

- Fitomorfo

e Floral com lagaria

e Tulipa

¢ Flores em guirlanda



» Floral com contorno e dupla esmaltacéo

e “Mocha”
 Floral: transfer-printing com pintura a mao
livre

e Floral com pontos

e Fitomorfos e frutas

e Flor coroinha”

» Fitomorfos com geométricos

¢ Ramos
* Mandala
¢ Frutas

« Flores sobre esmalte

¢ Floral e friso

¢ Fitomorfo em transfer-printing
« Fitomorfo com frio dourado

* Rosa
Orquidea
Flor de cerejeira
e Lotus

- Guirlandas: este padrdo decorativo
caracteriza-se pela presenca da representacdo do
ornamento, em geral circular ou em semicirculo,
feito de flores, folhas e/ou ramagens entrelacadas.
A guirlanda apareceu apenas em transfer-printing.

Lacaria: decoragdes compostas por lagos.

Esponjado: padrdo decorativo, aplicado pela
técnica do esponjado, consistindo em molhar
a esponja na tinta e baté-la, levemente, sobre a
superficie do suporte, originando um efeito de
sombreamento e textura, no que concerne uma
sensacgdo visual. Presente apenas em malgas.

Faixas e frisos: padrdo decorativo
caracterizado pela presenca de faixas, frisos, e
faixas e frisos, com variantes na organizagéo
destes elementos, mono e policromados.
Presente em pratos e malgas.

- Arabescos: elaboradas decoragdes em formas
geométricas, com curvas, que se assemelham a
plantas; aplicado apenas por meio de pintura a
méo livre. Presente apenas em malgas.

Rendas: padrdo em transfer-printing
representando linhas cruzadas, formando
losangos, dando aparéncia de um tecido
rendado. Presente apenas em malgas.

Pontos: pontos, ou dots, ¢ um padréo
aplicado a méo livre, policrémico. Presente
apenas em malgas.
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- Couraca: decoragdo em transfer cujos
pequenos detalhes, repetitivos, ddo a aparéncia
de uma couraga de armadura. Presente apenas
em pratos.

- Antropomorfos: padrdes decorativos que
contém elementos antropomorfos. Sdo de dois
tipos: um em transfer, no qual ha o busto, de
perfil, de uma representacdo feminina greco-
romana, e um associando transfer a carimbado,
com a presenca de um camafeu no qual hd um
busto feminino (ao que chamei “camafeu com
rendas”). Presente apenas em malgas.

- Ovas: elemento presente em transfer-
printing, encontrado também em algumas lougas
estrangeiras, caracteriza-se pela existéncia de
“ovas”, formas alongadas, como uma prancha
de surf, repetidamente dispostos adjacentes por
toda a aba. Encontra-se apenas em pratos.

- Geométricos: decoragdes caracterizadas
pela presenga de quadrados e circulos.

-Willow: o j& bastante conhecido e
extensamente pesquisado Willow Pattern (Fig. 43).

Em superficies modificadas (acromaticas) (Fig. 44)

+ Trigal

» Retangulo com arestas arredondadas

e Lirio

¢ Linha em meia lua (moldado, na
caldeira)

¢ Borda ondulada

¢« Concha

¢ Néo identificados

No que diz respeito as terminologias
“motivo” e “tema”, utilizo a distingdo de Erwin
Panofsky (1991). O “motivo” se refere as formas
puras representativas de objetos naturais, como
animais, plantas ou um artefato qualquer. O
“tema” seria a composic¢do feita com os motivos,
somados a assuntos e conceitos, conformando
um significado (Panofsky 1991). Assim, um
tema constituir-se-ia na “proposicéo de que
se vai tratar num discurso” ou no “dominio
de assuntos preferencialmente tratados numa
obra” (Houaiss 2001). A decora¢do como um
discurso, ou a louga como uma obra, apresenta
proposicdes ou assuntos que abordam, como
mostrarei mais a frente nesta dissertagdo, o tema
do bucélico (Fig. 45).
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Fig. 43. DecoragBes em superficie ndo modificada

Fig. 44. Percentual de decoragdes moldadas (em superficie modificada)
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Loucas teste

A colecéo do sitio Petybon contém
muitos exemplares do que denominei “loucas
testes”, loucas pintadas, cujas pinturas ndo
sdo decoragBes ou ndo possuem um fim
decorativo quando de sua producdo. Refiro-me,
desse modo, aquelas lougas que séo parte do
cotidiano fabril e nos remetem a presenca de
redes de ensino-aprendizagem nesse ambiente
considerado opressor. Como “lougas testes”
também classifiquei aqueles recipientes que
foram utilizados, por exemplo, para limpar
pincéis, tirando o excesso de tinta ou testando
0s pigmentos; ao fazer isso, o decorador ou
decoradora desenhava formas nesse suporte (Fig.
46). Destaco, igualmente, a presenca de loucas
no biscoito com marcas a lapis na forma de
contornos e desenhos (trato com maior afinco
desses aspectos no capitulo sobre as inscrigdes).
Sao predominantemente artefatos no biscoito, os
quais, na amostra analisada, representam 27 pecas

Fig. 46. Loucas-teste
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c) Espessura

De acordo com alguns principios de analise
de categorias cerdmicas, a medi¢do da espessura
é bastante corrente. A espessura de uma pega
cerdmica varia de acordo com seu tamanho e
também com o uso pretendido. Diferente de pegas
torneadas ou acordeladas, em que a espessura da
parede é também estrutural para a sustentacdo
da forma, com o processo de lougas por colagem,
as paredes dos moldes agem como suportes para
as paredes das loucas, as quais podem, assim, ter
sua espessura adelgacada. No entanto, ndo é tdo
simples fazer lougas de pouca espessura e nem é
um caminho "natural” da demanda da louca o
consumo por pecas de espessura delgada.

Sabe-se que espessuras finas conduzem o
calor com maior facilidade (se as lougas tém
funcdo de servico, esta € uma caracteristica
pouco desejada - assim a importancia de alcas)
e aumentam as probabilidades de quebra da
peca por choques mecénicos (Rice 1987: 227).



Paredes grossas, por outro lado, acarretam
maior resistibilidade ao choque térmico e ao
stress mecénico resultado de manuseio (Silva
2000: 93). Nas lougas do sitio Petybon, e
acredito que nas loucas brasileiras em geral, a
espessura faz parte da cadeia operatéria que
caracteriza essa louga. Estou considerando,
portanto, a espessura como um atributo e,
consequentemente, como um trago cultural da
produc¢do dessa louca, incorporado aos artefatos
durante o curso de sua produgdo (“a process
that involves a series of technical decisions that
are ‘embedded in and conditioned by social
relations and cultural practice™ [Dietler &
Herbich apud David & Kramer 2001: 140]).

Manipulando as loucas em faianga fina
nacional e as vindas do estrangeiro, algo no toque
das pecas me fez perceber algumas diferengas,
dificeis, entdo, de ser verbalizadas. No entanto,

a medicdo das espessuras apontou algumas

saidas. No que concerne a faiangas finas feitas

por colagem, a espessura esta diretamente
relacionada ao tempo que a barbotina fica

dentro do molde de gesso. Este tempo interfere
no sistema produtivo e no produto final, pois

ele é diretamente proporcional a formacéo da
camada por deposicao da pasta em suspensao

na barbotina. Com a colagem, a massa liquida
(barbotina), derramada em um molde de gesso,
tem seus componentes, em suspensdo, aos poucos,
depositados nas paredes do molde. Quanto mais
tempo a barbotina permanecer no interior do
molde, maior deposicdo, maior a camada, mais
grossa a espessura da pega. Em fabricas como a
Santa Catharina, e hoje a Porcelana Monte Sido,
um operario faz a colagem, enchendo um namero
x de moldes numa bancada. Ao término do
enchimento do Gltimo molde da bancada, ja deve
estar em tempo de se virar o primeiro: “quanto ao
produto final, a diferenca de tempo determinara a
diferenca de espessura” (Aun 2000: 180).

Desse modo, a espessura é quase totalmente
controlada pelo operario, pela velocidade dos
gestos do trabalhador. Enquanto primeira fabrica
de louca branca do Estado, e a primeira do Pais
em moldes industriais, a Santa Catharina ndo
possuia méo de obra nacional especializada no
fabrico de lougas brancas. Assim, manipular
e manufaturar as chamadas “cascas de ovo”
ou loucas com espessuras finas, era dificil e
implicava muitas perdas ao longo do processo
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produtivo. Requer-se certa experiéncia oleira
especifica para tirar as pecas do molde sem
amassa-las4. Por isso, optando por uma espessura
mais grossa, diminuem-se as probabilidades
de rachar ou amassar a louga ainda crua, pré-
biscoito. Se a louga for muito fina, ainda pode
haver deformagdes durante a queima, e se for
muito grossa pode haver comprometimento
de encaixes e sobreposi¢des, além de maior
absor¢do de vidrado aplicado por banho ou
imersdo (Aun 2000: 181). Uma fabrica, e isso
quer dizer também seus trabalhadores, deve estar
ciente das caracteristicas fisico-quimicas de sua
barbotina para que a pega fique no molde tempo
“suficiente” para formacdo da camada e para que
se desprenda por si s6. Se a pega for retirada antes
do tempo, ela podera deformar, porém a demora
em sua retirada implicaria rachaduras dentro do
molde por encolhimento da peca (Rossi 2007).
Se a espessura mais grossa foi adotada como
procedimento mais funcional da producéo
de loucas brancas no Brasil, com o tempo
esta passou a ser quase que uma caracteristica
intrinseca dessas lougas nacionais e tenho a
impressdo de que elas s6 engrossaram com o
tempo (veja-se, por exemplo, a espessura de
alguns pratos de porcelana brasileira). E assim
que se faz a louga em faianca fina, sem mais
questionamentos - estratégia tecnoldgica que
resultou em escolha especifica. Pressuponho,
portanto, que “em todas as etapas envolvidas no
processo de producgéo, circulacéo, utilizagdo e
descarte dos artefatos, ou em todas as atividades
que compdem um sistema tecnolégico, o
sujeito que dele participa se depara com uma
série de opgOes possiveis de serem empregadas,

4 Quando conversei com o Senhor Carlos Alberto
Daldosso, um dos filhos de Antonio Daldosso (“Seu
Toninho”), sécio da Porcelana Monte Sido, sobre o assunto,
segundo ele a espessura €éuma opcao da fabrica e tem a ver
com o grau de especializagéo dos trabalhadores. Quanto
menor a espessura, maiores as probabilidades de quebra

ao retirar as pegas dos moldes. Os chineses, por exemplo,
dominavam técnicas milenares e especializadas para tal,

coisa que o Brasil ndo tinha. A mesma coisa tem a ver com a
granulometria das pastas que no Pais é maior. O processo é o
mesmo da porcelana, mas a0 mesmo tempo é um pouco mais
Tudimentar”, ja que ndo éporcelana fina. Gréos maiores

na pasta acarretam maior espessura das formas (entrevista
realizada em 13 de outubro de 2006. O senhor Carlos
trabalhou por 24 anos na féabrica, comegando aos 12 anos).
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dentre as quais ele deve escolher sem que

esteja necessariamente sujeito a regra basica

da maximizacéo da energia” (Bueno 2005:

21). Assim, algumas espessuras caracteristicas
de lougas em faianca fina europeias sdo, com
menor frequéncia, encontradas nas lougas
brasileiras (como, por exemplo, espessuras entre
1e 2 mm), sem mencionar algumas lougas
orientais em porcelana.

Com fins comparativos, utilizo dados de
outros sitios arqueoldgicos com presenca de
lougas em faianga fina, a saber: sitio Fonte
do Campo (Nascimento 2009; Zanettini
Arqueologia 2008), Cananeia 3 (Bava De
Camargo 2009), Saco da Armacdo (Guimaraes
2008), Fazenda Brejdo (Zanettini Arqueologia
2004). Quanto a cronologia, o sitio Cananeia
3 pertence ao final do século XVIII e comego
do XIX, os sitios Fonte do Campo do século
XIX, mas contém lougas do século XX, Saco
da Armacdo, da segunda metade do século
XIX, mas igualmente com presenca de loucas
brasileiras, e o sitio Fazenda Brejdo, da primeira
metade do século XX. O que percebi foi uma
sutil, mas presente, variacdo entre as espessuras
em direcdo as lougas do século XX. Se no sitio
Cananeia 3 as espessuras se concentraram
entre 2 e 3 mm, na Fonte do Campo a maioria
estd entre 3 e 4 mm, assim como no Saco da
Armacdo. Nos sitio Fazenda Brejdo e no Petybon
as espessuras concentram-se ja acima de 3,5,
talvez entre 3 e 5 mm. E preciso lembrar que
0 Unico sitio com total auséncia de lougas
brasileiras é o Cananeia 3.

d) Etapas do processo produtivo

Enquanto universo produtivo, o sitio Petybon
contém diversos artefatos em diferentes etapas do
processo de producdo e associados a produgdo. Por
meio deles pode-se reconstituir a cadeia operatoria
da producdo de faianca fina na antiga Fabrica de
Loucas Santa Catharina e muitos dos gestos que
deixam marcas especificas nas superficies dessas
loucas. Por isso, as pe¢as foram analisadas seguindo
sua localizacdo em cinco etapas da cadeia: biscoito,
biscoito com decoragdo, biscoito com vidrado cru,
biscoito com vidrado cru e decoragéo, e vidradas.

Lembro que a faianca fina sofre duas
queimas (e as vezes uma terceira dependendo da
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decoragdo, se esta for sobre o vidrado). Depois
da primeira queima, o resultado é o biscoito,
uma louga porosa sobre a qual serd aplicada a
decoracdo e depois o vidrado, para, entdo, ir ao
forno pela segunda vez (Zanettini 1986; Pileggi,
1958, Brancante 1993). O biscoito é a peca mais
“recuada” na linha da cadeia de producgdo que
sobreviveu no sitio arqueoldgico, visto antes
dele existir apenas a peca crua, queimada apos
uma sessdo de acabamentos e tratamentos

de superficie.

Os biscoitos com decoracdo sdo aqueles nos
quais foram aplicadas as decoragdes pintadas,
mas ainda ndo vidradas. Biscoitos com vidrado
cru sdo as pegas nas quais o hiscoito esta coberto
com vidrado ndo fundido, reconhecivel por
uma camada pulverulenta rosada que cobre a
peca. Biscoitos com vidrados crus e decoragdo
s80 as pecas nas quais a decoracdo foi aplicada
sobre os biscoitos que foram, entéo, vidrados,
mas ndo sofreram, ainda, a segunda queima.
Pecas vidradas séo as teoricamente finalizadas,
que ja sofreram a segunda queima. O sitio
Petybon contém 93% das pecas no biscoito
e apenas 7% vidradas, que foram analisadas
segundo as etapas elencadas anteriormente:

74% estdo apenas no biscoito, 11% no biscoito
com vidrado cru, 8% biscoito com vidrado cru e
decoracédo e 7% biscoito com decoracao.

e) Tratamentos de superficie

Como tratamento de superficie nas faiangas
finas entendo os atributos relacionados as técnicas
de acabamento da superficie das pecas, observaveis
tanto externa como internamente (Moraes 2007).
Foram observados dois tipos de tratamento:
acabamentos e aplicagdo de vidrados. N&do quero
dizer que os vidrados nas faiangas finas ndo sejam
também aspectos da decoracdo e tenham um
apelo estético, além de funcional, mas, por razbes
didaticas, os analisei como um tipo de tratamento
de superficie. Quanto ao que chamei acabamentos,
s0 foi possivel observa-los nas pegas nos biscoitos.

Acabamentos

Para as lougas, entendo como acabamento
o0 que pude observar, hoje, nas fabricas de
porcelana brasileira no “Setor de Acabamento”
(e por isso utilizo o termo), que antecede



a queima do biscoito. Para a ceramica, sdo
elencados diversos tipos de acabamento levados
a cabo apos a confeccdo do recipiente, com a
argila ainda Umida, que se servem de variados
instrumentos, tais como seixos rolados, sabugos
de milho, taquaras e mesmo as méos (Moraes
2007). Para as faiangas finas estudadas aqui,
uma vez retiradas dos moldes, sdo acumuladas
para secagem ao ar livre, no qual pode ocorrer
acumulo de poeiras, além de pequenos
fragmentos de massa ou do gesso do molde que
podem ter se aderido & superficie das pegas.
Para eliminar esses vestigios, sdo aplicados aos
biscoitos alguns tratamentos. No sitio Petybon,
pude perceber dois tipos de acabamento:

0 primeiro deixa marcas semelhantes a um
pano ou esponja e estd presente no interior de
recipientes concavos e no exterior e interior

de formas abertas; ja o segundo, deixa linhas
incisivas na parte externa das pegas concavas,
podendo caracterizar-se por linhas paralelas ou
em espiral. As pecas concavas possuem também
marcas em espiral na parte externa do fundo,
indicando que, ao sofrerem os tratamentos de
superficie apontados anteriormente, estavam
sobre um suporte giratdrio, como um torno.
Todos esses acabamentos de superficie, ao
final, podem ser encarados como uma espécie
de alisamento, um “processo de nivelacdo da
superficie do vasilhame” (Chmyz 1976: 121).

O acabamento com a esponja era realizado
em toda a superficie interna do vasilhame,
horizontalmente. O acabamento com os
instrumentos que deixam as marcas circulares
ou espiraladas ocupa toda a superficie externa
dos vasilhames nos quais eram feitos, sendo
que a distancia entre as linhas diminui ao
aproximar-se da base. Ha possibilidades,
igualmente, de esse tratamento de superficie
ter sido feito em pratos e outras formas abertas,
deixando marcas que foram apagadas pelo
posterior uso da esponja.

Nessa cadeia de producdo, parece ndo haver
muita preocupacdo com as marcas deixadas
pelos acabamentos, uma vez que, mesmo depois
da queima do vidrado, é possivel observar, em
algumas pecas, essas marcas, trago bastante
comum em produg8es em série, nas quais, em
geral, ha mais preocupacdo com a quantidade
produzida e menos com a qualidade da
manufatura (Fig. 47 a 49).
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Fig. 47. Esponja ou pano interno

Fig. 48. Linhas incisas concéntricas na base

Fig. 49. Linhas incisas em espiral

Vidrados / Esmaltes

Dentre os atributos analisados em
faiancas finas, o chamado “esmalte” tem suma
importancia, no que concerne a identificagoes
cronoldgicas e de proveniéncia (Kingery &
Vandiver 1986: 261). Os vidrados ou esmaltes
constituem um tipo de tratamento de superficie

61



SOI/ ZA’j 'A L°WGa branCa Pam & Péauliceia: Arquelogia Histérica da Fabrica de Lougas Santa Catharina/ IRFM mS&o Paulo e a
producéo da faianca fina nacional. Revista do Museu de Arqueologia e Etnologia, S&8o Paulo, Suplemento 14, 2012.

de pecgas ceramicas, assim como engobos,
brufiiduras e alisamentos. Primeiramente,
quero esclarecer que estou me valendo do termo
“vidrado” por uma opcao didatica, sabendo que
esmalte e vidrado tém o mesmo significado, apesar
de “esmalte” ja ser uma nomenclatura bastante
consagrada na Arqueologia Brasileira e em meios
ceramistas e antiquarios (o proprio Ranzini em
seus cadernos de nota utiliza o termo “verniz”;
“frita” é em geral usado por ceramistas e em
menor frequéncia a bibliografia traz “glazura™).
Ndo obstante, tecnicamente, algumas areas como
a Engenharia de Producéo diferenciam vidrado
de esmalte. Segundo Chaves (1997: 22), “vidrados
sdo coberturas vitreas aplicadas sobre superficies
ceramicas porosas, de modo a dar-lhes acabamento
e impermeabiliza-las”, enquanto “esmaltes s&o
coberturas vitreas aplicadas sobre superficies
metéalicas (...) O esmalte protege a superficie
metalica da oxidacdo e o metal da resisténcia
mecanica (exceto ao impacto) ao conjunto”

Para Cristiane Aun (2000: 110), os vidrados
"sdo finas misturas de silicatos, geralmente
homogéneas, aplicados sobre a superficie de pe¢as
cerdmicas na forma de uma suspensdo aquosa,
e que, apds a queima em alta temperatura, tém
seus componentes fundidos, formando uma
camada vitrea delgada” Para Norton “o vidrado
é uma fina capa de vidro, ou de vidro de cristais,
cozida sobre a superficie da cerdmica em estado
cru ou em estado de biscoito”. Para Terezita
Férnandez (1997), "o vidrado ndo é mais que
aquele composto que apresenta uma superficie
vitrificada depois da queima. Sua principal
caracteristica é a de impermeabilizar a peca além

de ser muito resistente e servir de prote¢do’ Da
colecdo, 2.646 pecas estdo vidradas e o grafico
abaixo mostra a quantidade de pecas vidradas e
no biscoito por categoria funcional (somando
universos 2 e 3) na amostra das cole¢cbes MAE,
IPHAN e NAUBC (Fig. 50).

A descoberta da faianga fina inovou o
processo de producdo das lougas em relagdo a
antiga faiancga, pois a decoracdo passou a ser
aplicada diretamente sobre a pasta branca, o
biscoito, que ganha, por cima, um vidrado, em
geral transparente. Vidros, vidrados e esmaltes
podem ter sua cor ou transparéncia alteradas
mediante a adicdo criteriosa de pigmentos
ou opacificantes (Chaves 1997: 22), dai a
classificagdo, de lingua inglesa, que se utilizou e
criou, para as faiancas finas e as ténues coloracdes
dos vidrados transparentes, 0s termos creamware
(adigdo de 6xido de chumbo), pearlware (adi¢do de
6xido de cobalto) e vuhiteware (redugdo de 6xido
de cobalto). No entanto, ndo estou utilizando
essa classificacdo aqui, ou melhor, para efeito de
comparagdo, estou utilizando esta classificacéo
para demonstrar como as vezes é falha.

Desse modo, segundo a classificagdo
geralmente utilizada, teriamos para as lougas
do Petybon, na amostra das cole¢bes IPHAN,
MAE e NAUBC, a seguinte relagdo: 603 pecas
pearlware, 13 creamware € 23 whiteware, portanto,
um claro predominio do vidrado “perolado”
Por meio da andlise quimica ficou provado,
no entanto, que todos estes vidrados, no sitio
Petybon, sdo compostos, majoritariamente,
por chumbo, sem adi¢do de cobalto, sendo,
portanto, 0 mesmo vidrado.

Total de pecas no biscoito e vidradas por categoria funcional

Fig. 50. Total de pecas no biscoito e vidradas por categoria funcional
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O pearlware é definido, na literatura, como
com adicdo de 6xido de cobalto, que o faria
ser azul. Ele, no entanto, é um vidrado que
tem producdo certa, assim como cronologia
determinada. Se fosse utilizar o termo aqui, ele
ja seria falho porque indicaria que nem todo
pearlware remete-nos ao século XIX. Contudo,
algumas amostras do sitio Petybon, caracterizadas
como pearlware, creamware € whiteware, foram
analisadas fisico-quimicamente, e se constatou
que os vidrados apresentaram altissima taxa
de chumbo5 Portanto, apesar da coloracdo
azulada, o vidrado tem apenas chumbo, nédo ha
cobalto. Mais a frente, retornarei a esta questdo
explicando mais detalhadamente a problemaética
dessa classificagdo e por que ndo a adotei, e
ainda a critico.

Em segundo lugar, quero esclarecer por que
a faianca fina ndo é uma ceramica vitrificada,
da qual faz parte, por exemplo, o gres, e, sim,
uma cerdmica vidrada. A faianga fina é um
tipo de cerdmica vidrada por receber em sua
superficie um vidrado. As ceramicas vitrificadas
ndo recebem uma camada de vidrado, pois
devido as caracteristicas da argila e ao processo
de coccdo a altas temperaturas, é a superficie da
propria ceramica que vitrifica. Vitrificacdo é o
processo no qual vidro é formado no corpo das
cerdmicas, quando minerais silicatos e 6xidos
sdo aquecidos o suficiente para que se fundam,
formando um liquido viscoso (Rye 1981: 108).
Nas ceramicas vidradas o que vitrifica é o
vidrado e ndo a superficie do biscoito.

f) Processo de esmaltacéo

Os processos de esmaltagdo caracterizam-se
ndo apenas pelo modo de aplicacdo dos vidrados
as superficies das lougas, mas igualmente pelas
etapas realizadas entre essa aplicacdo e a segunda
queima. Ou seja, dependendo da fabrica, por
exemplo, uma esponja é passada na base das
pecas, ap6s a aplicagdo do vidrado por imerséo,
para a formagéo de um aro no biscoito que ndo
aderird a superficie da caixa refrataria, dentro das

5 Foram analisados pelo Laboratério de Fisica Nuclear da
UEL (Universidade Estadual de Londrina), no Parana, pelo
Prot. Dr. Carlos Appoloni.

Ratael de Abreu e Souza

quais as loucas sdo queimadas; na fabrica, percebi
que um processo diferenciado ocorreu: a utilizagéo
de mobiliarios do forno, como apoiadores e
trempes, implicando a ndo obrigatoriedade

do aro no biscoito, ja que as pegas ndo tocam
diretamente as superficies refratarias e o vidrado
ndo fundiria com estas durante a segunda queima.

Na Fabrica Santa Catharina, o vidrado
parece ter sido aplicado por imersdo, ou seja,
mergulhando as pe¢as num tanque com o
vidrado em suspensdo aquosa. N&o é a toa ser
conhecido também como “frita’; para fabrica-lo
seus componentes sdo “fritos” formando uma
massa, como um vidro liquido, que é, entdo,
transformada em folhas transparentes, ja frias e
endurecidas. Essas folhas sdo, entdo, moidas e
0 que, em geral, se vende as fabricas é este po.
Dissolvido em solugdo aquosa, é entdo aplicado
aos biscoitos.

No sitio Petybon, portanto, foram
estipulados dois tipos de processos de
esmaltacdo: com e sem biscoito aparente na base,
sendo que este Ultimo foi diagnosticado em 285
do total de pecas vidradas da amostra da colecdo
IPHAN, MAE e NAUBC, no Universo 3.

g) Defeitos

Enquanto universo produtivo, o sitio Petybon
apresenta, além das pecgas em diferentes etapas do
processo de producgédo, pecas que possivelmente
foram descartadas devido a problemas ocorridos
durante sua fabricago, os defeitos - resta, saber,
se os defeitos por mim diagnosticadas foram,
realmente, causas de descarte. Dentre os defeitos
que podem ocorrer no vidrado e na propria
superficie ceramica, foram diagnosticados na
colecdo os seguintes problemas:

1) Bolhas

2) Particulas inorganicas que cairam sobre 0
vidrado durante a queima ou apés a esmaltagdo
(fragmentos de férma, massa, quartzo ou outras
sujeiras) e que se fundem a superficie

3) Defeitos na decoragdo

4) Particulas inorgénicas que estdo sob o
esmalte ou sob a superficie do biscoito, que
cairam na peca antes da esmaltagdo.

5) Espirro ou mancha de tinta

6) Muito esmalte acumulou deixando
manchas azuladas
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7) Amassados ou deformados

8) Rachaduras

9) Vidrado perdeu o lustre e se tornou
um pouco rugoso devido a volatilizagdo da sua
superficie

10) Vidrado descolou

11) Inicio de vitrificacdo na superficie do
biscoito deixando-0 com cor “mate” como 0 grés.

12) Fuséo de duas ou mais pecas durante a
queima do biscoito ou do vidrado

13) Espessura muito grossa (tempo
demasiado da barbotina no molde de gesso)

14) Marcas de dedo sobre o vidrado

15) Marca da fabrica carimbada na parte
interna da peca

O gréfico a seguir (Fig. 51) mostra os
tipos de defeito por quantidade na amostra da
colecdo analisada. Fica clara a predominéncia
dos defeitos 2, 1, 3 e 7 - problemas que ocorrem
mais frequentemente em etapas de queima.

Amassados e deformidades
corresponderam a 61 artefatos do total de
pecas com defeito analisadas na amostra,

9% do total. Podem ser causados tanto

pela manipulacéo da louga crua, saida do
molde, como por problemas devido as altas
temperaturas ou alteracdo do ponto de fusdo,
ja dentro do forno. Por isso, uma espessura
mais grossa diminuiria essas probabilidades.

Um dos defeitos mais freqiientes verificados
nas loucas séo as bolhas no vidrado, como se
este tivesse “fritado” As bolhas no vidrado
podem ocorrer por diversos fatores durante
a producdo, mas causas comuns sdo: deixar
as lougas menos tempo do que o previsto no
forno durante a segunda queima, deixar que
fragmentos de lenha queimada se misturem

Fig. 51. Quantidades de defeito por tipo
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a atmosfera do forno alterando o ponto de

fusdo dos vidrados e, finalmente, a presenca

de oxigénio na atmosfera do forno. As vezes,
juntamente com as bolhas, pode-se perceber um
tipo de enrugamento do vidrado na superficie
da peca, em geral provocado tanto pela aplicagéo
de vidrado em excesso como por oscilagdes da
temperatura de queima no forno (Fernandéz
1997). Correspondem a 14% do total de pecas
com defeito na colecdo analisada.

Um total de 5% corresponde, na colecdo,
as pecas, no biscoito ou vidrado, fundidas
umas as outras, defeito ocorrido por algum
problema entre os separadores e apoiadores,
que resultou na unido das pecas durante a
queima, “grudando-as” Essa porcentagem
corresponde a um total de 35 pegas, mas devo
lembrar que quatro artefatos com esse tipo de
defeito sdo compostos por duas malgas, oito
pratos, 18 pratos e uma travessa, e trés pires,
respectivamente, todos fundidos uns aos outros.

Algumas pegas apresentaram um
amarronzado na superficie do biscoito,
algumas vezes brilhoso, que correspondem a
1% do total, oito pecas. E de se pressupor que
foram biscoitos que sofreram queima a uma
temperatura alta demais, que levou ao inicio de
uma vitrificagdo, tal como acontece com o gres.

Algumas lougas continham fragmentos de
massa, forma ou particulas inorganicas sob o
vidrado, resultado de limpezas pouco eficientes
das pecas cruas pré-esmaltacdo, e sobre o
vidrado. Na area onde as trempes tocam as bases
das pegas podem ser averiguados fragmentos,
por vezes grandes, de pedagos de trempe e
acimulo de vidrado. Esses defeitos, juntos,
correspondem a 41%.



Alguns defeitos apareceram apenas em
uma ou duas pecas, tal qual o caso de um
descolamento do vidrado da superficie do
biscoito, da presenca de digitais sobre o vidrado,
espessura muito grossa para um fundo de prato
(com 9,7 mm) e um prato ou pires cuja marca
esta na parte interna da peca (no frete).

h) Gretamento

Ao analisar os atributos ligados ao processo
de esmaltacdo, indubitavelmente fui levado ao
diagnostico de uma categoria extremamente
relacionada as faiangas finas, aos vidrados e
aos defeitos, a qual chamo “gretamento’. Esse
atributo é, geralmente, utilizado nas explicagoes
acerca do reconhecimento das faiancas finas
nos sitios arqueologicos, diferenciando-as das
porcelanas, onde nunca ocorre, e ao qual se
costuma denominar “craquelado”. Adoto o termo
“gretamento”, vindo da Engenharia de Materiais,
para que ndo haja confusdo com uma decoragéo
especifica para lougas chamada “craquelado”
ou “craquelé” (craguelure em inglés). Enquanto
decoragdo é proposital, uma agdo consciente por
parte do oleiro que escolheu e que quis aquele
efeito decorativo, caracterizado por “rachaduras”
na superficie da peca. Existe, atualmente, até
mesmo um tipo de “verniz craquelador”, que
produzira, propositalmente, vidrado com
trincas, sendo que as trincas podem, depois, ser
coloridas. O aspecto é desejado para dar um ar
mais “antigo” as pegas, sendo pouco usado em
recipientes destinados a alimentacdo (quando
ocorre, pode haver uma nova esmaltagdo sobre
o vidrado craquelado). Nas Artes Plasticas, 0
craquelé é também um padrdo de finas rachaduras
que se formam em pinturas antigas, sendo as vezes
usado para detectar obras falsificadas.

Em uma das cadernetas de Romeo Ranzini,
sob salvaguarda atualmente do Museu Paulista,
referente a seus trabalhos na fabrica que abriu
em Osasco nos anos 1940, ele mesmo escreve no
dia 24 de janeiro de 1945:

Craquelé

A massa granito J.RI - queimada primeiro
no forno de verniz, depois, com verniz comum,
a laantiga e no mesmo forno de verniz, toma-
se um lindo e esplendido “craquelé”

Rafael de Abreu e Souza

Na Arqueologia, quando nos referimos ao
“craquelado” nas faiancas finas, estamos nos
referindo ao gretamento, efeito causado por
tensdo vidradoceramica, pela abertura do forno
com lougas ainda quentes (Kingery & Vandiver
1986: 267) e pela expansdo por umidade da pasta,
podendo ocorrer durante o0 uso ou apds o descarte
da peca, sendo, portanto uma agéo inconsciente e
ndo proposital dos usuarios. Ninguém escolhe que
a louca seja gretada, uma vez que isso ndo apenas
se relaciona a questdes de higiene e limpeza,
quando residuos acumulam entre as gretas, mas é
visto mesmo como defeito dos produtos cerdmicos
e é, inclusive, bastante combatida.

Pressupostos os termos, define-se gretamento
do vidrado como “um defeito que ocorre em
pecgas ceramicas vidradas, que se apresenta como
um sistema de trincas no vidrado. Esse defeito
é oriundo de tensdes de tracdo no vidrado, que
a medida que aumentam provocam sistemas de
trincas cada vez mais finos. O gretamento pode
se manifestar de diferentes formas. A maioria
das vezes chega até a superficie em forma de
pequenas fissuras ..., outras vezes, as fissuras
permanecem ocultas dentro da interface suporte-
esmalte sem chegar a superficie (Meneses,
Campos, Neves & Ferreira 2006: 2).

O gretamento pode ser subdividido em
imediato e retardado: o primeiro surge quando
“o vidrado a temperatura ambiente é tracionado
pelo suporte a ponto de ocorrer o aparecimento
de trincas, sendo observado logo apés a saida do
forno ou pouco tempo depois”; 0 segundo “ocorre
quando da deformacdo sofrida pelo biscoito
devido a umidade adsorvida” (Meneses, Campos,
Neves < Ferreira 2006: 2). Portanto, o que vemos
nas faiancas finas de unidades domésticas &,
provavelmente, o gretamento retardado causado
pela expansdo por umidade (EPU) -em inglés
moisture expansion (ME). EPU é o “termo técnico
utilizado para designar a expansao sofrida por
materiais ceramicos quando em contato com a
agua na forma liquida ou de vapor. Essa expansdo
geralmente ocorre lentamente e é relativamente
pequena. Mesmo assim pode levar ao gretamento
de pecas esmaltadas e a0 comprometimento
estrutural dos corpos cerdmicos (Meneses,
Campos, Neves < Ferreira 2006: 1).

Dessa maneira, quando ha contato entre
a pasta, o biscoito, das lougas e 0 ambiente
(como quando o processo de esmaltacdo
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deixa um aro em vidrado na base ou na boca
das pecas), ela absorve umidade que causa
alteracdo na dimenséo do corpo ceramico,

que se expande. Essa absorcdo tem aver com

a porosidade do corpo cerdmico e, no caso,
sabe-se que os biscoitos das faiangas finas séo
bastante porosos - “a capacidade de absor¢do
de 4gua de uma peca ceramica fornece um
indicativo da porosidade aberta do produto, ou
seja, o volume total de poros comunicados com
0 exterior e susceptiveis de serem preenchidos
com um fluido a pressdo atmosférica”
(Meneses, Campos, Neves &. Ferreira 2006:

11). Uma vez que o coeficiente de expansdo do
vidrado é inferior ao da ceramica, mais plastica,
o vidrado racha, criando trincas ou fissuras no
mesmo. A alta taxa de chumbo dos vidrados
plimbeos dé& origem a valores menores de
expansdo e de coeficientes de contracéo
durante o resfriamento (Kingery & Vandiver
1986: 267), menos propensos a apresentar
fissuras do que vidrados mais alcalinos.

A andlise da presenc¢a ou auséncia do
gretamento nas pecgas do sitio Petybon
possibilitou perceber uma correlagdo entre
o fato de o vidrado cobrir toda a superficie
da peca em faiancas finas e nessas pegas
néo haver fissuras no vidrado - o contrério
também sendo averiguado. Pecas rachadas,
com biscoito aparente, estavam gretadas. Em

Fig. 52. Gretamento
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627 das pecas vidradas da amostra composta
pelas cole¢des IPHAN, MAE e NAUBC o
gretamento ndo foi verificado.

A sequir (Fig. 52), imagens de gretamento
nos esmaltes de fragmentos de lougas do sitio
Petybon. No caso, como ndo foram consumidas,
as trincas no vidrado estdo amarronzadas pela
penetracao de terra.

Marcas

As marcas, ou selos, sdo os simbolos,
sempre no fundo das pecas, que designam o
fabricante, ndo necessariamente presentes em
todos os vasilhames. Segundo Ramsey, nem
todas as lougas produzidas por uma fabrica
ganham marcas (Ramsey apud Worthy 1982:
342). E isso pode ocorrer por diversos motivos: a
ndo necessidade de marcar as pegas, o desejo de
grandes lojas, como o Mappin, de possuir lougas
com um selo préprio etc.

A colegdo analisada apresentou 21 tipos de
marcas (Fig. 53 a 73), sendo incluidas nestas
tipologias ndo apenas seus formatos e designs
como também as variantes de cor. As marcas
na tabela abaixo néo estdo em nenhuma ordem
cronoldgica, seus nimeros apenas indicam a
ordem na qual foram sendo diagnosticadas
durante a andlise.
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Tipo

10

Descricéo

Circulo com FR & C, circundado
por circulo com FABRICA S.
CATHARINA - S. PAULO. Abaixo
um pedestal em ‘v’ no qual esta
escrito PATENTE - 6912

Circulo com imagem de industriais,
encimado por IRFM com lados de
folhas de louro. Abaixo, S. Paulo

Escudo com IRFM, acima uma
coroa de conde, e louros ao redor.
Abaixo, S. Paulo

Triangulo isdsceles com F.S.C.,
abaixo S&o Paulo

Circulo com FR & C, circundado
por circulo com FABRICA S.
CATHARINA - S. PAULO, com
inscricdo abaixo * DECORACAO *

Técnica

Carimbada

Carimbada

Carimbada

Carimbada

Carimbada

Cor

Azul

Verde

Verde

Preta

Azul

Marcas

i \d4nl =

X Asii-

luti t«l -

mm
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Tipo Descrigdo Técnica Cor Marcas
13 Circulo com FR ]C, circundado Carimbada Preta
por circulo com FABRICA S.
CATHARINA - S. PAULO, com rotaia«sai

inscrigdo abaixo - *DECORACAO

wk e .M .

14 Tridngulo isésceles que circunscreve Carimbada Azul
F. C. S, envolta PATENTE - N°
6912 - SAO PAULO

15 Dois circulos concéntricos, dentro Carimbado Verde
do menor FR & C, ao redor 0
FABRICA S. CATHARINA

16 Losango equilatero que contém a Carimbada Verde
inscri¢do F (...) C. (...) PAT.

17 Circulo com FR & C circundado Carimbada Preta
por circulo escrito FABRICA
S. CATHARINA - S. PAULO.
Abaixo um pedestal retangular
perpendicular ao circulo, que
contém PATENTE - 6912

v
18 Circulo com FR & C, circundado Carimbada Verde

por circulo com FABRICA S.

CATHARINA - S. PAULO. Abaixo

um pedestal em “v” no qual esta

escrito PATENTE -6912

EPS
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Tipo Descricéo

19 Circulo com FR & C, circundado
por circulo com FABRICA S.
CATHARINA - S. PAULO. Abaixo
um pedestal em "v” no qual esta
escrito PATENTE - 6912

20 Circulo com FR & C, circundado
por circulo com FABRICA S.
CATHARINA - S. PAULO, com
inscricdo abaixo *DECORACAO *

21 Dois circulos concéntricos, dentro
do menor FR & C, ao redor
FABRICA S. CATHARINA

A época da Santa Catharina possui a maior
parte das variantes de marcas, ficando o periodo
dos Matarazzo apenas com duas variantes; isso
porque se sabe que a IRFM possuia marca Unica
para seus produtos, a marca 9, que aparece em
industrias quimicas, ceramicas e de alimentos,
conectando todos os produtos dos quais eram
donos. Apesar disso, a complexidade dos
elementos é maior nas marcas da IRFM (louros,
brasdo, coroa, fabricas) do que na época da
Santa Catharina, cujas marcas, muito mais
simples, em geral configuram-se por formas
geomeétricas (circulos, triangulos, losangos,
retangulos e um octégono regular representado
por uma estrela de oito pontas). Ressalva seja
feita também a marca 14 que s6 aparece em
azul, trazendo a inscricdo F. C. S. (ao invés do
correto F. S. C.), que pode ter sido um engano
na fabricacdo do carimbo, gerando um defeito
visto apenas apds a segunda queima. As marcas
que contém a inscricdo FR & C se referem a
sociedade Fagundes, Ranzini e Cia.

A marca 10 é um brasdo com a coroa do
conde, representando o Conde Matarazzo.
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Técnica Cor

Carimbada

Carimbada

Carimbada

Marcas

Preta

Verde

Wy®

'Z S ki

Preta

As coroas sdo um dos mais antigos simbolos
de soberania e nobreza e a IRFM as uniu aos
simbolicos louro e brasdo na configuracdo de
marcas que demonstravam a for¢a e o poder
do grupo; mas, diferente de uma "nobreza
consuetudindria ou hereditaria, os Matarazzo
justamente colocavam o desenho de suas
fabricas justamente para indicar essa nova
forma de aquisicdo de poder, a econdmica
(via inddstria). A coroa representada na
marca 10 é a do conde utilizada apenas pelas
realezas da Rdussia, Brasil, Portugal, Alemanha,
Franca e Espanha, representada com nove
pérolas (a coroa de conde, enquanto objeto
tridimensional, possui 16 pérolas, vendo-se
apenas nove na sua representacdo frontal em
duas dimensdes).

O acervo do sitio Petybon possui apenas
10% de loucas com marca. Na amostra
analisada das colecdes IPHAN, MAE e
NAUBC, 511 pecas contém marcas, com
predominéancia dos sinais dos tipos 3, 5 e
11 (todos da época da Santa Catharina e em
forma triangular) (Fig. 74)
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Quantidade de tipos de marca na colegdo analisada

Fig. 74. Quantidade de tipos de marca na colegdo analisada

Procurei também perceber se havia alguma
especializagdo das marcas por categoria funcional.
O que ocorreu foi que algumas marcas sdo
especificas de determinadas formas: a categoria
funcional 1e 2, as malgas/tigelas e as xicaras,
tém predominio das marcas 3 e 11, que nédo
aparecem mais em nenhuma outra categoria, com
excecdo das canecas (categoria funcional 3), nas
quais as marcas predominantes sdo 3 e 4. Para 0s
recipientes abertos, os pratos tém predominio das

Fig. 75. Tipos de marca presentes na categoria
funcional 1

Fig. 76. Tipos de marca presentes na categoria
funcional 2

marcas 2 e 17 e os pires, 2 e 10, que, pratica ou
completamente, ndo se encontram nas categorias
funcionais 1, 2 e 3. Nas demais classificaces,

as Unicas marcas encontradas sdo a4 e a 11
Como as marcas 3, 4 e 5 sdo iguais em design, mas
diferentes em cor, acredito haver uma separagéo
também por coloragdo entre marcas e formas:
preta para malgas, azul para xicaras, azul e verde
para canecas, e em baixo-relevo para os pratos e
pires (Fig. 75 a 77).

Fig. 77. Tipos de marca presentes na categoria
funcional 3

Fig. 78. Tipos de marca presentes na categoria
funcional 5
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Fig. 79. Tipos de marca presentes nas categorias
funcionais 6, 7, 8, 10, 15, 18 e 19

Abaixo, seguem os desenhos basicos das
marcas, as quais tentei pressupor uma ordem
cronolégica de acordo com a complexificacdo de
seus elementos, assim como pela mudanca dos
proprietarios. O intervalo de producéo que as
marcas definem ja é bastante restrito, 1913-1937,
sendo que tudo referente a Santa Catharina
vai apenas do periodo de 1913 a 1926 e as duas
Gltimas marcas de 1927 a 1937. Assim, acredito
que a primeira e a segunda marcas sdo mais
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antigas; as triangulares e a losangular fazem parte
de um segundo momento; as prdximas cinco
marcas pertencem a um terceiro momento,
sucedido entdo pelas marcas dos Matarazzo. Isso
ndo implica uma impossivel coexisténcia entre as
marcas da época da Santa Catharina

Os decalques que fiz das marcas baseiam-se
no que se podia ver nos artefatos arqueoldgicos
(Fig. 80 a 92). Algumas, por exemplo, como
a marca em losango, estdo borradas e preferi
ndo inferir qual era a inscri¢do que continha.
A segunda marca, depois da estrela de oito
pontas, ndo foi encontrada no sitio, mas
a adicionei porque faz parte das marcas
da fabrica e pode ser encontrada em sitios
arqueolodgicos (como o foi, em unidades
domeésticas [Bornal <€ Queirds 2006]). Essa
marca contém, além da estrela da Santa
Catharina, dois ledes, que podem indicar
uma inspiragdo em marcas europeias. Pode ser
encontrada tanto em carimbo pintado como
em baixo-relevo (Carvalho 2008):



2.2 Mobiliario do forno ou ceramica de olaria

Mobiliario do forno ou “ceramica de olaria”
(Bugalhéo, Souza & Gomes 2004), em inglés kiln
furniture, sdo artefatos produzidos para organizar
as pecas a serem queimadas, facilitar a queima
e resolver problemas internos ao forno. Ao que
parece, todas as producgdes cerdmicas com fomos
fechados possuem algum tipo de mobiliario. E
interessante também perceber que parece existir
certa tradigdo quanto a sua forma, um equilibrio
entre forma e funcdo que resultou em designs e
performances desses artefatos que foram, quase que
de modo inquestionavel, adotados por inimeras
olarias e fabricas ao longo de muito tempo.

No sitio Petybon, o mobiliario do forno é
composto por cones pirométricos, apoiadores,
cravilhos, trempes, caixas refratarias e os moldes
de gesso utilizados na colagem.

a) Cones pirométricos

Cones pirométricos séo os dispositivos
utilizados para calibrar o calor durante a
queima de materiais ceramicos. Os cones,
usados, frequentemente, em jogos de trés, sdo
posicionados nos fomos junto das ceramicas
a serem queimadas e fornecem uma indicagdo
visual de quando os objetos alcangaram um estado
de maturidade x, uma combinacdo de tempo
e temperatura. Assim, 0s cones pirométricos
ddo um equivalente da temperatura, mas ndo
sdo mecanismos de medicdo simples. O cone
pirométrico € descrito por Dodd e Murfin (1994)
como “a pyramid with a triangular base and of a
defined shape and size; the cone’is shaped from a
carefully proportioned and uniformly mixed batch
of ceramic materials so that when it is heated
under stated conditions, it will bend due to
softening, the tip of the cone becoming level with
the base of a definitive temperature”. As séries
mais conhecidas sdo os cones Seger (Alemanha),
Orton (EUA) e Staffordshire (Reino Unido)
(Canotilho 2003: 49).

Em 1782, Josiah Wedgwood criou cones
pirométricos com maior escala de temperaturas
e maior exatiddo. O design moderno do cone
pirométrico, no entanto, foi desenvolvido
pelo técnico em ceramica, o alemdo Hermann
Seger, e utilizado pela primeira vez para
controlar a queima de porcelanas na Konigliche
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Porzellanmanufaktur, na Berlim de 1886. Os cones
eram, usualmente, feitos de material cerdmico

e em forma de piramide triangular alongada,
medindo aproximadamente 7 cm de altura. Seu
funcionamento ocorria da seguinte forma: depois
de se optar pela temperatura que se pretendia
atingir, escolhia-se o cone correspondente a essa
temperatura (cones vendidos comercialmente

tém uma numeracéo a que corresponde uma
temperatura de fusdo). Eram postos, entdo, perto
de uma abertura de observacdo do forno. Quando
o forno atingia a temperatura, prefixada, o cone
inclinava-se completamente tocando, com a ponta,
a prateleira em que estava localizado. O cone deve
ser colocado em determinada posi¢do que permita
ser observado pelo ceramista através de um visor,
que normalmente situa-se na porta do forno
(Canotilho 2003: 49). No sirio Petybon, os cones
ndo possuiam nenhuma numeragdo indicando um
possivel codigo para temperatura. Também nao foi
possivel saber se 0s cones eram manufaturados no
estrangeiro ou na propria fabrica.

E interessante lembrar que desde a
antiguidade, até o aparecimento da eletricidade e
do forno elétrico, a medicdo da temperatura ndo
se baseava numa algo preciso, fruto de qualquer
equipamento. A temperatura era medida por
meio da recolha de amostras ou pela cor interior
do forno. Essa operagdo era e € executada nas
Gltimas fases da cozedura, permitindo uma
analise visual e baseada sempre na grande
experiéncia do enfornador. Esse processo
empirico era, geralmente, complementado com
a observacdo direta da cor interior do forno
(assim é o processo na Porcelana Monte Sido
atualmente). Somente no final do século XIX,
portanto, com fornos mais comerciais, 0s cones
pirométricos se tomaram, sem ddvida, o0 método
mais popular para determinar a temperatura no
interior de um fomo que ndo tem qualquer ripo
de sistema de controle (como algum termostato).

A colecéo analisada é composta por
123 cones pirométricos, mas apenas um
cone com marcas de utilizacdo (Fig. 93, 94
e 95), a maior parte deles anexado a uma
base de argila refrataria. Somente mais tarde
seriam inventados 0s cones com base para
seu autossuporte (selfsuporting cones), sem a
necessidade de fixa-los sobre uma base de argila,
eliminando alguns possiveis erros decorrentes de
sua montagem e posicionamento malfeitos.
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b) Trempes

A definigdo de “trempe” é bastante ampla.
De “trempes” também eram as estruturas com
trés pedras que apoiavam panelas ou tachos
para cozinhar, as estruturas metalicas sobre as
quais colocamos hoje as panelas nos fogoes, e
ndo necessariamente tém sempre uma estrutura
tripartida. Segundo o Houaiss (2001) o termo
surgiu por volta do século XIV para designar
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o0 aro de ferro com trés pés usado para apoiar
panelas sobre o fogo, sindnimo, as vezes, de
tripé. Portanto, destarte sua mesma funcéo,
poderia estar se referindo tanto a materiais em
pedra como em ferro ou cerdmica.

No entanto, para a indUstria ceramica a trempe
tem um significado mais preciso, ndo obstante
sua funcdo de apoiador ser basicamente a mesma.
Assim, as trempes, ou “pés de galinha”, sdo pegas
em faianca fina com forma estrelada, com trés
pontas, que serviam como suporte dos recipientes
cdncavos, como xicaras, malgas e canecas. “A
trempe era um objecto estrelar de trés bragos e
terminal dobrado em unha, feito & forma. As
trempes serviam, conforme os seus tamanhos, para
a base das pecas vidradas a enfomar” (Fernandes
1993: 100). Desse modo, sdo usadas para impedir
que a superficie vidrada de objetos cerdamicos entre
em contato com a superficie das caixas refratrias
ou com o interior do forno durante a queima.
Portanto, o uso das trempes ndo é necessario
quando a parte inferior da peca ndo é vidrada.

Deixam na base dos vasilhames trés pequenas
marcas onde o vidrado aderia, ligeiramente, aos
trés Unicos pontos do apoiador que tocavam a
peca. Segundo Bockol (1995: 47), as trempes
eram fabricadas para ser utilizadas com o terminal
dobrado em unha voltado para a base da peca;
eles permitiam que as pegas fossem empilhadas, de
modo que somente ficassem trés pequenos pontos
no vidrado na base. Além disso, a utilizagdo da
trempe possibilitava a ndo retirada do vidrado da
base ou da borda da pega, ndo deixando qualquer
possibilidade para o biscoito aparente, diminuindo
as possibilidades de gretamento (Fig. 96 e 97).



As escavagdes realizadas na fabrica de
lougas de Coalport, levadas a cabo por Barker
e Horton, entre 1991 e 1995, localizaram
as mesmas formas de apoiadores, tanto as
trempes (silts ou spurs) quanto os apoiadores
de corpo prismatico triangular (saggar pins),
ambos feitos em faianga fina creamvuare
(Barker & Horton 1999). As escavacfes no
Mandarim Chinés, regido da baixa Lisbhoa,
entre 1991 e 1996, identificaram um conjunto
de fornos de producdo cerdmica referentes a
uma olaria de cerdmica vidrada e ndo vidrada,
de cronologia islamica (final do século
X-século XIlI), que gerou uma colecdo na qual
a maior parte dos artefatos é constituida de
“cerdmicas de olaria” ou seja, trempes e 0
que foi chamado “barras” (Bugalhdo, Sousa &
Gomes 2004).

A recorréncia dessas formas, em outras
fabricas e contextos produtivos oleiros, parece
apontar para uma bem-sucedida relagéo entre
forma e funcdo na tecnologia desses artefatos.
Ao que parece, uma vez descobertos, foram
utilizados por contextos variados, dentro do
repertorio de producdo ceramica, sempre com
pequenas nuances em suas morfologias.

O sitio Petybon possui 1.266 separadores,
dentre trempes, cravilhos etc. Na amostra
composta pelas cole¢des IPHAN, MAE e
NAUBC foram localizadas 19 trempes, a
maior parte delas sem vidrado, em tamanhos
variados. A presenca do vidrado em algumas
das trempes pode ser explicada, talvez, pela
sua natural volatilizacdo durante a queima
(Fig. 98).
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Fig. 98. Trempes

¢) Cravilhos

Cravilho, cravilha ou cavilha séo os artefatos
com corpo em forma de prisma retangular com
uma fileira de “dentes” para apoio de abas,
ligados a fabricacdo de pratos e outros recipientes
abertos como travessas. Acredito que o uso era
semelhante ao da pe¢a do desenho esquematico
apresentado por Bockol (1995), a seguir, que
chama de thimble. Segundo Fernandes (1993:
100), o cravilho é uma barra prismatica feita com
uma seringa rudimentar, causador de muitos
pratos apresentarem defeitos na parte externa
das abas. Brancante (1981: 704) registra ainda o
termo no feminino “cravilha” “peca refrataria
que serve para separar as pecas no forno’

A amostra analisada pormenorizadamente
do sitio Petybon contém 18 separadores nesse
formato. Com os cravilhos, as bordas de cada lado
do recipiente apoiado entre os dentes eram voltadas
para cima para que o separador tocasse somente a
parte externa da aba do prato, permitindo que a
borda do recipiente ficasse vidrada, suprimindo,
igualmente, a necessidade de retirar parte do
vidrado da base da peca - ja que ndo eram
gueimados apoiando-se pela base (Fig. 99 e 100).

Fig. 99. Cravilhos
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Fig. 100. Exemplo do uso dos apoiadores com forma de prisma triangular (pin) e de outros
separadores com funcéo semelhante aos cravilhos (thimbles). (Adaptado de BOCKOL 1995)

d) Apoiador com canaleta

E uma pega Unica com formato retangular,
com a presenca de uma canaleta em “v” que
corta a peca longitudinalmente. Pode-se
pressupor que servia também como apoiador
devido a sua semelhanca aos demais apoiadores,

mas ndo ha como afirmar com certeza (Fig. 101).

Fig. 101. Apoiador com canaleta

Apoiadores em prisma triangular

Chamo de prisma triangular os apoiadores
em forma de prisma, no qual as diretrizes sdo
triangulares compostas por dois triangulos e
trés retangulos. Alguns desses apresentaram, em
uma de suas arestas, diminutas marcas concavas
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com maior quantidade de vidrado que podem
remeter ao ponto de apoio dos labios dos pratos
durante a queima. O uso deveria ser semelhante
ao da pega do desenho esquematico apresentado
por Bockol (1995), acima, ao qual chama pin.

Muito provavelmente esses separadores
estavam ligados a fabricacdo de pratos e outros
recipientes abertos como travessas, como
se pode perceber na figura acima. A funcéo
pode ser semelhante aquela dos artefatos que
Bugalhdo, Sousa e Gomes (2004) chamaram
“pbarra” para o mobiliario do forno localizado
nas escavagdes da olaria no Mandarim Chinés
em Lisbhoa.

Dessa tipologia de separadores, a amostra
da colegdo analisada contém 15 pecas (Fig. 102).

Fig. 102. Apoiadores em prisma triangular



f) Placas e caixas refratérias

Do total de pecas resgatadas do sitio Petybon,
382 pecas, inteiras e fragmentadas, conhecidas
como “caixas refratarias”. Analise pormenorizada
foi efetuada em 16 delas, presentes na colecdo
IPHAN, MAE e NAUBC. Caixas refratarias
sdo recipientes feitos, em geral, no torno, de
espessura e granulometria grossas, cuja pasta
é, basicamente, composta por chamote, ou
seja, um subproduto proveniente de materiais
cerdmicos, enquanto rejeito da produgéo. A
fabricagio das caixas refratarias é um importante
processo suplementar a manufatura de lougas,
ja que todos os artefatos no biscoito ou com
vidrado sdo protegidos por elas (Stratton 1932:
667). Sdo destinadas a acondicionar as lougas
durante as queimas, fazendo com que a queima
seja mais eficiente, a0 mesmo tempo que protege
as cerdmicas em seu interior das chamas diretas
e das cinzas no forno (Bockol 1995: 47; Pileggi
1958: 187; Kingery & Vandiver 1986: 265;
Stratton 1932: 667). Dependendo, como mostrei,
do tipo de cerdmica e do processo de esmaltacéo,
as pecas em seu interior sdo arrumadas de
determinadas formas com ou sem o uso de
ceramicas de olaria. As caixas do sito Petybon
foram analisadas segundo a pasta, o antiplastico,
as dimensdes (altura, diametro da boca,
didmetro da base e espessura) e o tratamento de
superficie. Aqui, apresentaram como antiplasticos
fragmentos de quartzo bastante grandes, cacos de
caixas refratarias, biscoitos e lougas moidas.

As caixas séo todas feitas de argila
refrataria. Materiais de argila refrataria sdo
aqueles destinados a fungdes nas quais tém de
resistir a longos periodos de aquecimentos ou
choques térmicos bruscos (Aun 2000: 69). A
pasta, bastante porosa e com grandes poros,
serve para uma maxima resisténcia aos choques
térmicos (Rye 1981: 27); a presenca da grande
quantidade de antiplastico mineral de grandes
propor¢des, como quartzo, auxilia na condugéo
de calor, ja que os minerais sdo melhores
condutores térmicos (Machado 2005/2006:
98). O uso do caco moido funciona também
como antiplastico, que tem a facilidade de estar
disponivel a qualquer momento num universo
de producdo oleira, eliminando a necessidade
de transporte, além de ja estar queimado,
tornando-se mais estaveis durante as queimas
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(Rye 1981: 33). Sabe-se, no entanto, que, quanto
menores o0s antiplasticos, maior a resisténcia aos
choques térmicos, ao contrario do que ocorre na
colegdo do Petybon, onde esta claro que a pasta
ndo passou por um processo tdo apurado de
moagem nas marombas. Essa menor resisténcia
aos impactos das caixas pode estar associado a
pequena preocupacdo em manter a vida Util desse
vasilhame (Machado 2005/2006: 100), pois as
caixas séo refeitas com relativa facilidade. Se as
caixas sofrem danos que podem ser reparados,
sdo restauradas com roletes; se ndo, tornam-se
chamote ou sdo definitivamente descartadas.

Suas superficies contém, por vezes, algum
tratamento de superficie, como a aplicacgao
de caulim liquido com um pano, esponja ou
brocha, que deixa marcas na parte interna
de algumas caixas (presente em seis pegas). O
vidrado na parte externa das bases e em algumas
paredes, em suas faces internas, é resultante da
precipitacdo durante a queima (presente em
sete pegas). Algumas caixas ainda contém, na
parte interna do fundo, fragmentos de quartzo
fundidos a superficie refrataria (portanto,
queimados juntos da caixa ainda crua) que
talvez estejam associados a alguma técnica com
o0 objetivo de impedir que as pegas corressem
dentro da caixa, tocando umas nas outras, sem
que o trabalhador percebesse, fundindo-se
durante a queima e sendo, por conseguinte,
descartadas - ou seja, para evitar uma perda na
producdo (presentes em seis pegas).

Além das caixas, a colecdo contém placas
refratarias. Placas sdo artefatos feitos do mesmo
material das caixas, argila refrataria, que iam
ao forno geralmente como tampas. Durante
a queima, as caixas se sobrepdem, a base da
superior servindo como “tampa” da que esta
embaixo; mas a Ultima caixa da pilha vai com
uma tampa em cima, para veda-la: a placa. No
sitio Petybon as placas tém formato retangular e
sdo representadas por apenas dois fragmentos.

No caso das caixas, na colecdo analisada sao
representadas por um total de 16 fragmentos e
pecas inteiras, que se diferenciam entre quatro
tipos: elipticas (nove pegas), circulares (uma pega),
quadradas (trés pecas) e ndo identificados (trés).
As pegas elipticas sdo as maiores, geralmente
destinadas a pegas concavas (com diametro
interno de até 31,5 cm), com altura variando
entre 17 e 20 cm (seis pecas). As pecas elipticas
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com altura entre 9 e 10 cm (trés pegas), e as
formas circulares e quadradas, s&o mais baixas
em altura, e, provavelmente, estavam destinadas
a conter recipientes planos, como pratos. Quanto
a espessura, todas as caixas mantém certa média,
sendo as bases mais grossas (variando entre 1,74
cm e 3,23 cm) do que as paredes (variando entre
1,38 cm e 2,87 cm)

Abaixo, imagens das pastas das caixas
refratarias e, a seguir, das caixas inteiras (Fig.
103 a 106).
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g) Roletes

Roletes sdo utilizados, em geral, para a
manufatura de ceramicas com técnica roletada
ou acordelada, na qual sdo sobrepostos. O
uso de roletes tem ampla difusdo no mundo
e chega a ser considerado o método classico
de produgédo ceramica (Machado 2005/2006:
100). O sitio Petybon contém vérios desses
roletes, feitos da mesma pasta que as caixas
refratarias, ou seja, argila refrataria com
chamote. Assim como elas, caracterizam-se
por uma pasta de granulometria grossa com
antiplastico de cacos moidos, tanto de caixas
refratarias como de loucas vidradas ou no
biscoito, associados a antiplastico mineral,
igualmente de grandes proporgdes.

Notei que existem dois tipos de roletes:
um primeiro, de corpo cilindrico, e um
segundo, que possui forma cilindrica, mas
que foi achatado (24 pecas). Associando dados
etnograficos com a presenga de roletes ainda
fixados as bases e bordas de quatro das caixas
refratarias do sitio Petybon, percebi que o
segundo tipo de rolete servia para vedar o
véo que ficava entre as caixas quando eram
empilhadas dentro do forno para queima das
lougas e biscoitos. Quanto ao primeiro tipo,
igualmente por meio de dados etnogréaficos e
analise do material arqueoldgico, pude notar
que eram roletes com fungdo de conserto, ou
seja, quando um fragmento de caixa quebrava,
gerando um “buraco” em sua parede, ao
invés de ser automaticamente descartada, ela
era restaurada com uma parede de roletes
superpostos, prolongando, assim, avida desse
vasilhame (Fig. 107 a 111).

Fig. 107. Rolete sob base de caixa refrataria



h) Moldes de gesso

Ha registros da utilizagdo de moldes
de gesso para a fabricagdo de ceramicas por
colagem desde o século XV (Norton 1975:
110). A presenca desses vestigios no registro
arqueoldgico infere o uso do processo de
colagem no qual a barbotina é vertida para
o interior do molde, que absorve a agua e
contém a pasta que se deposita nas paredes,
configurando a forma do vasilhame. Para que
a louca seja oca, quando se atinge a espessura
desejada, 0 excesso de barbotina é despejado do
molde. O uso dos moldes permite a reproducdo
de detalhes finos, além de ser estavel quimica
e fisicamente, com capacidade de absorcéo
variavel e custos moderados. O processo de
colagem com os moldes utiliza-se da presséo
hidrostatica e da relagdo da porcentagem de
agua na pasta liquida (a barbotina).

Os moldes nas industrias de louca sdo
preparados por uma mistura de gesso e agua,
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cuja relagdo denomina-se “consisténcia” e é
dada pela expressdo C = massa HzO / massa
gesso 100 (Aun 2000). Quanto maior for
a consisténcia, maiores serdo a porosidade
e a absor¢do de agua, e menor a resisténcia
mecéanica da peca de gesso. E provavel que os
moldes encontrados no sitio Petybon sejam
resultado de descartes, porque depois de um
periodo de uso e reuso, podem perder alguns
detalhes da forma desejada devido aos desgastes
ocorridos durante o processo (Aun 2000: 178).
No sitio Petybon, foram encontrados 411
moldes de gesso, sendo que analisaram-se 40
com maior afinco para a amostra tendo em vista
a parte que os compde (se tampa, se corpo), as
dimensdes, a louga que sera produzida a partir
dele e a cor. Assim, dos 40 moldes de gesso, 30
s8o de cor branca e 10 rosada. Devido ao grau
de degradacdo do gesso, posso afirmar com
certeza que sete moldes sdo para malga, trés para
xicaras, um para caneca, seis para prato ou pires
e um para alga (Fig. 112).
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Capitulo 3

Producdo: particularidades e especificidades na esfera produtiva

3.1 Processo produtivo na Fabrica de Lougas
Santa Catharina/ IRFM - S&o Paulo:
tecnologias nacionais e estrangeiras
particularizando a louca em faianca fina
nacional

retendo discorrer aqui sobre o processo

produtivo das lougas em faianca
fina na Fabrica de Lougas Santa Catharina,
cujas etapas foram reconstituidas a partir dos
vestigios arqueoldgicos encontrados no sitio
Petybon, vestigios estes que indicam a seqiiéncia
operatoria que caracteriza e particulariza essa
faianca fina nacional. Os aspectos da cadeia
operatoria da producdo resultam em uma
“gstética” final do objeto, que o originaliza
e que colabora com sua identificacdo e
reconhecimento, por vezes dificil, nos sitios
arqueoldgicos histdricos no Brasil. Se as lougas
brasileiras parecem semelhantes as estrangeiras,
pretendo, justamente, buscar a diferenga nessas
semelhancas (Sahlins 2003a: 187). Para isso,
serd necessario, também, dissertar sobre a
conjuntura de instalacdo da fabrica nos anos
1910 e a composicdo do corpo de trabalhadores
e diretores, que resultou na somatéria de
conhecimentos diversos. Separei, portanto, este
capitulo em trés partes que correspondem ao que
Gallay (2002: 61) chamou elementos intrinsecos
e extrinsecos dos artefatos arqueoldgicos, isto
é, as propriedades tecnomorfoldgicas ligadas

a cadeia operatoria e os atributos ligados ao
contexto no qual essa cadeia esta inserida, por
quem é “feita” e com quem dialoga.

Para isso, encaro a fabricagdo de loucas
como uma producdo, uma poética (De Certeau
2007: 39), durante a qual sdo produzidos
significados que, por sua vez, produzem
lougas. A producdo néo seria apenas um
“processo natural-pragmatico de satisfacdo
de necessidades” (Sahlins 2003a: 166), pois,
durante ela, “os homens produzem objetos
para sujeitos sociais especificos, no processo
de reproducdo de sujeitos por objetos sociais”
(Sahlins 2003a: 168). Produzir, portanto, €
mais do que uma prética logica de eficiéncia
material, € uma “intencéo cultural” (Sahlins
2003a: 169). E é como intencdo cultural, e,
portanto, enquanto sistema simbdlico, que
encaro o sistema de producdo capitalista no qual
esta inserida a cadeia operatoria das lougas em
faiangas finas estudadas aqui.

A adocéo de uma modalidade capitalista
de produgdo, de cunho taylorista, pressupfe
que essa modalidade, como tantas outras, gera-
se no fulcro do universo cultural da relagéo
retroalimentada entre os meios materiais da
organizagao cultural e a organizacdo dos meios
materiais (Sahlins 2003a: 206). J& que as forcas
materiais do capitalismo se instauram sob a
égide da cultura, a produgéo das lougas em
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faianca fina ndo é marcada por uma suposta
intangibilidade capitalista, mas faz parte de um
todo cultural (que ndo é necessariamente um
todo homogéneo). Essas caracteristicas fazem
com que a cadeia operatoria seja singular,
durante a qual os gestos efetuados em sua
seqiéncia geram atributos que sdo somados
a peca e que, apesar de estarem além de seu
apelo visual, caracterizam, intrinsecamente,
essas loucas nacionais, refletindo os sistemas
simbdlicos nos quais foram produzidas.

N4o existe produ¢éo sem um instrumento
de produgdo, mesmo que esse instrumento
seja a prépria médo, chamou aten¢do Marx em
Para a Critica da Economia Politica do Capital
(1996: 27). Se esse instrumento é o proprio
corpo ou uma extensdo desse corpo, ele, entédo,
estd culturalmente configurado por meio
dos gestos que compdem a producdo de um
objeto, caracterizando-o culturalmente. Por isso
os atributos que analisei nas lougas do sitio
Petybon tém sempre uma razdo de ser, que ndo
inexoravelmente determinista-funcional. Mesmo
em condi¢Bes materiais bastante semelhantes,
ordens e finalidades culturais podem ser muito
diferentes, sem falar nas opges de estratégias
de produgdo que podem ser concebidas a
partir da diversidade de técnicas existentes,
negando ou seguindo o exemplo de sociedades
vizinhas (Sahlins 2003a: 168). Essas técnicas
e tecnologias, enquanto escolhas culturais,
resultaram de uma complexa teia de associa¢bes
entre 0 mundo material, o social e o universo
simbolico dos diferentes grupos humanos”
(Silva 2002: 126). Assim é o estudo dos sistemas
tecnolégicos, como o que pretendo apresentar
aqui, da cadeia operatoria da Fabrica de Lougas
Santa Catharina, entendido como meio de
expressao cultural. Uma vez que uma fabrica de
lougas inglesa e uma féabrica de lougas brasileira
ndo sdo iguais, em seus mais variados aspectos,
o0s produtos resultantes desses dois universos de
producdo sdo diferentes. Para Lemonnier (1993:
14), o que diferencia processos de producao sdo
0s modos como as pessoas concebem os objetos,
assim como identificam vérios elementos a
serem feitos e montados, bem como a prépria
seqliéncia de montagem.

Por fim, é preciso lembrar que o ato de
producdo é também um ato de consumo em
todos os seus momentos (Marx 1996: 31)
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- assim como é verdadeiro seu inverso (De
Certeau 2007). A producdo s6 tem sentido

no consumo, esfera a qual ainda voltarei.
Design, manufatura, distribuicdo e uso sdo
todas atividades que envolvem tragos culturais
e organizagdes sociais (Kingery 1993: 227),
permeadas por escolhas e sistemas tecnoldgicos
(Lemonnier 1993: 2).

No que concerne & historiografia e
bibliografia sobre arqueologia em fabricas de
lougas, os exemplos sdo poucos. Geralmente,
ha mais exemplos, em Arqueologia Historica,
de pesquisas em unidades domésticas ou em
universos nos quais a louga é “consumo” do
que em unidades produtivas. Isso porque, claro,
uma Unica unidade produtiva abastece milhares
de unidades domésticas; caso contrario haveria
um desequilibrio na balanca da demanda. No
entanto, é caracteristico dos sistemas capitalistas
produzirem mais do que consomem, numa
reprodugdo ampliada que mantém viva a
dindmica do capital (Gruppi 1980: 23).

No entanto, a Arqueologia Histdrica ligada
ao estudo de fabricas vem sofrendo acréscimos
com os Ultimos anos. Adoto as abordagens,
nesse campo, provenientes dos trabalhos de
Paul Shackel com o complexo fabril do século
XIX, a Harpers Ferry, e suas percepgdes criticas
em relacdo aos temas da disciplinarizacdo e da
modernidade (1993; 1996). Baseando-me em
Shackel, afirmo que o incremento na capacidade
de produgdo com a criacdo da Fabrica Santa
Catharina em S&o Paulo é resultado tanto de
um crescimento na capacidade de produzir esses
itens pelos oleiros e proprietarios como indica
uma mudancga no universo do comportamento
de consumo (Lucas & Shackel 1994: 29). Com
essa nova maneira de produzir, surgem novas
estratégias de producdo, compostas por uma
organizacao, comercializacdo e opgdes tecnoldgicas
que os produtores selecionam e que integram o
andamento dessa producdo (Gibb, Bernstein <&
Cassedy 1990: 18), estratégias com as quais, como
se vera adiante, os trabalhadores dialogam com
suas diversas taticas (De Certeau 2007).

Vale ressaltar, ainda, os poucos estudos
arqueoldgicos em féabricas de louca branca,
mas cujas reflexdes e achados puderam dar
alguns nortes em relacao as possibilidades
interpretativas do sitio Petybon. Nos anos
1920, Toppin (1922) levou a cabo escavagdes na



Bow China Factory, em Essex, Inglaterra, com
o intuito de encontrar a exata localizagdo da
fabrica (que se deu, primeiramente, conforme
relatos da descoberta de fragmentos ainda

no século X1X) e diagnosticar as decoragfes
produzidas. O autor encontrou enorme
quantidade de biscoitos, que caracterizaram a
maior parte da colecdo, assim como moldes para
produc¢do de pegas com decoracdo em relevo,
formas refratarias, kiln furniture, e até mesmo
inscricdes numéricas (em tinta azul). Entre os
anos 1950 e 1970, foi escavada a Longton Hall
Manufactory, uma féabrica de porcelanas inglesas
do século XVIII, cujas andlises giraram em torno
da investigacdo da cadeia produtiva e da andlise
quimica dos fragmentos para percepgdes sobre
mudangas de composi¢do durante a existéncia
da fabrica. Haggarty e Mclntyre (1996), no

final dos anos 1980, escavaram a Newbegging
Pottery, em Musselburgh, Escocia, uma fabrica
do século XIX, que encerrou suas atividades

nos anos 1920; os arquedlogos procuraram
estudar a relacéo entre os padrdes decorativos

e os diferentes proprietarios da fabrica, além de
descrever os artefatos encontrados, tais quais 0s
biscoitos, muitos deles decorados, biscuit e kiln
furniture, além de apresentarem os resquicios de
construcdes e embasamentos dos antigos fornos.
Barker e Horton (1999) escavaram, no comeco
dos anos 1990, a Coalport Chinaworks Factory,
na Inglaterra, e os estudos focaram nas analises
geoquimicas e reflexdes sobre as mudancas em
tecnologias e pastas na producdo, mas também
mostrar formas, decoragfes e o mobiliario do
forno, tdo dificil de ser compreendido, como
separadores, formas etc.

No final dos anos 1990, Barker e Cole
(1998) publicam os resultados de escavagdes
arqueoldgicas em Digging For Early Porcelain,
cujo objetivo foi trabalhar em seis fabricas de
porcelana (William Littler Pottery, em Longton
Hall; William Littler Pottery, em West Pans;

The Limehouse Factory; uma produgdo em
Newcastle-under-Lyme; Worcester Factory e a
China Factory, em Shaw’s Brow, Liverpool),
com produgdes iniciadas no século XVIII,
chamando atencdo para as primeiras tentativas
de producdo dessa louga na Inglaterra, como a
producéo lidou com diversos problemas (como
o controle da queima), a relacdo entre diferentes
fabricas que compartilharam proprietarios
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e funcionarios, e como elas investiram em
inovacdo e no desenvolvimento de novas
tecnologias. Ja no século XXI, a Brownlow

Hill Factory, em Liverpool, que iniciou sua
producdo no século XVIII, foi escavada com
intuito ndo apenas de possibilitar a identificacdo
de artefatos arqueoldgicos caracterizados, em
geral, nos sitios de unidades domésticas como
“sem proveniéncia”, como também analisar as
condigdes da produgéo reconstruindo a atmosfera
dos fornos, calculando gastos e producdes

anuais, acessando as mudangas tecnoldgicas e

as confrontando com informagdes historicas
sobre as manufaturas de porcelanas, indicando
mudancas, no tempo, na composi¢do das pastas e
vidrados, avaliando as possiveis fontes de matéria-
prima e as possibilidades de relagdes e trocas

de conhecimento tecnoldgico entre produtores
contemporaneos (Owen & Hills 2003).

Na América Latina, conta-se com a
magnifica referéncia das pesquisas de Monika
Therrien (Mejia < Therrien, 2001/2002;
Therrien, Jamarillo Pacheco St Salamanca 2003;
Therrien 2002; Therrien 2004; Therrien 2007)
sobre a Fabrica de Loza Bogotana, na Colémbia,
nas quais a autora procurou tecer reflexdes em
torno da produgdo, circulagcdo e consumo da
louca industrial nacional, enquanto cerdmica de
fabricacdo local pouco abordada pela literatura,
imergindo a fabrica em um contexto histérico
de projetos de modernizagdo para a Bogota do
século XIX, cujos intuitos giravam em torno de
promover mudancas na ordem socioeconémica
e alterar tradigdes vistas como arraigadas ao
antigo regime colonial.

No Brasil, apenas uma pesquisadora
enveredou pelo dificil caminho da arqueologia
das fabricas de louga branca nacional,
desenvolvendo igualmente uma pesquisa de
mestrado na UFPR. As pesquisas de Martha
Morales (2008a; 2008b), por meio de uma
abordagem que versa sobre a Arqueologia e a
Historia, tratam da primeira fabrica de faiancas
finas do Pais, a Fabrica de Loucas Colombo,
no Parand, a partir da qual tece reflexdes sobre
as loucas produzidas e as diferentes etapas da
fabrica, pautando-se nas mudancas ndo apenas
de proprietarios como da composi¢do do corpo
de trabalhadores, tendo como pano de fundo
questdes relacionadas as teorias de formagéo de
identidades culturais.
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3.1.1 A cadeia operatoria de producdo das
lougas do sitio arqueoldgico Petybon

... Eis o rumor dos quebradores, dos moinhos,
que pulverisam o branco calcareo, dezenas de
cylindros preparam o caolim, numerosos e enormes
agitadores preparam a primeira massa que, atravez
de outras machinas toma-se subtil, extende-se,
adquire elasticidade e resisténcia para em seguida
ser adaptada & modellagem. Para esta operacéo
servem centenas de turbinas horizontaes, sobre
as quaes a massa guiada pela méo experta do
operario, toma a forma definitiva que se lhe
quer dar e transforma-se em prato, tigella, etc...
(Piccarolo & Linocchi 1918: 148-149)

Quando Mauss investigou “as maneiras
pelas quais os homens, de sociedade a
sociedade, de uma forma tradicional, sabem
servir-se de seu corpo” (Mauss 1974: 401),
mostrou que nossos gestos sdo culturais
e historicos, caracterizando identidades e
diferenciando culturas enquanto idiossincrasias
sociais (Mauss 1974: 404). Esses gestos e acdes,
culturalmente caracterizados, compdem um
conjunto de técnicas que seguem, por vezes,
légicas ndo tecnoldgicas (Van der Leeuw 1993:
17), &s quais Leroi-Gourhan chamou cadeia
operatoria” ou chaine opératoire, isto é, quando
técnicas escolhidas sdo aplicadas a matérias-
primas em sequéncias e combinages ldgicas
de gestos (Viana 2003: 187; David < Kramer
2001: 140), que transformam esses materiais
brutos em produtos manufaturados (Van der
Leeuw 1993: 240). Os gestos, as atitudes e
as maneiras de se comportar no dominio do
banal e do cotidiano “constituem os elementos
de ligagdo ao grupo social de origem, dos quais
o individuo nunca consegue se libertar por
completo mesmo quando transplantado para
uma outra classe ou etnia” (Leroi-Gourhan
1983: 27). Veremos que a cadeia operatoria
que caracteriza as lougas do sitio Petybon é
uma somatoria de conhecimentos de inimeros
individuos, por vezes, de origens diferentes,
que compuseram um todo coerente que
particulariza essa louca brasileira.

Esta longa gestualizacdo do corpo
mediante um aparato tecnoldgico, a fim
de produzir um artefato, caracteriza esse
artefato em sua performance final, mas nédo s6.
O uso especifico para o qual um vasilhame
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¢ destinado implica escolhas tecnolégicas

que resultam em determinada forma,

que corresponde as necessidades de sua
performance (Silva 2000: 183) - por exemplo,
a opgdo por ndo deixar o biscoito aparente na
base dos recipientes e as tentativas de burlar
0 gretamento. Pressuponho, aqui, que toda

a cadeia de producdo particulariza o objeto,
isto é, o “fazer” no qual se somam sistemas
simbdlicos arraigados aos gestos que fabricam
esse mesmo artefato, caracterizando-o. Esse
“fazer” configura o equilibrio dindmico entre
o oleiro e o seu material (Van der Leeuw
1993: 243).

E assim que vejo essa louca brasileira:
apesar de caracteristicas visiveis que a
diferenciam das demais lougas estrangeiras
e que resguardam sua originalidade, existem
etapas do processo de producdo néo visiveis
e que constituem sua seqiiéncia operatoria.
“As especificidades estdo ao longo de toda a
cadeia e hd maneiras diferentes de realizar
todas as etapas, por mais que elas tenham o
mesmo fim” (Bueno 2005: 34); essas maneiras
diferentes envolvem escolhas tecnoldgicas
articuladas dentro de um universo de
possibilidades culturalmente constituido. Por
isso, a tecnologia da produgédo da ceramica
branca deve ser entendida como “um sistema
de representacdo social no qual estdo inseridos,
além de artefatos, conhecimentos/habilidades
especificas, relagdes sociais de trabalho, redes
de ensino aprendizagem e, enfim, uma visdo
de mundo especifica” (Bueno 2005: 25).
Mesmo num ambiente de manufatura fabril e
produgdo em série, a técnica € encarada como
um fendmeno social, muito mais cultural que
adaptativo (Van der Leeuw 1993: 239).

Na cadeia operatoria da louca em faianca
fina nacional atributos sdo incorporados no
decurso da producdo, processo que envolve
uma série de decisdes técnicas que estdo
imersas e condicionadas por relagGes sociais
e praticas culturais (David <€ Kramer 2001:
140). Todos esses atributos que caracterizam
a cerdmica sdo resultante de escolhas
tecnoldgicas possiveis, disponibilizadas pelo
ambiente, pela prdpria tradigdo cultural
ou contatos externos (Lemonnier 1993: 6).
Defendendo a originalidade dessa louga
brasileira e os tragos que a diferenciam das



lougas inglesas, mas ndo penso que suas
tecnologias de producgédo surgiram a partir
do nada. O empréstimo de técnicas locais
ou estrangeiras, de oleiros brasileiros,
italianos ou ingleses, e a decisdo por adotar
procedimentos tecnoldgicos existentes
em outras cadeias de produgdo, é, em si,
uma inovagdo, porque prevé que a técnica
emprestada ache seu lugar na nova cadeia,
fazendo com que um novo trago tecnoldgico
tenha que se encaixar fisicamente em praticas
ja existentes (Lemonnier 1993: 13). Esse novo
gesto, artefato ou sequiéncia operatoria deve
ser entendido como “a potencial means of
actions on the material world” (Lemonnier
1993: 14).

A producdo de loucas em faianca fina
no Brasil, enquanto fato inédito, poderia
ser encarada como uma invencao técnica em
relacdo as cadeias operatorias das loucas de
barro ja produzidas aqui - implicando uma
quebra de rotina. Uma invencdo é sempre
baseada numa reorganizagdo de elementos ja
presentes na cultura material local e emprestar
é adaptar algo a um corpo pré-existente
(Lemonnier 1993: 21). Fica dificil, e talvez
seja desnecessario, ou mesmo impossivel,
saber 0 que é nacional e o que é estrangeiro
na cadeia de producdo dessa louga nacional.
Estudar a producdo dessa louca, suas escolhas
tecnoldgicas e suas caracteristicas, visiveis
ou nao no produto final, é fazer uma critica
as abordagens que buscam o "nacional por
subtracdo” (Schwarz 2005), ou seja, a busca
que caracterizou épocas como o modernismo,
por exemplo, na qual acreditava-se ser possivel
“limpar” a cultura de elementos considerados
foréneos para chegar a seu corpo “original”
- elucidante do caso, séo os roletes em argila
refrataria. Empréstimos sempre existem,
uma vez que as culturas ndo sdo isoladas
no mundo, mas isso ndo implica meras
“cOpias aculturadas” Assumo que estudar o
sistema tecnolégico da producdo de lougas
em faianca fina, em uma fébrica brasileira,
permite diferencia-las das estrangeiras, porque
imerso em culturas diferenciadas, permitindo
compreender sua cadeia operatoria e as
dimensdes sociais e simbdlicas que configuram
esse sistema tecnolégico como meio de
expressao cultural (Silva 2002: 132).
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Ao longo da apresentacdo da cadeia
operatoria das loucas, pensada a partir dos
vestigios do sitio arqueoldgico Petybon,
perceber-se-a4 a producdo de algumas
“respostas” tecnologicas a problemas da
producdo, ao que Akrich e Latour chamaram
translation. Essas “respostas” relacionam-se
a logicas ndo tecnoldgicas que perpassam as
escolhas tecnoldgicas das cadeias operatorias,
bastante plurais e complexas (Lemonnier 1993:
17). Fatores econdmicos, étnicos e politicos tém
peso importante na adocéo ou rejeicdo de um
trago tecnoldgico, e as respostas aos problemas
surgidos durante a producdo dialogam
diretamente com eles (Lemonnier 1993: 18).
Na cadeia do sitio Petybon, o taylorismo, como
caracteristico de uma producdo capitalista
standard, com uma légica especifica de tempo
e producdo, além de uma relagédo particular
com os trabalhadores, tem bastante a ver com
a configuracdo da seqiiéncia operatoria levada
a cabo para a producdo das lougas brancas.
Muitos dos elementos introduzidos na cadeia
por ideologias cientificistas do trabalho, por
vezes, sdo invisiveis no vasilhame final, mas
tém um papel decisivo no status do oleiro, do
consumidor e do produto em si.

A cadeia operatdria das lougas em faianga
fina da Fabrica Santa Catharina, como qualquer
outra cadeia, relaciona-se as conjunturas sociais,
politicas e econdmicas na qual esta inserida e a
partir da qual foi pensada, sendo possivel, desde
a sua investigacédo, identificar e compreender as
dimensdes politicas da organizagdo da producéo
e das relag@es sociais no interior da fabrica
(Ribeiro 2006). A cadeia e os operarios que
dela participaram sdo perpassados por métodos
de racionalizacdo e cientificidade do trabalho,
como o taylorismo. Diferentemente de cadeias
operatdrias nas quais o oleiro ou oleira retém o
conhecimento de todo o processo e/ou produz
a ceramica que consome, no taylorismo, a
ideologia capitalista de consumo e producédo
caracteriza um universo em que o trabalhador
ndo mais domina todo o processo de produgéo,
mas apenas alguns gestos dentro da cadeia,
fabricando um artefato para um mercado
consumidor que ndo é estritamente ele préprio
- que pode mesmo nunca consumir um objeto
que produziu. Ao que Marx chamou alienacéo
do trabalhador.

85



SOUZA, R. A. Louga branca para a Pauliceia: Arqueologia Histérica da Fébrica de Lougas Santa Catharina/ IRFM mSao Pauloe a
produgdo da faianga fina nacional. Revista do Museu de Arqueologia e Etnologia, Sdo Paulo, Suplemento 14, 2012.

Além disso, o sistema taylorista na fabrica
configurou uma producdo que conjugou mao de
obra intensiva com artefatos mecénicos simples.
Essa cadeia de producdo de lougas visava,
portanto, obter a maior quantidade possivel
por meio de uma rigorosa coordenagdo dos
operarios em termos de tempo e sincronizacao
das tarefas (Ribeiro 2006). Conseguinte, essa
organizagdo cientifica do trabalho objetivava
facilitar a utilizacdo de méo de obra sem
experiéncia de trabalho industrial, garantindo
uma elevada produtividade, na qual a
maior parte dos operarios deveria ter pouca
experiéncia com um universo fabril, assim
como com a producédo de louga branca, destarte
a experiéncia de alguns com producdo de
ceramica vermelha.

Na cadeia operatoria de tipo taylorista,

a divisdo operativa do trabalho faz com que
cada operario execute, idealmente, apenas uma
Unica tarefa, “se possivel abreviada a um gesto
simples” (Ribeiro 2006), uma cadeia operatoria
que sujeita os operarios a ritmos de trabalho
muito intensos, marcados por gestos repetidos
quase até a exaustdo (Ribeiro 2006: 10) - ao que
Leroi-Gourhan (1983: 52) chamou “taylorizagdo
dos gestos” e Michel Foucault (2007: 107) de
“enquadramento dos gestos”. Além disso, essa
cadeia, de cunho fabril, faz com que vérias
“maos” produzam um mesmo artefato, ou

seja, gestos individuais de diferentes pessoas
compdem a sequéncia operatoria de uma mesma
xicara. Desse modo, cada corpo faz um gesto
segundo sua prépria histéria de vida e visao de
mundo, compartilhado ou ndo em um universo
cultural, que “marca” a louga de diferentes
maneiras. No entanto, para a conformagéo

de uma cadeia em niveis industriais, como a
seqliéncia operatoria no taylorismo, é necessario
que, ndo obstante os microestilos de exteriorizar
um gesto, busquem-se caracteristicas comuns

e minimamente semelhantes dos passos que
compdem essa cadeia, para que se consiga
tracar um todo coerente de producdo, em que

a particularidade de cada gesto € ilimitada
dentro dos limites de uma visdo de mundo,
cultura ou comportamento, que é a cadeia
operatoria - ou seja, apresentando 0s passos

de um todo coordenado (Van der Leeuw 1993:
258). A padronizacdo dos gestos implicados no
processo de produc¢do da louga em faianca fina,

na Fabrica de Loucas Santa Catharina, gerou
uma padronizacdo na forma final dos artefatos
(Bueno 2005-2006: 42), caracterizando uma
producdo industrial em larga escala.

E a partir dessas reflexfes que a “formacéo
das cadeias operatorias levanta, nas suas
diferentes etapas, o problema das relacdes entre
o individuo e a sociedade” (Leroi-Gourhan
1983: 25); o didlogo entre os gestos individuais
dos trabalhadores oleiros e um background
coletivo conformando a cadeia operatdria
taylorista; uma dialética entre as diferentes
“cabecas” que pensam e materializam a cadeia,
0s proprietarios e 0s operarios.

Neste item me aterei ao processo que
leva a fabricacdo das formas, apesar de estar
atento ao aspecto rizomatico das cadeias
operatdrias (tanto no que concerne a seu
carater de entrelagamento com outras cadeias,
como caracterizando-as segundo a acepgao
deleuziana de “rizoma temporal”): as cadeias,
portanto, se juntam num todo complexo de
cadeias operatdrias infinitas, imbricamento
que tende a uma coeréncia estrutural (Silva
2002: 123). Assim, ndo dissertarei, com maior
profundidade, acerca da cadeia operatdria
que caracteriza as decoragfes. Mesmo porque,
tentarei ater-me ao que Van der Leeuw (1993:
250) chamou de elementos invariaveis da
seqliéncia operatéria basica da fabricacdo da
louga. Como veremos, a decoragdo € movel
na cadeia operatoria, podendo ser aplicada
em diversos pontos da produgdo (Lemonnier
1993: 258).

No quadro (Fig. 113), procurei organizar
as diferentes etapas de producdo com base
no material arqueolégico, pondo a descri¢do
dos vestigios que me levaram a conclusédo da
existéncia da etapa produtiva; em vermelho,
seguem as partes que sdo varidveis e que ndo sdo
imprescindiveis para a formagdo da sequéncia
operatoria basica de construcdo da peca. O
fluxograma mostra, igualmente, a cadeia
operatoria: em azul e verde estdo as etapas da
seqliéncia basica de producdo, e em vermelho,
os elementos varidveis. Os poligonos azuis sdo
compostos pelos dados baseados nos registros
arqueoldgicos e os verdes sdo baseados em
registros escritos e fotograficos que descrevem
ou apontam etapas que ndo podem ser inferidas
a partir do sitio arqueoldgico.



Rafael de Abreu e Souza

ojned O - IARMI / BULEYRD BWeS B0 @ YoLded ¥ BuH Bdueled up esau P sedno P ogdnpold @ euolesedo eleped
ep sedelq €11 B4 Ored OB - AR / BULRURD BUES ¥NOT P BOLGR] ¥ BUH BdURR4 UD AW P sedno] P 0gdnpoid @ euoleledO elsped ¢ sederg €Tt b4

87



SOUZA, R. A. Louga branca para a Pauliceia: Arqueologia Histérica da Fabrica de Loucas Santa Catharina/ JRFM -Séao Paulo e a
producdo da faianga fina nacional. Revista do Museu de Arqueologia e Etnologia, Sdo Paulo, Suplemento 14, 2012.

Deste modo, temos o seguinte:

As matérias-primas em fabricas de
cerdmica sdo, em geral, compradas de
terceiros, a proximidade das fontes em relagdo
a fabrica favorecendo seu barateamento.

Na Fabrica Santa Catharina, a cadeia
operatoria se inicia no preparo da pasta e

ndo na coleta de matérias-primas, que nao
estd mais sob responsabilidade da produgéo.
Apo6s a aquisicdo e armazenamento das
matérias-primas na fabrica, elas sdo postas

em quantidade determinada no tamboréo
(um enorme moedor e triturador giratério

em forma de barril). Somam-se a argila, o
caulim, o quartzo e o feldspato, a serem
moidos e misturados. Esse p6 é diluido em
agua formando uma massa aquosa dividida
em maquinas de prensa para secagem e
conformacdo da pasta em forma de discos,
para armazenagem. Para utilizacdo, esses
discos sdo novamente imersos e misturados

a 4gua, formando a barbotina. Esta é entéo
vertida, utilizando baldes, ou algum outro
recipiente céncavo, nos moldes de gesso, postos
enfileirados em bancadas de madeira, um
processo de conformacdo chamado colagem
(slip casting). Os moldes contém as formas

das futuras lougas em negativo. Nesse ponto,
também é realizada a decoragéo dita “superficie
modificada” ou moldada, pois nos moldes,

em baixo-relevo, estdo as decora¢bes como

os trigais. Esse tipo de decoracdo diminui as
etapas da cadeia operatdria barateando o custo
da producdo, ja que a construcdo da forma e a
decoragdo constituem uma Unica etapa.

“No processo de colagem com drenagem,
0 molde de gesso absorve parte da agua da
barbotina, formando uma camada de massa
rigida, espessa o suficiente para aguentar o
proprio peso, e entdo o excesso de barbotina
é despejado. E importante controlar-se a
densidade da barbotina, assim como também
o tempo de formacgdo da camada, pois ele vai
inferir no sistema manufatureiro e no produto
final. Nas indUstrias ndo automatizadas,
em que o operario faz a colagem, deve ser
conhecido o tempo de formacdo de camada
para calcular o nUmero de moldes de uma
bancada. Ao término do enchimento do
Gltimo molde da bancada, ja deve estar em
tempo de se virar o primeiro” (Aun 2000:
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180). Motta, Tanno e Cabral Junior (1993:
158) descrevem a colagem como um processo
cerdmico que se baseia na retirada lenta de
agua de uma suspensdo densa (ou barbotina)
com a conseqiente formagdo de uma parede,
..., isto &, vertendo-se a barbotina num molde
de gesso, 0 molde absorve a 4gua da barbotina
por capilaridade, enquanto as particulas solidas
vao-se acomodando contra a superficie do
molde. A peca assim formada apresentard uma
configuracdo externa que reproduz a forma
interna do molde”

A porosidade dos moldes de gesso absorve
a agua da barbotina e a pasta em suspenséo se
acumula nas suas paredes. Quando a espessura,
controlada por um tempo x da barbotina
nos moldes, alcancou o tamanho desejado, o
trabalhador entdo retira dos moldes o excesso
de barbotina, vertendo-o. Por mais algum
tempo, a pasta crua, ainda mole, fica no
molde para que este absorva ainda mais agua,
e a forma ganhe uma dureza minimamente
manipulavel. Com a absor¢do da agua, ha uma
retracdo da forma que diminui em tamanho
descolando-se das paredes do molde.

Apos a retirada das formas do molde,
os vasilhames, ja em seu formato final, sdo
acumulados em estantes de madeira para
secagem natural. Segundo fontes escritas, na
fabrica, a “sala de seccacdo” tinha um “systema
engenhosissimo de aberturas” no qual era
mantida em “incessante ventilacdo” (Piccarolo &
Linocchi 1918: 148). A etapa da secagem natural
é imprescindivel para diminui¢do da umidade da
peca, reduzindo, consequentemente, o tempo de
duragdo da queima.

Portanto, diferente da producdo em torno,
acordelado ou outra técnica, a topologia
(topology) (Lemonnier 1993: 257) do artefato
ndo era comum a todos os oleiros, quando
exteriorizam um design que tém em mente,
mesmo que de modo inconsciente; no presente
processo, a forma ja é dada pelo molde, ela é
quase fixa (para ser standard). Na verdade, a
topologia das lougas, na fabrica, esta restrita
aum numero pequeno de trabalhadores
oleiros, que materializam certa forma segundo
a ideologia dos proprietarios e gerentes, que
pensam as formas a serem produzidas, e
segundo suas préprias maneiras de materializar
esta mesma forma, de acordo com muitos



de seus proprios pressupostos e escolhas
tecnolodgicas. Esse operario especifico, dentre
poucos na fabrica, conhece toda a produgdo
de uma ceramica em torno, ja que sdo eles que
fazem as chamadas matrizes, isto é, as formas
originais, os modelos, a partir dos quais serdo
feitos os moldes de gesso. As matrizes sdo
pecas torneadas, compactas, a partir das quais
sdo feitos os moldes de gesso, que sdo, assim,
negativos das formas. Confirma a tese marxista
da perda do conhecimento do total do processo
produtivo pela maioria dos trabalhadores, assim
como a compartimentacdo desse mesmo saber
em uma cadeia de cunho taylorista. Mesmo que
aqueles poucos oleiros fabricassem ceramicas
torneadas, elas ndo sdo os objetos vendidos
para consumo pela fabrica; desse modo, nédo
dominam todo o processo de fabricacdo da
louca por colagem porque participam apenas
de uma parte do todo, a fabricacdo dos
modelos torneados (que séo, per se, uma cadeia
operatoria). Por isso mesmo, 0 processo no
qual o oleiro podera mais se expressar é 0 da
decoracdo manual.

Sédo os vasilhames, entédo, ja em sua
forma final, transportados para a se¢éo
de acabamentos, onde “as irregularidades,
tanto da superficie quanto da propria forma,
podem ser corrigidas” (Machado 2005/2006:
104). Antes disso, os recipientes que terdo
alcas vao para um setor de adigdo das alcas,
anexadas ao corpo do vasilhame também
ainda cruas. O acabamento, nessa etapa,
tem por objetivo eliminar as imperfei¢bes da
peca: ocasionalmente, algum pedago de gesso
aderiu a superficie, poeira acumulou nas
pecas ou pedacos de argila. Apenas aqui sao
utilizados acessorios que ndo se relacionam
necessariamente ao nucleo do processo de
manufatura da materializacdo das formas
(Van der Leeuw 1993: 261). A utilizagdo de
acessdrios como os instrumentos e ferramentas
usadas nesta etapa da cadeia operatoria da
producdo das lougas constitui o que Van der
Leeuw chamou executive functions, aspectos da
tradicdo da producdo abertas a modificagdo ou
substituicdo, que, em geral, estdo relacionadas
a escolhas conscientes.

Enquanto colagem, com a utilizacdo
dos moldes de gesso, um dos aspectos da
produgdo que so é possivel inferir pela propria
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existéncia dos moldes, j& que ndo ha marcas
necessariamente nas pecas, é a existéncia das
“costuras”, isto é, rebarbas acarretadas pela
penetragdo da barbotina nos vaos entre as pecgas
que compdem o molde (tampas com corpo

ou duas partes do corpo de um molde). Essas
costuras sdo “cortadas”, provavelmente, com o
uso de ferramentas como estiletes ou objetos
cortantes de metal.

Além disso, as lougas no biscoito
apresentam dois tipos de marca, inferindo
dois modos de realizar os acabamentos
de superficie: a primeira sdo marcas,
possivelmente, de esponjas passadas no
interior das pegas céncavas (canecas, malgas,
xicaras, penicos) e no interior e exterior das
pecas planas (pratos, travessas, pires). No
exterior das pegas concavas duas sdo as marcas:
incisOes e relevos. As incisdes sdo de dois tipos:
formando uma espiral ao redor da peca e na
sua base, em que a distancia entre as linhas é
muito mais préxima, ou incisdes formando
circunferéncias equidistantes ao redor da peca.
Quanto ao que chamo de marcas em relevo,
sdo marcas resultantes de uma pressdo sobre a
peca formando faixas que circundam de modo
homogéneo sua superficie, estreitando-se em
direcdo a base. Com excegdo das marcas de
esponja, com funcéo de alisamento, limpeza e
de suavizar as leves arestas criadas pelo corte
da costura, as demais marcas sao resultado de
instrumentos de raspagem, ou seja, causam
maior intervencdo sobre a superficie das
pecas ainda cruas. O formato espiralado,
principalmente na parte externa da base,
sugere a utilizagcdo de uma mesa giratoria, um
torno, sobre os quais as pegas eram postas.
Assim, a médo do oleiro e a ferramenta ficavam
quase imdveis, enquanto 0 que girava era o
vasilhame. Apds o acabamento, as pegas eram
transportadas para a se¢do dos fornos, onde
eram organizadas dentro das caixas refratarias.
Estas sdo, entdo, empilhadas dentro do forno
para a chamada queima do biscoito, que
ocorre a uma temperatura entre 1.200-1.300°C
(Pileggi 1958: 180).

Segue, entdo, um periodo de resfriamento
dos fornos, a lenha, que ndo podem ser abertos
logo ap6s a queima, por acarretar perigo,
ndo s6 aos trabalhadores como também a
toda a fornada. Depois de abertos, as caixas
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refratarias sdo retiradas e as pegas no bhiscoito,
armazenadas. Daqui podem seguir trés
caminhos: ir direto a se¢do de esmaltacdo,

ir para a secdo de pintura ou para a segdo

de marcas. Seguindo diretamente a segdo de
esmaltacdo, a peca originara uma louga branca
ou com decoracdo em relevo, ou, ainda, pode
ganhar uma decora¢do em decalcomania. Se
for para a se¢do de decoragdo primeiro, ndo
contera marca, e serd uma peca com decoragédo
pintada. Se for primeiro para a secdo de
marcas, poderé ser uma peca branca ou com
decoragdo em relevo, com marca carimbada, ou
uma peca pintada que sera depois carimbada.
Acredito que o carimbo da marca sempre

seja aplicado primeiro, no caso de uma peca
pintada, para que a manipulacdo da peca a ser
carimbada ndo borre a decoragéo ja aplicada
no hiscoito.

Depois de decorados, ou ndo, os biscoitos
vdo a secdo de esmaltagdo ou vidragem.

O sitio Petybon contém inlmeras pecas

no biscoito com decoragdo pintada, sem
decoracdo ou com decoragdo moldada, sobre
as quais ha o vidrado cru, ou seja, o vidrado
aplicado enquanto suspensdo aquosa, por
imerséo, nas pegas no biscoito. Os biscoitos,
porosos, absorvem a agua, seguido de gradual
evaporacao, ficando sobre a superficie do
vasilhame uma cobertura rosada pulverulenta,
o vidrado ndo queimado.

Ap0s essas etapas, as pegas vdo novamente
esperar em estantes de madeira 0 momento
da queima. Ocorre, entdo, algo bastante
semelhante a primeira queima: as pecas
sdo transportadas para a area do forno,
organizadas dentro das caixas refratarias,
que sdo empilhadas para encher o forno e
comecar a queima. A diferenca aqui esta
no uso do mobiliario do forno, ou seja, as
pecas sdo apoiadas e separadas dentro das
caixas refratarias sobre trempes e apoiadores,
que impedem que o vidrado funda-se com a
superficie refratadria ou uma peca com a outra.
A queima do vidrado é realizada em atmosfera
redutora, em temperatura mais baixa, de no
maximo 1.150°C (Pileggi 1958: 180).

E importante ressaltar que tanto a
gqueima no biscoito como a queima do
vidrado envolvem cadeias ligadas a producéo,
e manutenc¢do para uso mais prolongado,
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das caixas refratarias. Primeiramente, para a
queima, as caixas sao empilhadas no forno.
Devido asua irregularidade, o empilhamento
ndo acarreta uma total vedacdo do interior
da caixa pela base da que estd acima. Por isso,
a fabrica produzia roletes de argila refrataria
que eram postos crus entre a boca de uma

e a base da superior, para vedar o interior,
onde estavam as lougas. No entanto, com uso
continuo e manipulacdo, as caixas podem
quebrar, quebras ndo tdo significativas a
ponto de impossibilitarem sua reutilizagdo (o
que, se ocorrer, faz com que as formas sigam
para a maromba, que produz o chaméte que
é misturado a nova argila refrataria para
fabricacdo de novas formas). Assim, quando
partes das formas quebram e caem, os oleiros
constroem uma nova parede com roletes
superpostos e unidos, sem grande preocupagéo
de acabamento ou unido deles. Por isso,
muitas das caixas podem possuir duas técnicas
no mesmo corpo: o torneado, técnica de
manufatura basica, e o roletado, por meio do
que chamei de “roletes para conserto”

Ap6s a segunda queima, a queima do
vidrado, segue um periodo de espera para que
as loucas esfriem, quando o forno €, entéo,
aberto e esvaziado. As pegas estdo prontas para
venda, sendo, talvez, armazenadas em caixotes
de madeira, dentro dos quais 0s pratos sdo
usualmente empilhados e as malgas sdo ou
postas umas sobre as outras ou uma dentro das
outras em graus de volume crescente. A partir
dai, os caminhos do mundo do consumo e da
aquisicdo de objetos sdo inimeros. Caso ocorra
decoracdo sobre esmalte ou decalcomania na
superficie vidrada, aplicar-se-a um decalque,

o qual sera, novamente, queimado, em

geral em forno continuo, com temperatura
ainda mais baixa que nas outras queimas
(aproximadamente 600°C, podendo chegar até
850°C em alguns casos).

Observagéo seja feita quanto ao uso da
decalcomania nas faiancas finas, no qual
fica claro uma técnica resultante de uma
escolha e ndo de uma necessidade (Kingery
1993: 224). A inovagdo que a faianca fina
trouxe foi a de justamente poder ser decorada
diretamente no biscoito, na superficie ceramica,
implicando uma Unica aplicacdo de vidrado,
diferenciando-a da faianga portuguesa, cujos



processos de queima e esmaltagcdo em maior
ndmero encareciam a produgdo. O uso da
decalcomania talvez tenha uma légica funcional
pensada a partir da conjuntura da cadeia de
producdo, mas do ponto de vista tecnolégico
ela parece resultar de escolhas aparentemente
paradoxais, pois se havia possibilidade de
decoracgdo sob esmalte, com duas queimas e
uma esmaltacdo, a decalcomania acarretava

trés queimas (biscoito - vidrado - fixagéo do
decalque) encarecendo a pega - se ndo houvesse
um reflexo no barateamento da méo de obra,
pouco especializada; a aplicacdo do decalque é
um processo muito mais rapido, ja que é apenas
a colocacdo de um *“adesivo”, do que o de
pintura a mao livre, produzindo-se mais pecas
por dia. Além disso, a utilizacdo do decalque
pode estar ligada as opgdes do mercado

por decoragdes com caracteristicas mais
“industriais”, haja vista o contexto da cidade

de Sdo Paulo nesse comego de século XX. A
decalcomania e outras decoragfes sobre esmalte
sdo um exemplo claro de escolha tecnolégica
associada mais a valores simbolicos (Lemonnier
1993: 3) ou dimensBes ndo materiais da
producdo (Van der Leeuw 1993: 244) do que a
alguma necessidade adaptativa.

Apesar de tratar dos significados dos
defeitos de produgéo e seus posteriores
aproveitamentos a posteriori, gostaria de dizer
que o sitio Petybon contém muitos produtos
da cadeia operatoria que podem ter sido
encarados como defeitos ou desvios. Essas
variantes na cadeia parecem resultar “de
procedimentos diferentes respondendo a
acidentes, imprevistos e as marcas estilisticas
individuais ou mesmo imposi¢Ges comerciais”
(Viana 2003: 187) - ndo sendo incorporados,
aqui, os dois ultimos casos. A maior parte
dos defeitos observados é gerada na etapa
da queima do vidrado. Antes do biscoito, os
defeitos surgidos podem ser solucionados
ou no acabamento de superficie, quando
é possivel fazé-lo, ou fazendo com que a
peca retorne ao principio da cadeia e seja,
novamente, misturada a pasta. Apds a queima
no biscoito, entretanto, fica dificil reaproveitar
o refugo gerado na cadeia e dar um “fim” aos
descartes da producgdo; por exemplo, mistura-
los novamente a pasta das loucas alteraria a
sua plasticidade, podendo acarretar ainda mais
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defeitos durante as queimas. No entanto, a
fabrica tentou responder a esses problemas
da producéo criando algumas solucGes que,
apesar de ndo definitivas e de ndo darem
fim a todo o refugo gerado, criaram algumas
formas de aproveitamento, reciclando e
reutilizando as lougas. Alguns desses defeitos
tém caracteristicas, como veremos mais a
frente, que ainda possibilitariam sua venda e
consumo, mas como uma categoria de louga
mais barata.

Como apontarei em capitulos seguintes,

a fabrica criou diversos mecanismos a fim de
reaproveitar ou descartar as lougas que ndo
seriam mais vendidas: lancar a rua para que a
populagéo a utilizasse (seja como lougas inteiras,
sejam os fragmentos para aterrar buracos no
barro das ruas ou para realizar brincadeiras),
usar os fragmentos no biscoito e as lougas como
antiplastico de caixas refratarias e tijolos, e,
ainda, usar os biscoitos como suportes para a
escrita. Os defeitos gerados ao longo da cadeia
operatoria ndo significavam o descarte final

dos artefatos nos quais estavam contidos, mas,
por vezes, a sua entrada em novos contextos e
cadeias operatorias.

Um ultimo ponto apontado aqui é o
referente ao transporte das pecas, durante a
producdo, para os diversos setores da fabrica.
Diferentemente das cerdmicas roletadas
ou das torneadas, em que a maior parte da
construcdo da pecga ocorre num mesmo local,
a producdo das loucas na fabrica acarretava
seu transporte para muitos lugares, onde
diferentes individuos continuariam o processo
da mesma pega, uma das caracteristicas de uma
cadeia de cunho taylorista. Esse transporte
era feito através de tdbuas de madeira, como
pude inferir a partir de fotografias da fabrica
e de dados etnogréaficos. Essas tabuas teriam a
funcdo, primeiramente, de transporte de uma
quantidade maior de lougas do que se fossem
utilizadas apenas as mos, uma vez que as peg¢as
sdo enfileiradas sobre as tdbuas. Além disso,
quanto menos manuseio, menos possibilidades
de gerar perdas na producdo, como defeitos
resultantes de choques mecanicos durante a
manipulagdo, marcas de dedos etc. As mesmas
tdbuas que realizam o transporte séo as tabuas
nas quais as loucas sdo armazenadas durante a
secagem natural, no intervalo entre a queima
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do biscoito e a esmaltagdo e entre a esmaltacdo
e a queima do vidrado. Essas tdbuas compdem
as estantes de armazenamento. Assim,
diminui-se ainda mais o contato fisico entre

o trabalhador e a cerdmica. As estantes sdo,

na verdade, grandes esqueletos nos quais séo
apoiadas as tdbuas com as pecas em cima.

3.1.2 Na longa duracdo da mercantilizacdo e da
industrializagdo: a Fabrica Santa Catha-
rina / IRFM - Sdo Paulo e a instalacdo das
fabricas de faianca fina em S&o Paulo

... A nossa indstria ja algou voo seguro
buscando seguir a rota dos nossos predecessores de
além mar.

(Presidente do Sindilouga Francisco
Sales Vicente de Azevedo, em Memorial de
20/03/1948)

A historia da industrializagdo no Brasil,
e na cidade de Sdo Paulo especificamente,
é contemplada por uma vasta bibliografia.
E debate constante o periodo do inicio da
industrializacdo no Pais, alguns pesquisadores
apontando para o final do século XIX,
outros para as décadas de 1920, 1930 ou,
até mesmo, 1950. Segundo Luz, a década
de 1870 marcaria o inicio da histéria da
industrializagdo no Pais, que, anteriormente,
configurava-se por pequenas fabricas
que tentavam participar das vantagens
socioecondmicas que o avango tecnoldgico
proporcionava ao Ocidente (Luz 1974: 28).

Em geral, a visdo que perpassa esses
estudos parece ser a formada pelas grandes
sinteses de Caio Prado, Celso Furtado, Boris
Fausto, Gilberto Freyre e Fernando Novais, 0s
quais, a partir da década de 1930, pensando
o sistema colonial brasileiro, elaboraram a
ideia do sistema exportador de plantation, do
grande latifundio, voltado para o mercado
externo, sendo a producdo interna brasileira
quase nula, ja que a fungdo da colbnia seria a
de consumir apenas os produtos importados da
metropole (Novais 1986; Prado 1953). Desse
modo, ap6s um periodo de improdutividade,
o0 Brasil, a partir de fins do XIX, teve um boom
industrial que marcou uma ruptura e significou
uma transformacdo total na sociedade, visdo
classica na qual a economia de subsisténcia e
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0 mercado inteiro seriam meros apéndices do
sistema colonial.

E apenas a partir do final da década
de 1970 e 1980, ndo obstante expoentes
anteriores como Amaral Lapa, que uma
revisdo dessas ideias é levada a cabo com
maior afinco, acarretando no surgimento
de trabalhos como os do grupo de Historia
Agréaria da UFF. Maria Linhares (1996),
por exemplo, estudando a agricultura no
Pais, procurou demonstrar que a visdo
plantacionista na historiografia brasileira é
uma marca persistente e deveras conservadora
que implica uma defasagem na relacdo que
se percebe entre a importancia da pequena
lavoura e o papel da agricultura de subsisténcia
na Colonia. Para Linhares, a pequena lavoura
e a agricultura tiveram importante papel em
torno da questdo da ocupacdo da terra e na
organizacao de trabalhos sob a forma familiar,
responsaveis em produzir excedentes e atender,
progressivamente, as necessidades dos nucleos
urbanos em expansdo e das frotas que se
dirigiam ao sul e a Africa (Linhares 1996: 137).

Comento sobre essas novas interpretacdes
em relacdo as dindmicas econdmicas no
Brasil Col6nia, porque elas estdo diretamente
relacionadas as abordagens em torno dos
argumentos de “pobreza”, “isolamento” e
“autossuficiéncia” que foram forjados sobre
S&o Paulo. Esses argumentos tentaram
delimitar uma modernidade e um periodo de
progresso opostos a uma Sao Paulo colonial
estatica, com base nas visoes classicas do
Brasil Col6nia e do sistema colonial, o que
acarretou uma periodizacdo da historia da
cidade “que enxerga uma fase de decadéncia,
pobreza e isolamento no periodo que vai do
século XVIII até o advento das estradas de
ferro, da plantacdo intensiva do café e dos
movimentos imigratorios méssicos, subsidiados
pelo Estado” (Moura 2005: 15). Desse modo,
com base na tese do isolamento paulista no
periodo colonial, em relagdo aos “centros
dindmicos” no Nordeste ou em Minas, foi
forjada a imagem da pujanca paulista no século
XX, que ora era vista como a “locomotiva da
nacdo” (Love 1984), ora “explorando a ndo
insercdo da regido paulista nos mecanismos
exploratdrios do Antigo Sistema colonial”,
apontando-se “para o dinamismo paulista na



fase pos-independéncia com o café e a posterior
industrializacado” (Blaj 2000: 242).

A critica a essa postura e as abordagens
de uma pauliceia moderna surgida com o
final do século XIX e comeco do XX, sob o
prisma braudeliano da longa durac¢do, mostra
que a fundacgdo da Fébrica de Loucgas Santa
Catharina, em Sédo Paulo, e de outras fabricas,
na realidade, faz parte de um longo caminho
de mercantilizacdo da metrépole (Blaj 2001),
associada a seu carater movedico (Moura
2005), ao qual, com o tempo, vieram se somar
os modos de producdo do sistema de fabrica
e as industrias. Por isso, ndo me posiciono
favoravelmente a ideia de um boom industrial,
mas sim de que as industrias e fabricas séo parte
de um processo mais longo que inseriu a cidade
na esfera capitalista da mercantilizacdo a partir
do século XVIII.

Os trabalhos de llana Blaj foram marco
nas interpretacGes sobre a mercantilizagdo do
Brasil, e de Sdo Paulo, no periodo colonial,
mostrando que uma analise mais pormenorizada
do processo no Pais desmente a aparente
“pasmaria” da economia colonial e de inicios
do Império. “Estudos mais recentes sobre a
vila de S&o Paulo no periodo colonial tém
destacado seu grau de mercantilizacdo crescente
e a formacdo de uma sociedade rigidamente
hierarquizada” (Blaj 1998).

As inimeras queixas registradas na
documentacdo escrita sobre Sdo Paulo colonial,
referentes a falta de viveres produzidos na
regido, que sdo, usualmente, encaradas como
indicios da pobreza de S&do Paulo seriam,
segundo a autora, indicativos de toda uma
producdo local e regional e de todo um
movimento mercantil que se orientou,
gradativamente, a uma légica de mercado,
fato acelerado pela articulagdo entre a cidade
e as areas mineradoras, que ampliaram as
possibilidades de comércio, especialmente
a partir da terceira década do século XVIII
(Blaj 1998). A dinamizacdo da economia
paulistana seria parte do continuo processo
de mercantilizacdo de S&o Paulo, que, no
periodo, passa a manter um grande comércio
de exportacdes e importacdes pelo porto
de Santos, abastecendo ndo apenas areas
interioranas e bairros rurais, como também
Minas Gerais, Cuiaba e Goias, e fornecendo
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géneros as capitanias da Bahia e do Rio,
fazendo com que, nas palavras de Blaj, a antiga
vila de Piratininga se tornasse “um importante
polo comercial, estendendo, cada vez mais, as
redes de sua teia mercantil” (Blaj 1998).

A Arqueologia também corrobora essas
novas abordagens, notadamente em suas
pesquisas sobre universos produtores de
ceramica da cidade e arredores. Zanettini,
por exemplo, mostra como ndo houve uma
ruptura tdo grande, como nos fez crer a
historiografia, entre um mundo pré-industrial
e um pos. E claro que as indUstrias trouxeram
transformacdes, ndo ha como negar, mas Séo
Paulo ndo acordou de um longo sonho de
abandono econdmico. Pelo contrario, por
toda a regido, a movimentagdo de mercadoria
gerava lucros e rendas e inseria a cidade
num esquema maior de mercantilizagdo
da economia do Pais em sua relagdo ao
restante do mundo. A producdo de ceramica
local/regional sugere uma industria local
que atendia a demanda de uma populacéo
crescente e cada vez mais necessitada desses
produtos (Zanettini 2005).

Semelhante ideia foi apresentada por
Morales para a Jundiai do século XVIII.
Segundo ele, durante esse periodo, com o
crescimento da demanda dos aglomerados
urbanos, criou-se a necessidade de
abastecimento das vilas e cidades, e um dos
artigos de grande producdo local era a cerdmica.
E possivel que, durante o século XVIII, a
ceramica encontrada nas areas do entorno
de Sdo Paulo possuisse duas microdivisdes, a
produzida nos aldeamentos e a confeccionada
em propriedades rurais (Morales 2001: 181).
Coexistiriam, assim, producdes cerdmicas
voltadas para a venda e para consumo proprio;
isso teria perdurado pelo menos até o século
XIX, quando uma populagdo indigena e mestiga
intensificou a producéo cerdmica para uma
demanda, por produtos mais baratos, por parte
da populacdo com menor poder aquisitivo
(Morales 2001: 180).

Com o século XIX, foram se reunindo,
em Sdo Paulo, as condigdes necessarias
ao desenvolvimento do setor comercial
e de indUstrias destinadas a substituir
a importacdo de bens de consumo pela
producdo nacional (Ernica 2004: 168). Além
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do mercado de capitais, trabalho e circulagdo
de moeda na economia, desenvolveu-se o

setor de infraestrutura (malha ferroviaria e
usinas de energia elétrica), e a concentracdo
demogréfica, na capital e no interior, gerou
demanda por bens de consumo semiduraveis e
por alimentos. Com isso, a produgdo cerdmica
e as olarias foram trazidas para dentro das
fabricas e sua estrutura comecou a ganhar
moldes mais capitalistas. Segundo Ernica
(2004: 169-170), no Estado de Sao Paulo, as
industrias foram criadas primeiro no interior e
s6 depois se concentraram na capital, fazendo
com que a cidade, na década de 1910, fosse o
maior polo industrial brasileiro, responsavel
por mais da metade da producdo. No entanto,
caminhos inversos fizeram as fabricas de loucas
brancas no Estado: capital rumo ao interior
(Pereira 2007).

Com a Primeira Guerra Mundial, as
fabricas brasileiras passaram a exportar
alimentos e tecidos para os paises em conflito,
e 0 governo deu inicio a uma politica de
substituicdo das importac6es, favorecendo os
manufaturados nacionais. Por isso, entre 1914
e 1920, surgiram cerca de 6 mil fabricas no
Estado, trazendo novos elementos do cenério
politico, como as organizag0es operarias e as
tensdes das greves (Maranhdo 1994: 63).

A implantacdo da industria de ceramica
branca, no Brasil, apresenta-se dentro dessa
conjuntura, associada ao que se poderia
chamar de uma gradativa ado¢do dos meios de
producdo capitalistas a producdo ceramica. A
origem da cerdmica como atividade industrial,
em S&o Paulo, se deu a partir do final do
século XIX e inicio do XX, relacionada,
portanto, a expansdo do mercado interno,
aumento da imigracdo e urbanizagédo e
expansdo da economia cafeeira (Bellingieri
2003: 5). Nao se deve esquecer, contudo, que
uma produgdo ceramica com fins comerciais ja
existia e vinha se fortalecendo na cidade, para
abastecer um mercado local ou regional, desde
a Col6nia e por todo o Império (Bellingieri
2004; Zanettini 2005).

Foi a rapida proliferacdo de olarias que
representou o marco inicial da industria
ceramica e de sua associacdo ao sistema fabril,
em Sdo Paulo; olarias ja se faziam presentes
em quase todas as cidades e nicleos urbanos
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do Estado, desde antes das ultimas décadas
do século XIX (Zanettini & Moraes 2005).
O namero de olarias esta ligado ndo apenas
ao aumento da populagéo, urbanizagédo e
mercado interno, criando grande demanda
por produtos ceramicos, mas também a
disponibilidade da matéria-prima basica, a
argila (Bellingieri 2003: 7). Na capital, as
cerdmicas estavam quase todas localizadas ao
longo da varzea do Rio Tieté, nos bairros da
Agua Branca e Barra Funda.

No comecgo do século, toda uma
legislacdo em torno do oficio de oleiro
comeca a ser delineada, indicando um
reconhecimento da profissdo, que culminara,
como veremos adiante, com a greve de 1917
e a fundagdo da Liga dos Ceramistas. Em
1907, por exemplo, o cargo criado pela
municipalidade de “fiscal de rios” tinha
a incumbéncia de “impedir a extragdo de
‘barro para cerdmica nas varzeas do Bom
Retiro, Catumbi, na parte edificada do
bairro do Pari e nos lugares onde essa
extragdo for permitida, quando nédo haja
licenca prévia ou quando as escavagdes
possam prejudicar a sadde publica’; designar
onde cada oleiro ou proprietdrio de olaria
poderd extrair barro e garantir que fizessem
isso sem 0 ‘esburacamento’ da varzea”
(Jorge 2006: 36-37). O impacto das valas
de extracdo de argila ao longo do leito do
Pinheiros e do Tieté levou, inclusive, a
proibicdo da instalacdo de olarias préximas
ao perimetro urbano em 1913 (Jorge 2006:
119) - fato que pode ter influenciado na
escolha do local de implantacdo da Santa
Catharina. Era grande o nimero de olarias
na cidade e muitas fabricas de louca branca
foram instaladas em locais proximos de
antigas olarias de cerdmica. A prépria
Fabrica Santa Catharina estava muito
préoxima da Ceramica Paulista, instalada
na Agua Branca, em 1893, pelo imigrante
portugués Joaquim Ferreira, que fabricava
cerdmica torneada (Bellingieri 2005). Para
uma visdo mais detalhada da evolugéo dos
estabelecimentos ceramicos em Séo Paulo,
nos séculos XIX e comego do XX, conferir os
trabalhos de Bellingieri (2003, 2004, 2005).

Com o crescimento das fabricas nos
séculos XIX e XX, e suas construgdes em



alvenaria, com tijolos aparentes, houve forte
impulso por novas olarias. “Nas varzeas,
inimeras olarias encontravam o barro utilizado
na fabricagdo das telhas, tijolos e manilhas

que abasteciam os infindaveis canteiros de
obras paulistanos” (Jorge 2006: 57). Esse

novo impulso, somado a tradigdo de olarias
presentes na cidade de Sao Paulo, desde muito
tempo, produziu méo de obra que manipulava
com intimidade a argila e a producdo ceramica,
que pode, e foi, aproveitada pelas fabricas de
loucas posteriores, com a contratagdo desses
brasileiros para trabalhar com a faianca fina,
somados aos estrangeiros.

A propria regido da Agua Branca/Vila
Romana, no final do século XIX, era um bairro
tido como oleiro, com vérias olarias e locais de
extragdo de argila. Inimeras olarias de tijolos
existiam no local como a de Felisberto Migliani
(1887), a de Griselho Ginondo (1885), de
Maralino Gerard (1885), Manoel José Ferraz
(1885), Pensimini Paulo (1885) e Zoelli Zunga
(1885) (Maesima 1997). A planta geral da cidade
de Sdo Paulo de 1914, produzida pela Comissdo
Geographica e Geoldgica, onde encontram-se
marcadas as fabricas do periodo, informa que
existiam 10 fabricas de louca de barro e 3 de
ceramica, sendo que na Agua Branca estdo
marcadas 4 fabricas na categoria ceramica,
ladrilhos, cal, cimentos ou outros materiais de
construgéo e duas fabricas de vidros, lougas de
barro ou ferro esmaltado, além de uma fabrica
na categoria azeite, 6leo, cera, resinas ou vernizes
(complexo IRFM).

A Santa Catharina, marcada como fabrica
de cerdmica, aparece na esquina da Rua
Fabia com Aurélia. A localizacdo da primeira
fabrica de loucas da cidade neste bairro,
especificamente, me faz pensar que seu mercado
consumidor era ndo apenas o do préprio centro
urbano, mas também o restante do Estado e
do Pais, ja que a Lapa era porta de entrada
obrigatéria para quem vinha do Oeste, de
Jundiai e Campinas (Mendes 1958: 352).

Quanto a producdo de louca em faianga
fina no Brasil, em geral, as industrias de louca
branca comecgaram a surgir um pouco mais
tarde, ja no século XX, fruto de uma sociedade
cuja demanda cresceu por esses produtos,
que tiveram sua produc¢do impulsionada,
principalmente, no contexto da Primeira
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Guerra Mundial, com a dréstica reducdo das
importagdes e o incentivo & producdo nacional.
Falo, porém, da ceramica como atividade

do setor fabril, o que corresponde, também,

as primeiras produgdes de louca branca em
moldes industriais. Entretanto, ja se tentou
fazer louca no Brasil, a exemplo da muito
comentada tentativa de Jodo Manso Pereira
que procurou produzir porcelana, no século
XVIII (Brancante 1981). Brancante aponta,
igualmente, para o século XIX, em Minas
Gerais, a tentativa da Ceramica Nacional, em
Caetés, fundada, em 1893, com o objetivo de
“produzir artigos finos visando a porcelana”
(Brancante 1975: 64). Para o periodo de 1903-
1921, o autor fez um levantamento documental
que apontou para um possivel “fabrico de
pecas utilitdrias em porcelana em Caeté, de
forma industrial” (Brancante 1975: 64).

Ainda anterior a Santa Catharina, a Fabrica
de Loucas Colombo, fundada no Parang, em
1902 (na verdade, ela foi criada no final do
século XIX, mas que s6 comegou a produzir
ceramica branca a partir de 1902). A fabrica
também teve fases (1902-1909 e 1921-1926), que
variaram de acordo com seus proprietarios -
italianos e alemdes - e contou com a presenca
de técnicos trazidos da Europa e de “gente
da terra” (Carneiro, s/d: 13; Morales 2008a).
Possuia trés fornos, um para cozimento e
dois para queima do vidrado, alcangando
temperatura de 1.200°C. O que ressalta nessa
fabrica é que ela esta inserida na conjuntura do
fim da escravidéo, e as técnicas de coercdo dos
trabalhadores e operarios com isso dialogam,
pois, diferentemente das estratégias de
racionalizacdo do trabalho - como o taylorismo
e o fordismo, bastante presentes na Santa
Catharina -, a Colombo contratava até feitores
em um regime de trabalho com claras alusdes ao
sistema escravista.

A Santa Catharina, no entanto, foi a primeira
fabrica a produzir lougas em grandes quantidades,
industrialmente, a saturar o mercado com
milhares de produtos em série. Ela produziu,
em faianca fina, vasos, pratos, tigelas (malgas),
canecas, xicaras, pires e louga sanitaria. Segundo
Bellingieri (2004: 29), a partir de meados da
década de 1920, a empresa passou a produzir
também velas filtrantes, a base de caulim,
destinadas, por exemplo, ao Instituto Butantan.
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A Carta Patente (Colecéo Ranzini, Museu
Paulista) de 28 de fevereiro de 1912 mostra
que a fabrica inaugurou um novo processo,
no Brasil, com uma nova pasta e tecnologias
para produzir artefatos em loucga branca: “...
para provar que se acha em uso effectivo nesta
Republica a invengdo de um novo processo de
fabricagdo de louga branca fina, esmaltada e
decorada, ladrilhos e artigos semelhantes”

A Fabrica de Lougas Santa Catharina foi,
posteriormente, comprada pela IndUstrias
Reunidas Fabricas Matarazzo (IRFM), tendo
funcionado entre 1913 e 1937. A compra pela
IRFM marca o inicio de uma nova fase, que por
isso pode ter sua cronologia dividida em dois
periodos: 1913-1926 e 1927-1937. A Fabrica
Santa Catharina foi originalmente fundada por
cinco socios, quatro deles da familia Fagundes
(dentre os quais 0 majoritario era Euclydes
Fagundes), e Romeo Ranzini. A fabrica, fundada
Agua Branca, entre as ruas Coriolano, Fabia e
Aurélia, ganhou este nome, segundo Miriam
Ranzini (nora de Romeo Ranzini), devido a
estatua de uma santa, Santa Catarina, que veio
com a familia Ranzini da Itélia para o Brasil.

A partir da década de 1920, a fabrica
entrou em algum tipo de crise devido as taxas
alfandegarias, a Revolugdo de 1924 e ao custo
da energia elétrica, o que a teria levado, apds
um periodo de hipoteca, a ser adquirida pela

IRFM (Pereira 2002: 31). A partir da compra
oficial, efetuada em 1927, a ela passou a ser
conhecida como Fébrica de Loucas da Agua
Branca. Conta-se, nesse processo, também com
a morte de Euclydes Fagundes, justamente em
1926, o que colaborou para a venda da empresa,
uma vez que, como principal administrador e
socio majoritario, passou as agdes a sua esposa,
Adélia, que ndo quis continuar com o negdcio.
O significado da presenca dos Matarazzo
na fabrica, antes da compra oficial, ainda ¢
bastante obscura. E possivel que a IRFM fosse
responsavel pela distribuicdo das loucas da Santa
Catharina a estabelecimentos comerciais, ou que
eles mesmos as comercializassem e cobrassem
pelo transporte e armazenamento.

Abro um paréntese aqui para ressaltar
que, apesar do nome, ndo existe uma marca
de louca, um selo, “Fabrica de Lougas da Agua
Branca” (pelo menos até hoje ndo se tem
noticia disso); era um nome “fantasia” do local,
pois todas as loucgas referentes a essa fabrica sdo
marcadas com “IRFM - Sdo Paulo” O mesmo
parece ter ocorrido com a Fabrica de Lougas
Claudia, em Sao Caetano, que, adquirida
pelos Matarazzo em 1935 (Vichnewski 2004),
vem selada como “IRFM - S83o Caetano” A
imagem a seqguir (Fig. 114), de uma fachada da
fabrica, mostra o nome “ficcdo’ pelo qual ela
ficou conhecida p6s-1927:

Fig. 114. Fachada Fabrica de Lougas Agua Branca (Acervo do Arquivo Geral/

DPH/SMC/PMSP)
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Em 1922, ano da Semana da Arte
Moderna, da crise do café, da alta na
inflacdo e de um abalo sismico (Americano
1962: 207), a fabrica levou seus produtos a
Exposigédo Internacional do Rio de Janeiro,
na qual ganhou o grande prémio. Segundo
0 depoimento de Miriam Ranzini, o periodo
aureo da Santa Catharina foi o de 1918-

1926, apesar da crise acarretada pelas taxas
alfandegarias e pelo aumento da energia
elétrica. Assim como outros ramos industriais
em S&o Paulo, a fabrica utilizou energia a vapor
para as maquinas, adotando, em data ainda
imprecisa, energia elétrica para iluminagéo
dos galpdes ou mesmo como forga motriz
(Pereira 2007: 60). Nesse mesmo periodo,
também sofreu impacto da Revolugdo de 1924,
que acabou afetando a produc¢do (Zanettini
Arqueologia, 2003), ja que teve as atividades
paralisadas, sem graves danos (Vicente de
Azevedo apud Pereira 2007: 60).

A partir da década de 1920, a empresa
parece ter entrado em crise devido aos
problemas ja apontados acima (taxas
alfandegarias, a Revolugdo de 1924 e o custo
da energia elétrica), o que teria colaborado a
compra pela IRFM (Pereira, 2002: 31), quando
passou a ser conhecida como Fabrica de Lougas
da Agua Branca. Com certeza a IRFM a estava
pressionando, devido a empréstimo, ja que n’0
Estado de S.Paulo de lode julho de 1922, foi
publicado o andncio, ndo muito amigavel, que
segue abaixo (Fig. 115):

Em 1918, os Matarazzo ja aparecem
como agentes da fabrica. O organograma,
montado, em 1925, com as empresas
relacionadas a IRFM, mostra o complexo
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de fabricas das quais eram donos na época,
na Agua Branca, onde sua relagdo com a
Fabrica Santa Catharina aparece como a de
“agentes” (Couto 2004), ou seja, a IRFM
vendia os produtos da fabrica retendo para si
a diferenca entre o prego por que comprava
e 0 preco da venda, um intermediario em
negociacdes mercantis. 1sso configura o
movimento classico de alguns industriais
paulistanos de monopolizagdo, especialmente
em relagdo aos bens de consumo pessoal

(De Decca 2004: 128), gerando revolta dos
operarios e consumidores médios urbanos.
Vilas operarias dos Matarazzo continham
lojas que vendiam apenas seus produtos,
assim como alguns salérios eram pagos, em
parte, com produtos de suas fabricas. O jornal
operario, O Combate, de 14/03/1929, sob a
voz do "revolucionario” Cabanas, traz:

Matarazzo, Gamba, Crespi, toda essa
quadrilha que possui 0 monopdlio e o “trust”dos
géneros alimenticios e de primeira necessidade, dos
tecidos e das bebidas nacionais e até estrangeiros,
estdo fazendo do Brasil o que bem entendem e
com uma petulancia irritante, auxilidados pelos
respectivos consulados e embaixadas... (De Decca
2004: 131)

Apos passar ao controle oficial dos
Matarazzo, no final da década de 1920, a IRFM
inicia uma série de obras na fabrica e comega
a diversificar sua producédo (louca sanitaria e
azulejos). No ano de 1937, a producdo de lougas
da IRFM cessa e da lugar a Fabrica de Biscoitos
Petybon, que funciona no local até a década de
1980. Aparentemente, para dar lugar a essa nova
unidade fabril, montanhas de loucas estocadas
ou jogadas nos fundos da fabrica foram utilizadas
para a construgdo de um aterro, o sitio Petybon.

A fabrica, inicialmente, ocupava terreno
de 36 mil m2 com éarea construida de 15 mil
m2. Apesar disso, 0 Registro de Iméveis da
Capital, de 1931, registra que a unidade fabril
possuia 26.755 m2e de area coberta 19.266
m2; isso porque sofreu inimeras reformas ao
longo da existéncia. Segundo Pereira (2007),
as obras de ampliagdo se tornaram essenciais
ao funcionamento da Santa Catharina, tendo,
no infcio dos anos 1920, sofrido reformas
para ampliar a capacidade produtiva com a
construcdo de mais e maiores depésitos de
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matéria-prima, novos fornos e mesmo para
verticalizacéo.

J& na fase Matarazzo, as “remodelagdes
concentram-se em pontos afastados das
edificagdes mais antigas (...) as plantas
localizadas revelam a expansdo do conjunto
fabril em dire¢do aos fundos do terreno” (Pereira
2007: 61). O projeto da construcéo original foi
trazido por Ranzini da Alemanha, feito por
August Reissmann, sendo, depois, ampliado de
acordo com o seu desenvolvimento, com obra
iniciada em 1912. Segundo Ranzini, a fabrica
era composta por um

Terreno com 36.000 m2, com frente para
a Rua Aurélia e limitada pela Rua Coriolano,
Rua Fabia e nos fundos pela Rua Catéo, na
Vila Romana, no Bairro da Lapa. A construgdo
dos primeiros pavilhdes, iniciada em 1912,
foi concluida nos fins desse ano. O projeto
foi fornecido pela firma August Reissmann,
fabricante do maquinario que Ranzini adquiriu
por ocasido da viagem a Itélia.
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Abaixo, duas fotografias de visdes gerais
e externas da fabrica e uma fotogrametria
aérea. A primeira (Fig. 116) publicada no
catadlogo da Exposicdo Universal de 1918 (nédo
necessariamente sendo de 1918) (Piccarolo &
Linocchi 1918) e a segunda (Fig. 117), sem data,
em documento produzido pela prépria empresa
(Pereira 2007: 65). Percebe-se o destaque, em
ambas as fotos, que se quis dar a imponéncia
do edificio em meio a um ambiente “natural”
quase que selvagem, praticamente sem vizinhos:

Segue, igualmente, planta baixa (Fig. 118)
da fabrica dos anos 1930, disponivel no acervo
do DPH. A planta baixa, se comparada a
aerofotogrametria que apresentei no Capitulo
1, permite perceber que o nimero de galpdes
aumentou consideravelmente entre os anos
1930 e 1950 e que o “Forno” sobrepde-se ao que
é uma chaminé na foto aérea. Também indica
que a area de maior potencial arqueoldgico,
0 vazio entre as ruas Coriolano e Féabia e o
“Forno”, ndo possuia construcdes.
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Fig. 118. Planta baixa da fabrica nos anos 1930

Internamente, a empresa possuia quatro
fornos de 4 metros de didmetro, para a
queima do vidrado, e dois fornos de 6 metros
de didmetro e quatro fornos de 8 metros de
didmetro para a queima do biscoito, num total
de 10 fornos quando do comeco da producdo. As
chaminés dos fornos chegavam a 55 metros de
altura (Pereira 2007: 59). Ao longo da época dos
Matarazzo, a quantidade de fornos oscilou entre
12 e 17 (Pereira 2007: 62)6(6). Segundo Ranzini,
os fornos funcionavam com carvdo Cardiff,
de chama longa, importado do Pais de Gales7
mas nada leva a crer que ndo se utilizasse lenha,
mesmo porque, como se percebe na primeira foto
abaixo, esta ficava estocada também ao redor dos
fornos, algo que se percebe em fabricas de louca
contemporéneas. Muitas maquinas utilizadas
eram alemas, mas demais equipamentos obtidos
para ampliagdo da unidade eram nacionais.

As escavagdes no local mostraram
também a existéncia de sistemas de canaletas
para escoamento de agua e/ou limpeza,
ja que algumas delas, por exemplo, ainda
apresentavam vestigios de pigmentos e pedagos
de argila. Foi localizado também um poco,
mostrando que a Fabrica aproveitou a condicdo

6 A outra fabrica de louca dos Matarazzo, a Lougas
Claudia, IRFM - Sdo Caetano, possuiu entre quatro e cinco
fornos.

7 Em 1913, ano da inauguracdo da Santa Catharina,
Cardiff produziu 11 milhdes de toneladas de carvdo, ano do
apogeu da produgédo antes de sua crise nos anos 1930.

do terreno e a superficialidade do lencol
freatico para utilizar 4gua, condicao sine qua
non para o funcionamento de qualquer fabrica
de cerdmica ou olaria.

Possuia alto grau de especializagdo de
seus setores, com tecnologia que dialogava
com processos mais artesanais, tradicionais,
de producdo ceramica, e aspectos mais
automatizados, configurando a cadeia
operatéria de producdo dessa louca brasileira.
As fotografias e informagdes documentais
esclarecem diversos aspectos em torno do
ambiente de producgédo da fabrica. Na primeira
fotografia abaixo se pode, inclusive, perceber a
presenca de um pequeno jumento que, sobre
um trilho, puxava um vagdo de transporte, pelo
menos ao redor dos fornos (Fig. 121, 123 e 124,
Piccarolo € Linocchi 1918; Fig. 119, 120 e 126,
Pereira 2007; Fig. 122 e 125, Capri, 1922).

Fig. 119. Area interna da fabrica
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Na secdo de queima, a lenha e as caixas
refratarias ficavam armazenadas ao redor dos
fornos (Fig. 116). Préximo a secdo de pratos,
ficava a area de modelos e modelistas de gesso,
responsaveis pela fabricacdo dos primeiros
modelos a serem reproduzidos e pela criagdo
dos moldes de gesso a partir deles (Pereira
2007: 59). Os setores de fusdo de vidrado,
deposito e prensa de massa (Fig. 118 e 120)
ficavam mais distantes. Além da secdo de
decoracdo e secagem (na verdade, esta ficava
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espalhada ao longo da fabrica, pelas prateleiras.

Fig. 7 e 8), existia também uma secéo de
refratarios. Além disso, contava-se com

... grandes oficinas de carpintaria e
caixotaria, serrarias com magnificas maquinas
de cortar e rachar a lenha que alimenta os
fornos; espagosos armazéns onde se faz a
embalagem e a exposicdo de mercadorias;
bem montada oficina mecénica, onde se tem
fabricado todas as pecas das varias maquinas
do estabelecimento; vastos depdsitos,
escritorio, gabinete quimico, etc. (Fabrica
Santa Catharina apud Pereira 2007: 59).

Quanto as matérias-primas para a produgéo
das loucas, e sua localizagdo, parece que todas
estavam razoavelmente proximas, ja dentro da
area da Grande Séao Paulo, proximas a estagdes
de trem e ao longo de alguns rios, o que

permitia o transporte fluvial utilizando barcacas.

O uso de produtos nacionais configuraria
igualmente essa louca, com caracteristicas
nacionais desde a pasta, desde a matéria-

prima. Este € um ponto bem interessante a

ser pensando a posteriori, pois ndo apenas a
decoracéo e as formas podem ter caracteristicas
de uma louca nacional, como também a prépria
pasta, ja que a proveniéncia desse material é, em
geral, local.

Segundo o Presidente do Sindilouga, em
1948, Francisco Salles de Azevedo, mais que
na Inglaterra, nossas lougas tinham processos
de fabricagdo pautados na industria italiana,
com maquinas de origem inglesa ou alema.
Em seus primordios, a inddstria nacional de
louga branca importou argila da Holanda, mas
logo foram descobertos depdsitos em jazidas
de caulim em S&o Caetano e em Santo Amaro,
tal qual o fez a industria de lougas da Italia
que, em seu comego, comprava argila plastica
da Inglaterra e caulim da Alemanha, mas que
nem por isso deixou de criar uma industria
prospera (Memorial do Sindilouga, 1948: 3).
A descoberta de feldspato em Perus, na forma
de pegmatito, assegurou o destino da industria;
para o presidente, a cidade de S&o Paulo era
ideal para a instalagdo de fabricas de louca
branca, pois, num raio de 25 quildmetros em
qualquer direcdo, seria possivel obter os quatro
elementos imprescindiveis: argila, caulim,
feldspato e quartzo.
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Segundo Ranzini, na fabrica, “as matérias-
primas eram todas nacionais”: o caulim (“argilas
que queimam branco” [Bellingieri 2005: 6]) vinha
de Santo Amaro e da regido de Itapecerica, a
argila igualmente de Santo Amaro, mas também
de Sdo Caetano, Pinheiros e Taipas, € o feldspato
de Perus, além de Alto da Serra.

Da época dos Matarazzo, sabe-se pouco
sobre as fontes de matéria-prima. No entanto,
para 1935, ja no periodo final da fabrica,
comecaram a se aprofundar na inddstria
extrativa, comprando, na periferia de S&o
Paulo, jazidas de caulim - que podem ter sido
antes utilizadas, mas cujos proprietarios ndo
eram os proprios Matarazzo. Assim, a IRFM
controlava reservas de argila em Sacoma,
Guarulhos, Cangaiba, Ermelino Matarazzo
e Maua (Couto 2004). A lenha, combustivel
industrial importante na época, saia das matas
que a empresa possuia em Paranapiacaba, Maua,
Perus, Guarulhos e Ermelino Matarazzo. Ja o
quartzo vinha de uma jazida propria em Mogi
das Cruzes (Couto 2004: 326).

Em Séo Bernardo do Campo € ainda
possivel encontrar um dos locais de extracdo
de argila e caulim, a Avenida Galvado Bueno,
para a Lougas Claudia, IRFM - S3o Caetano,
em jazida sobre o “Rio do Pato” utilizada até
o final dos anos 1960, pertencentes a familia
Venturini, de imigrantes italianos (Zanettini
Arqueologia 2003). O processo era feito a
mao e “nas costas” abrindo a jazida com
enxaddo, com quatro irmdos trabalhadores, um
carrinho de mdo e um pequeno caminhdo, que
transportava o caulim a fabrica dos Matarazzo,
em sacos de 50 quilos, retirados por uma
empilhadeira ou na méo. O abastecimento,
assim como a lavagem da argila, era diario.

Enquanto um modelo a partir do qual
poderiam se desenvolver outras experiéncias
de producdo, a Fabrica Santa Catharina
desbravou o ramo de loucas em faianga fina
nacional e, com ela, a valorizagdo atribuida a
“producdo local de artigos em louga branca
e 0 reconhecimento do ramo como um
importante estadgio no desenvolvimento da
indUstria ceramica nacional” (Pereira 2007:
121). Segundo o Memorial disponivel no
Sindicato da Industria da Ceramica, da Louga
P6-de-Pedra, da Porcelana e da Louga de Barro
no Estado de S&o Paulo (0 SINDILOUGCA),
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datado de 20/03/1948, o presidente
Francisco Salles Vicente de Azevedo faz
uma retrospectiva histérica da implantacao
das fabricas de lou¢a no Pais. Para ele, 0s
ingleses dominaram o mercado de loucas no
Brasil até 1913, quando é fundada a primeira
fabrica de Sdo Paulo que, seguido de um
recrudescimento da producdo internacional
com a Primeira Guerra Mundial, expande o
mercado de lougas brasileiras que, inclusive,
teriam sido exportadas para a Inglaterra a fim
de suprir deficiéncias. Apds a Santa Catharina,
seguiu-se um pico de fabricas de loucas em
faianca fina, o qual se manteve até meados
dos anos 1950, quando outros produtos
passaram a concorrer com elas, primeiramente
a porcelana brasileira (uma espécie de
“ironstone” nacional), depois os artigos em
vidro e finalmente o plastico, cujos valores de
mercado e o custo de produgdo eram menores,
precos mais baixos e aspectos de durabilidade,
limpabilidade e acessibilidade mais altos.
Abaixo, segue tabela com as datas de
existéncia das fabricas, correspondente
aos periodos de producdo dos artigos
manufaturados por elas. O pico de nimero de
fabricas produtoras de faianca (Fig. 127) fina
corresponde, assim, ao periodo do final dos
anos 1920 a meados dos anos 1950, quando
ha queda brusca no niumero de fébricas.
Apesar da existéncia de outras na capital
e arredores, como a Porcelana Séo Paulo,
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a Porcelana Maud, a Porcelana Teixeira e a
Pozzani, contabilizei apenas as fabricas que,
com certeza, produziram loucas em faiangas
finas, ja que as demais produziram mais, ou
somente, porcelana brasileira. Contabilizei
também uma fabrica fora do Estado, no
Parand, por ter sido esta a pioneira na
producdo desse tipo de pasta.

A Féabrica Santa Catharina, em 1918,
produzia, aproximadamente, 8 milhdes de
pecgas por ano (Zanettini Arqueologia 2003),
num total de 666.667 pecas por més; na época
com seus oito fornos, produziria 83.334 pecas
por més em cada forno. Dados do Congresso
Legislativo (1923) mostram que a producgéo
de loucas no Estado de S&o Paulo passou
de 443.798 quilos em 1921 para 1.063.616
quilos em 1922, um crescimento, portanto,
de 58,27% para um total de sete fabricas.
No ano de 1935-1936, quem se destaca é
a Lougas Claudia/ IRFM - Séao Caetano,
uma das maiores fabricas da época junto da
Ceramus (Fabrica de Lougas Ceramus, no
Belenzinho), que, somadas, produziam 350
mil pecas por més. Um célculo de projegédo
hipotética (ignorando quantidade de fornos,
funcionarios, greves etc.) indicaria que as
oito fabricas nos anos 1930 processariam
1.400.000 pecgas por més, um total de
16.800.000 pecas no ano.

A queda na produgéo das faiancas finas
é concomitante a entrada de novos produtos



no mercado, como as porcelanas brasileiras,
0s vidros e, pos-Segunda Guerra Mundial, os
plasticos, materiais cujos custos de producéo
eram mais baixos com pecas fabricadas em
maior quantidade e em menor tempo. A
variedade das matérias-primas dos objetos
cotidianos no século XX fez Virginia Woolf
se perguntar como poderiam, por exemplo,
existir objetos tdo contrastantes, como o vidro,
“mudo e contemplativo” e a louga, “vivida e
alerta”, “num mesmo mundo, e ainda mais
em cima de uma mesma estreita prateleira”
(Woolf 1992). A pergunta ficou sem resposta,
para a autora. Esta falta de respostas de Virginia
Woolf da-se, justamente, porque a autora ndo
reduz a producgdo e o consumo desses artefatos,
e suas diferentes matérias-primas, a uma escala
eminentemente economicista.

As pesquisas de Tom Fischer sobre o
que chama de o mais caracteristico material
do consumo de massa desde a Segunda
Guerra Mundial, o plastico, vém mostrando
o significado simbdlico de seu consumo,
que vai muito além do preco, passando por
questdes de tato, olfato, autenticidade e outros
significados simbdlicos (Fischer 2006). O
interessante nos objetos de plastico estd também
no fato de que formas artefatuais ja conhecidas
foram mantidas, destarte uma mudanga na
matéria-prima, que passou a ser um polimero
sintético. Atualmente, inclusive, assiste-se a um
movimento de aproximagdo estética de pratos e
outros servigos de mesa fabricados em plastico
que lembram a louca branca.

3.1.3 Louceiros paulistas: trabalhadores e
proprietarios da Fabrica de Lougas Santa
Catharina / IRFM - S&o Paulo

Naquella colméia em que se desenvolve
quotidianamente a actividade de 800 operarios a
impressdo da forca de trabalho vence o espirito...
(Piccarolo & Fenocchi 1918)

O que faz da loucga nacional diferenciada,
afinal? Aspectos da demanda de consumo
sdo, claro, intrinsecos, assim como os da
producdo. Proprietarios e trabalhadores
pensam e fabricam essa louca com “cara”
brasileira. Quem eram, portanto, as pessoas
que compunham o corpo de trabalhadores
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da Santa Catharina/ IRFM? Quem eram
os donos e o0s técnicos que organizavam a
producdo? Quem eram 0s operarios que
materializavam essa produ¢ao?

A maior parte das inddstrias de louga
branca do Estado de Sdo Paulo foi fundada
por imigrantes, em sua maioria, portugueses
e italianos ou seus descendentes, os quais
ja deveriam conhecer algumas técnicas
de producgdo de seus respectivos paises
(Bellingieri 2003: 8). Além disso, temos que
atentar para o fato de que a mao de obra
empregada era também de trabalhadores
estrangeiros especializados em fabricas de
louga, mas ndo s6. Ndo podemos nos esquecer
dos trabalhadores brasileiros que também
compunham grande parte do operariado
nacional, camuflado pelas estatisticas e pela
historiografia, que ainda associa operario
paulista a italiano (Batalha 2000; Negro &
Gomes 2006).

Segundo Weinstein (2000: 47), apesar
dos avangos concretos na area de formagao
profissional, a maior parte dos trabalhadores
qualificados e artesdos de Sdo Paulo, nas
primeiras décadas do século XX, aprendia
seu oficio de maneira tradicional. Muitos
oleiros, que ja trabalhavam na cidade, foram
contratados pelas industrias ceramicas para
exercer oficios agora em moldes industriais.
Por isso, a presenca de brasileiros junto de
estrangeiros na fabrica acabou configurando
e materializando um produto que podemos
chamar e caracterizar como uma loucga
“nacional” com formas, pastas e decoragdes
préprias que a diferenciam das estrangeiras.
Além disso, segundo a documentagdo escrita,
pode-se supor que a prépria producdo de
cerdmica branca no Brasil tenha, diretamente,
mais influéncia italiana, alemad ou mesmo
americana, do que inglesa.

Como é sabido, a Fabrica de Loucas
Santa Catharina/ IRFM - S&o Paulo teve
dois periodos: o primeiro entre 1913 e 1926,
caracterizado por uma producdo ainda
em moldes mais artesanais, que vai de sua
fundacdo por Romeo Ranzini e os cinco sécios
da familia Fagundes (Euclydes de Almada
Fagundes, Juarez de Almada Fagundes,
Adalberto de Almada Fagundes, Waldomiro de
Almada Fagundes e Teodomiro de Mendonga
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Uchda) até a morte do socio majoritario,
Euclydes. Ja a segunda fase, entre 1927 e 1937,
caracteriza-se por métodos de produgdo mais
estandardizados, produzindo cada vez mais
materiais construtivos (como azulejos), com a
fabrica passando a ser propriedade das IRFM.
Nesse meio tempo, entre, aproximadamente,
1918 e 1930, existiu um periodo de intersec¢do
na qual os Matarazzo comecgaram a, de algum
modo, se infiltrar na fabrica, prolongando,
apo6s a compra oficial, a permanéncia de
Ranzini na producdo, obrigando-o a ensinar,
aos novos técnicos, os “segredos” das loucas
Santa Catharina.

A familia Fagundes confirma a tese
classica de Warren Dean (1971) e a perspectiva
particular da industrializagédo brasileira
apontada por De Decca (1988), de que parte
do capital que impulsionou a instalagdo de
indastrias partiu da agricultura, com especial
destaque aos lucros advindos do café. Os
Fagundes eram uma familia da aristocrata
brasileira que, no século XIX, esteve vinculada
as grandes fazendas cafeeiras. A familia possuia
grandes propriedades no Vale do Paraiba
Paulista e Fluminense (Resende, Barra Mansa,
Séo José dos Campos, Lorena, Sdo José do
Barreiro, Areias, Campos dos Goytacazes) e ho
sul de Minas. Com a decadéncia do café no
Vale do Paraiba, foram buscar novas fazendas
no Oeste Paulista, na regido de Cravinhos,
Pereira Barreto, Marilia, Garga etc. Algumas
cidades, como Brodowski, surgiram a partir
de uma doagdo de terra da familia Fagundes.
Historicamente ligados ao Partido Liberal, e,
no final do século XIX, ao Partido Republicano
Paulista, os Fagundes eram potentes
economicamente e muito bem calgados na
politica brasileira, desde o Império. A Santa
Catharina parece ter marcado a entrada dos
Fagundes no ramo industrial, somando-se
aos negocios de créditos da lavoura, bancos
e ao universo das estradas de ferro. Assim,

a familia sempre esteve ligada a um espirito
empreendedor e industrial e aum ideal de
progresso e modernidade que se tornou popular
entre parte da elite paulista do final do século
XIX e comegos do XX. O pai de quatro dos
cinco socios fundadores da Santa Catharina,
Domiciano, por exemplo, optou por enviar
todos os filhos para estudar nos EUA, ao
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invés da convencional formacdo europeia,
onde os estudos prezavam a racionalidade, a
competéncia e a eficiéncia8.

Para fundacdo da sociedade que deu
origem a fabrica, Ranzini juntou-se a Euclydes,
Adalberto, Juarez, Waldomiro e Teodomiro
de Mendonga Uchba, da familia Fagundes.
Euclydes, Adalberto, Juarez e Waldomiro
eram irmdos (apesar da divida quanto a
participacdo deste ultimo na sociedade) e
Teodomiro era tio deles, irmao do sogro de
Euclydes. Euclydes de Almada Fagundes e
seus irmdos eram filhos de Domiciano César
de Melo Fagundes e Francisca Ferreira de
Andrade e Almada. Pelo lado da esposa
de Euclydes, Adélia de Souza Queiroz de
Tamandaré Uchda Fagundes, a familia
Fagundes liga-se aos Souza Queiroz, familia
influente da aristocrata brasileira bastante
presente na politica imperial e republicana.

A filha do Senador Souza Queiroz,
Carolina de Souza Queiroz, casou-se com
Manuel Baptista da Cruz Tamandaré, deputado
e advogado, cujas filhas foram Adélia e
Georgina. Enquanto Georgina casou-se com
um pintor e foi para a Franca, Adélia casou-se
com o Senador Ignacio de Mendonga Uchoda,
acionista da Cia. Araraquarense de Estradas
de Ferro, com passagens pelo negécio de
fabricas de moveis e envolvido com a vinda
dos primeiros imigrantes japoneses ao Brasil,
além de ser sobrinho-neto de Jodo Lins Vieira
Cansancdo de Sinimbu, o bardo e visconde
de Sinimbu, politico liberal com intensa vida
politica no Brasil Império. O casal Adélia e
Ignécio teve duas filhas, Adalgiza Uchda, que
se casou com Luis de Santos Dumont, irméo
de Santos Dumont, e Adélia, que, por sua vez,
se casou com Euclydes, s6cio majoritario da
Santa Catharina. O bisavo de Adélia, o Senador
Souza Queiroz, deve-se lembrar, era filho do
Brigadeiro Luis Antdnio, que se casou com uma
das filhas do Senador Vergueiro, ligando assim

8 Este trindbmio passou a predominar nas obras pablicas da
cidade de Sdo Paulo com a administracdo de Sebastido José
Pereira, com a reorganizacdo da Diretoria de Obras Publicas e
a nomeacao do engenheiro Elias Fausto Pacheco Jordao (1875
a 1878) como seu diretor, o primeiro paulista a se formar e
doutorar pela Universidade de Comell (Vilar 2007: 43).



os Fagundes a um dos pioneiros das politicas de
imigracdo no Brasil Império.

Quanto aos sdcios que compuseram a
sociedade que fundou a Santa Catharina,
Euclydes Fagundes (1880-1926) estudou, em
Séo Paulo, no Mackenzie College e se formou
em Engenharia Agrondmica pela Universidade
de Cornell, entre 1901 e 1904, em Nova York,
nos EUA. Quando com os pais, residia num
casardo a Rua Conselheiro Nébias, n° 71, mas
apos seu casamento com Adélia (1886-1951),
mudou-se para a Chacara Tamandaré. Faleceu
aos 46 anos, no Rio de Janeiro, vitimado por
uma doencga nos rins.

Adalberto Fagundes também estudou
na Universidade de Cornell, concluindo seu
doutoramento em medicina veterinaria em
1906. O interessante sobre Adalberto é que
foi um dos pioneiros do cinema no Brasil,
fundando um estldio, no bairro da Lapa,
chamado Visual Filmes, que realizou apenas
uma pelicula, escrita e financiada pelo préprio
Adalberto, em 1928, chamado Quando elas
querem, um média-metragem estrelado por
Cézar lolanda Fronzi. Quando no Brasil,
Adalberto estudou no Ginasio Nogueira
da Gamma, em Jacarei, entrando para a
Universidade de Cornell em 1903. Segundo
documentacgdo da propria instituicdo de
ensino, foi publicado em 1951, na American-
Brazilian Association, uma nota informando
que Adalberto e seu irmao Euclydes levaram
algumas amostras de espécies nativas da fauna
e da flora brasileira para a Universidade,
corroborando um espirito cientificista.

J& Juarez era pintor, participante do lo
Saldo Paulista de Belas Artes, em 1934, do qual
também estiveram Anita Malfatti, Tarsila do
Amaral, Alfredo Volpi e outros. Ja nos anos
1940, ao lado de trés outros artistas, funda a
Associacdo Paulista de Belas Artes. E possivel
pensar, com sua formacdo, que Juarez tenha sido
a ponte entre o universo das artes e as técnicas,
motivos e temas decorativos das lougas da Santa
Catharina, realizando, talvez, o didlogo entre
o mundo da pintura e das artes, que estava em
voga na Sdo Paulo do comego do século XX, e a
decoragéo ceramica.

Waldomiro Fagundes (1882-1929), em
torno do qual ainda ha duvidas sobre sua
participacdo na sociedade, também se formou
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em Engenharia Agron6mica, em 1906, pela
Universidade de Cornell; em Séo Paulo,
igualmente, estudou no Mackenzie College.
Waldomiro casou-se com uma Paes de Barros.
Quanto a Teodomiro de Mendoncga Uchda,
irm&o do sogro de Euclydes, existem poucas
informacgdes, mas sabe-se que também era
engenheiro e que faleceu no Rio de Janeiro. Sua
filha, Maria José Uchda Alves de Lima, foi uma
das primeiras a ser piloto de avido no Pais.

Os Ranzini chegaram ao Brasil, em 1888,
como trabalhadores da construgdo civil,
experiéncia que deve ter valido na hora da
construcdo da fabrica (ja que o nome do pai
de Ranzini aparece em algumas plantas de
reforma [Pereira 2007]). Ranzini tinha, na
ocasido, 4 anos (Bellingieri 2004: 28). Filho
de Xisto Ranzini e Eugenia Pigagli Ranzini,
Romeo Ranzini nasceu em S&o Benedetto
P6, em Mantova, Italia, dia 19 de julho de
1884. Em 1909, comecgou a ter interesses pela
ceramica e pela fabricagdo de loucas em geral,
sem nenhum mestre prévio (Questionario
preenchido por Romeu Ranzini. Colegdo
Ranzini Museu Paulista; Pereira, 2002: 15).
Apesar de dizer que “nédo tive mestres - foi por
minha iniciativa propria” sabe-se que seu pai,
Xisto Ranzini, esteve envolvido no universo
da cerdmica, ja que seu nome consta como
tesoureiro na Acta de Installacdo do Syndicato
Patronal de Ceramica de Loucgas de P4 de
Pedra do Estado de S&o Paulo, documento de
setembro de 1934.

O negocio para a abertura da Fabrica
Santa Catharina foi fechado no famoso Café
Guarani (Schmidt 2003: 158), localizado a Rua
15 de Novembro, defronte a antiga Travessa
do Comércio, onde Ranzini conhecera os
Fagundes em seu escritorio de construcao
civil (duas salas sobre o café), sendo fundada,
assim, a FAGUNDES RANZINI & CIA.
com capital inicial de 300 contos de réis
(Questionario preenchido por Romeu Ranzini.
Colecdo Ranzini Museu Paulista; (Tabelido
- alteragcdo do contrato social: 2. Colecéo
Ranzini Museu Paulista).

Ranzini fora um quimico aplicado que,
por toda a vida, tentou desenvolver néo
apenas novas formulas de pastas para as lougas
como também novos pigmentos e cores de
vernizes, como pode ser notado em seus diarios
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disponiveis no Museu Paulista referentes as
fabricas onde trabalhou ap6s sua saida da
IRFM - Séo Paulo.

Formou-se no curso de Quimica e no de
Mineralogia do professor Frederico Borda. E
interessante perceber, manuseando a colecdo
de seus documentos, que, pelo menos para
o0 inicio de sua producdo no Brasil, Ranzini
buscou aprender técnicas e analisar os produtos
cerdmicos de fabricas na Franca (Manufacture
D’Emaux e Couleurs Céramiques), na
Alemanha (Keramische Abteilung em 1913),
em Buenos Aires e na Inglaterra (English
China Clays, Lovering, Pochin Ltd - Minas
de Kaolin representante na América Central
e Sul-América da Wiggins Teape & Alex Pirie
(Export) Ltd.), nos EUA e, especialmente, na
Itdlia. No entanto, buscou também apoio no
préprio Brasil (Escola Polytechnica do Rio de
Janeiro em 1926, Marmoraria Tavolaro, na
Consolagdo em Séo Paulo).

Em geral é creditado a Ranzini,
mesmo que, talvez, sem capital, a ideia de
fabricar loucas brancas em faianga fina, sob
financiamento dos Fagundes. No entanto,
ndo podemos nos esquecer que a temporada
dos irmdos Fagundes nos EUA pode também
ter acarretado um contato com a produgéo
de loucas americanas, que floresceu bastante
no século XIX, associada a alguns métodos de
racionalizacdo do trabalho como o taylorismo.
Uma nova fase da fabrica se inicia, no entanto,
quando, em 1926, o s6cio majoritario,
Euclydes, falece e sua esposa, Adélia, torna-
se sOcia majoritaria. Bastante abalada com a
morte do marido (um ano em choque), ndo
quis tocar a fabrica e a fecha, aceitando, em
1927, a proposta de compra dos Matarazzo,
que ja sondavam o terreno ha algum tempo.
Pode ser essa também a explicacdo para a
ambiguidade das datas do inicio da fase
Matarazzo, dado que entre 1926 e 1927 a
fabrica ficou fechada. Pode indicar, também,
que Euclydes estivesse bastante presente na
empresa como administrador do negdcio,
tanto que, quando morreu, ela fechou, ndo
tendo sido assumida a dire¢cdo por nenhum dos
outros socios, e nem por Ranzini.

A venda da fabrica ndo surtiu efeito na
familia Fagundes, pelo menos do ponto de
vista econdmico, pois continuaram aristocratas
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bastante abastados no Estado de S&o Paulo,
tendo sido a empresa apenas um de seus
inimeros negoécios. Diferente, provavelmente,
foi para Ranzini, que se opds & venda, sem
sucesso. Além disso, parece que a companhia
devia, anteriormente, algum montante aos
Matarazzo, que podem té-lo usado como
pretexto para quitagdo de dividas e juros.
Diz-se, inclusive, que a fabrica foi mal vendida
e 0s Matarazzo a adquiriram por um preco
madico, devido ao estado em que ficou Adélia
depois da morte de Euclydes. No entanto, o
nivel de qualidade e a producdo da industria
sob nova direcdo, ja que agora o proprietario
era a Industrias Reunidas Féabricas Matarazzo,
deveria ser mantida. Para tal, Romeo Ranzini
foi obrigado a assinar um contrato, no dia
5 de margo de 1932, com o0 novo técnico
responsavel pela producédo e a IRFM (Colegdo
Ranzini Museu Paulista). Nele, fica claro que
Ranzini deve passar todo o seu conhecimento
ao novo engenheiro da fabrica de lougas;
imagino que isso deve ter sido um grande
golpe em Ranzini, ja que, como todo cientista
que ficou anos pesquisando e testando,
dar, quase obrigado, todo o conhecimento
acumulado ndo deve ter sido nada facil. Anos
depois, Romeo Ranzini ainda foi convidado
a retornar a coordenacdo das atividades
produtivas da fabrica, funcdo que exerceria até
a montagem de sua segunda fabrica, a Fabrica
de Lougas Romeo Ranzini, 0 que, por sua vez,
pode explicar a proximidade, ou mesmo a
continuidade, entre alguns padrbes decorativos
dos diferentes periodos e das diversas fabricas
(Pereira 2002: 31-32).

O objetivo do contrato foi claro: “instruir
0 Eng° Pari de Marchezi sobre a fabricacdo de
Louga” Ranzini estava, entdo, obrigado a: a)
fornecer ao diretor técnico, engenheiro Pari de
Marchezi, férmulas de massa e esmalte (“verniz
de louca, indicacdo minuciosa”); b) instruir
sobre o funcionamento das maquinas; e c)
ministrar sobre métodos, técnicas etc. Ranzini
deveria cumprir tudo até o dia 10 de marco do
mesmo ano (ou seja, em cinco dias!) e ficava
obrigado a estar presente quando Marchezi
comecasse seus experimentos. Apesar de
desligado do servi¢o, o documento o obrigou
a permanecer trés horas na féabrica, todo dia,
até 31 de marco, a disposi¢do do engenheiro,



recebendo no fim do més 300 contos de réis.
Mas caso os experimentos ndo tivessem acabado
até o dia 31, Ranzini continuaria pelo tempo
necessario, recebendo para cada quinzena
excedente 1conto e 500 mil réis e, ao final

de tudo, mais 20 contos. E se o engenheiro
Marchezi desse um parecer no qual constasse
que a louca obtida ndo era igual a da finada
Fébrica Santa Catharina, Romeo Ranzini ficaria
livre para provar a improcedéncia da acusagao
por meio de novas experiéncias.

A preocupacédo da IRFM, com as técnicas
de fabricacdo da fabrica que adquiriu, mostra
que: a) realmente, poucas pessoas no Brasil
dominavam essa técnica de producao de
louca em faianca fina; e b) a qualidade das
lougas nacionais deveria ser encarada como
razoavelmente boa, dado a IRFM exigir que
assim continuasse, visto o engenheiro ter de dar,
como comentei, parecer sobre a semelhanga
das novas lougas com os produtos da fabrica
anterior; é possivel que, se a qualidade caisse, ou
mesmo a aparéncia das pe¢as mudasse muito,
diminuiriam as vendas e, por conseguinte, o
lucro dos Matarazzo.

Os Matarazzo é, preciso ressaltar,
considerada, junto a outras familias, como os
Jafet, componentes do mito do imigrante que
“da certo”, e industriais que, por assim dizer,
conduziram a proliferacdo das industrias na
cidade de S&do Paulo, na primeira década do
século XX. Francisco Matarazzo nascera em
Castelabate, sul da Italia, em 1854. Filho de
uma familia abastada, chega a Sdo Paulo em
1881, trabalhando com o comércio de banha em
Sorocaba (Bertonha 2000: 16). Em 1900, abre o
famoso Moinho Matarazzo com financiamento
do British Bank of South America, o primeiro
grande empreendimento do que viria a ser o
“império industrial Matarazzo” (Ribeiro 1989:
9). Em 1911, Matarazzo constitui a sociedade
anonima IRFM (Vichnewski 2004; Dean 1971),
isto é a Industrias Reunidas Fabricas Matarazzo,
por vezes IndGstrias Reunidas Francisco
Matarazzo, que, na década de 1930, ja eram “o
principal grupo industrial do pais, com dezenas
de milhares de operérios e ramificagfes por
todo o territorio nacional (ainda que a maioria
de suas atividades se concentrasse em S&o
Paulo)” (Bertonha 2000: 16). O movimento
operario tentou inimeras vezes organizar
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boicotes aos produtos Matarazzo, sem grande
sucesso, pois era dificil substituir os géneros
de primeira necessidade fabricados por eles
(Ribeiro 1989: 9).

Com aentrada dos Matarazzo na fébrica,
o sistema fabril de cunho cientificista acirra-se
cada vez mais e a hierarquizacdo do modelo
taylorista acentua-se. Apesar de seguirem a
regra das condutas coercitivas dos industriais
paulistas da RepuUblica, os Matarazzo
acrescentaram uma dose de paternalismo
na relacdo com os trabalhadores (Moreira
1988: 30). Agora, mais do que nunca, 0s
administradores estdo afastados, fisicamente,
da fabrica, do contato regular com a producao,
delegando ao gerente o poder. Submetidos
a este estdo os chefes da produgdo (Romeo
Ranzini na época da Santa Catharina), o chefe
dos operarios (José Zappi na época da Santa
Catharina) e, em ultimo lugar, os trabalhadores.
Investindo na inddstria da ceramica e da
louca com a compra da Santa Catharina, os
Matarazzo inserem-se num negdcio que vao
monopolizar por algum tempo, o da louca
branca. Em documento redigido pelo 50 Oficial
de Registro de Imdveis da Capital, Sérgio
Jacobhino, registra-se a venda:

... pela transcricdo n° 3336, feita em
data de 11 de agosto de 1931, INDUSTRIAS
REUNIDAS FRANCISCO MATARAZZO,
adquiriu a titulo de doagdo em pagamento
da Fabrica de Louga Santa Catharina,
nos termos da escritura..., pelo preco de
Rs 2.233:059%400,..., a rua Aurélia n 46,
correspondendo o respectivo terreno todo
murado...

E os operarios? Textos, por exemplo,
como aquele publicado no catalogo da
Exposi¢do Universal de 1918 nada falam dos
operérios, a ndo ser como forga motriz passiva
e reprodutora de ideias sempre pensadas
pelos patrdes. Com excec¢do de Ranzini, que
gerenciava e conhecia a producéo, estando
presente fisicamente durante o processo,
poucas informacgdes sdo encontrados, pelo
menos do ponto de vista dos documentos
escritos, sobre os operarios da fabrica.
Sabemos que, em sua fase inicial, Ranzini
mandou trazer, também da Italia, um corpo
de técnicos em decoragéo, com funcéo de
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especializar os trabalhadores brasileiros
ou aqueles que ndo conheciam a técnica
de producdo da faianca fina. Segundo o
memorial do Sindicato da Louga, muitos dos
operéarios italianos que vieram trabalhar nas
fabricas de louca no Brasil eram precedentes
da regido milanesa.

Em 1912, Ranzini foi a Italia para contratar
o0 pessoal e, por indicacdo de seu primo, o
deputado Enrico Dugoni, da Camara dos
Deputados da Italia, chegou as fabricas oleiras
de Laveno, encontrando ai operarios mais
especializados. A cidade de Laveno-Mombello,
localizada na regido da Lombardia, no norte da
Italia, ficou conhecida como “pais da ceramica”
a partir de 1856, quando passou a fazer desta
uma atividade industrial. As ceramicas da regido
seguiam decoracGes com padrBes romanticos,
ricos em cores e nuances, inspirados no Art
Nouveau italiano, conhecido como Stile Liberty
ou Stile Floréale9

De Florenca, na regido da Toscana, vieram
0 mestre pintor Giovanni Miniati e o chefe
dos operarios Giuseppe Zappi (ou José Zappi),
este da cidade de Imola, na Bolonha, norte da
Itdlia. Em 1918 (Pereira 2002) ou 1921 (Pileggi
1958), Zappi saiu da Fabrica Santa Catharina,
fundando sua propria fabrica, a IndUstria de
Lougas Zappi S/A, na Vila Prudente, que dura
até 1957, e cuja marca fazia um trocadilho com
o nome do proprietario: uma carta do naipe
de paus, do baralho, alusdo a carta mais valiosa
do jogo de truco, o zap (Pereira 2002: 55).
Sdo, inclusive, deles as assinaturas que, juntas
a de Ranzini, constam no que Pileggi (1958:
145) chamou de “a primeira peca de louca
de po de pedra industrializada produzida no
Brasil” - peca comemorativa da inauguragédo
da fabrica. Outros italianos ceramistas também
vieram por meio da Santa Catharina, como
José Pedotti, Francisco Spertini, Pascoal
Rimazza, José Rossetti, Guido Monteggia,
Luiz Binoto, Julio Gradana, Fioravanti De
Ambrosi, Luiz e Angelo Torrignelli. Segundo
Ranzini, apesar de ceramistas, muitos desses

9 Disponivel em www.prolocolavenomombello.com,
Museo Internazionale Design Ceramico Civica Raccolta
di Terraglia, Laveno Mombello, Italia. Acessado em
16/06/2006.
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trabalhadores estrangeiros se especializaram
no Brasil, contratados pelo prazo de trés anos,
com ordenado que variava entre 300 e 350 mil
réis por més.

A contratagdo de italianos e de operarios
de demais nacionalidades ndo implicava a
qualificacdo deles para a producdo de louga
e uma baixa qualificacdo dos brasileiros,
pois, e 0 proprio Ranzini diz isso, muitos
dos trabalhadores foram profissionalizados
na propria fabrica, porque desconheciam as
técnicas de producdo de faiangas finas: “A
formacdo do pessoal era feita aqui mesmo
com facilidade e a produgéo era (sic), toda a
serie domestica” (Cole¢do Ranzini, Museu
Paulista).

Quanto ao numero de funcionarios que
compunham a fébrica, em sua primeira fase,
dispomos de pouca documentagdo. No catalogo
da Exposicdo de 1918, conta-se que a Santa
Catharina, a época, possuia cerca de 800
funcionarios. Em documento produzido pela
propria Fabrica, consta além da quantidade de
trabalhadores, dados sobre suas procedéncias,

a exemplo da existéncia de operarios de outras
nacionalidades que ndo somente a italiana,
COMO 0S japoneses:

... Trabalham atualmente na Fabrica cerca de
1.000 operérios de varias nacionalidades, inclusive
japoneses, havendo entre eles muitas mulheres e
criangas. Esse nimero de operarios sera elevado ao
dobro... (apud Pereira 2007: 57).

Comumente ndo citados em abordagens
classicas sobre a composicdo da classe
operéria em Sdo Paulo, a Fabrica Santa
Catharina também empregou negros e
mulatos, como se percebe nos fragmentos de
fotos a seguir. Segundo Santos (1998: 15),
“raramente € mencionada a presencga dos
ndo imigrantes nesse processo, especialmente
os da parcela pobre da populacdo - os
chamados negros, indios, mestigos, pretos,
pardos, caboclos, caipiras, mulatos, nativos,
brasileiros, os da terra Tal qual Santos,
percebi que uma das poucas maneiras de
mostrar que no mundo operario de Sdo
Paulo, e na fabrica, “nem tudo era italiano”
foi pelas fotografias e pelas figuras que quase
“sem querer” foram captadas, discretamente,
por alguma lente. Ao contrario do que


http://www.prolocolavenomombello.com

tradicionalmente se pensava, a participacdo
de afro-brasileiros entre os trabalhadores e
operarios paulistas foi bastante significativa
e as experiéncias fabris dos ex-escravos vém
ganhando visibilidade (Negro & Gomes
2006: 228). Andrews (1991: 107) confirma a
participacdo deles no inicio do movimento
operdrio paulista e até em contextos de
lideranca. As décadas de 1920 e 1930
marcaram, justamente, a entrada de negros,
mulatos, morenos, caipiras e mamelucos no
corpo do proletariado industrial.

A perspectiva que as elites possuiam sobre
0S negros, ex-escravos, mamelucos, caipiras etc.
faz-se presente quando se olha o pos-abolicéo
e 0 universo trabalhista e operario dos séculos
XIX e XX. A substituicdo do escravo pelo
imigrante envolve a opinido dos fazendeiros,
marcada por um estereotipo que combinava
racismo cientifico e ideologia da vadiagem,
na qual os brasileiros eram “vagabundos’ e
ndo “gostavam” de trabalhar, contrapostos
aos imigrantes, cuja imagem caricata era a do
trabalhador, branco e viril (Batalha 2000: 7).
Somado a isto, a fuga dos libertos das fazendas,
e sua recusa em continuar a viver nas antigas
condicdes, ndo deixou outra escolha aos
fazendeiros, especialmente os paulistas, sendo
recorrer aos imigrantes (Andrews 1991: 101).
Esses ndo estavam sujeitos ao racismo cientifico
(j& que eram brancos - diferente do que
sofreram grupos orientais como 0s japoneses
e chineses [Costa 1977]), nem a ideologia da
vadiagem (Andrews 1991: 96-97).
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O que esses fazendeiros ndo sabiam era
que, trazendo os europeus para Sdo Paulo, iriam
formar um movimento de trabalhadores que,

a partir de 1910, langou um grande desafio

a ordem estabelecida (Andrews 1991: 102).

No campo, fugas de colonos e revoltas eram
constantes; nas cidades, os imigrantes formaram
0 grosso da classe operdria, fundando sindicatos
e promovendo greves em lutas por melhores
condigdes de trabalho. As imagens a seguir (Fig.
128 e 129) mostram a presenca de trabalhadores
negros e mulatos na FSC.

A participacdo de brasileiros no corpo de
funcionérios da Santa Catharina e IRFM - S&o
Paulo parece certa. A contratagdo de antigos
oleiros da regido, mesmo que ndo especializados
na producgdo de faianca fina, € uma hipotese
bastante l6gica. O Senhor Miguel Dell’Erba,
antigo morador do bairro da Lapa, onde estava
instalada a Fabrica, no comeco do século XX,
em entrevista ao projeto de Reconstituicdo da
Memoéria Estatistica da Grande Sao Paulo,
relata que “A primitiva populagdo era quase toda
constituida por oleiros, devido a quantidade de
barro especial que havia nas margens do Rio
Tieté, que circunda o bairro. Este também é o
motivo porque algumas fabricas de ceramica
aqui se instalaram” (1983: 73).

Ja para a época dos Matarazzo, existem mais
informac6es do ponto de vista quantitativo do
operariado, que, por sinal, oscilou bastante,
como se vé no quadro a seguir (adaptado de
Pereira 2002: 62). A queda brusca no nimero de
operarios e a retragdo das atividades, no comego
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dos anos 1930, deve estar associada a crise do
café e a quebra da bolsa de Nova York, que
afetaram bastante o parque industrial brasileiro.
O salto no nimero de operarios, de 1.080, em
1933, para 1.464, em 1935, seguido de gastos
de energia e de forca motriz, corresponde aos
primeiros anos de funcionamento da nova
fabrica dos Matarazzo em Sdo Caetano, a Loucas
Claudia (Pereira 2007: 62). Para comparagéo,
aos mesmos anos adicionei dados sobre o
namero de operarios de algumas outras fabricas
contemporaneas a IRFM - Sdo Paulo:

NUmero de operarios

Ano IREM - Sio Industria Fébrica
paulo de Lou?as de Lo'ugas
Zappi Paulista
1928 661 18
1930 248 13 42
1931 446 14 42
1932 802 15 65
1933 1.080 32 71
1935 1.464 46 91
1936 901 45 85

E evidente, também, o enorme montante
de criangas e mulheres que compunham o
corpo de trabalhadores. A greve de 1917,
por exemplo, chegou a criar um “Comité
popular de agitacdo contra a exploracdo de
menores operarios” para tentar evitar os
maus-tratos dos mestres e contramestres nas
fabricas (Ribeiro 1989: 13). A época da Santa
Catharina, a idade minima para admissdo de
criangas em fabrica oscilou entre 10 e 12 anos
(Ribeiro 1989: 15). Em 1920, no municipio
de Séo Paulo, segundo dados do censo
populacional, as mulheres representavam 29%
do total de trabalhadores em todos os ramos
da industria (Batalha 2000: 10), grande parte
delas nas industrias téxteis.

As tradicionais fotografias de saida de
fabrica, do comego do século XX, e de seus
operarios posando meio ao processo produtivo,
demonstram bem o que estou dizendo. Nesse
contexto, é importante ressaltar, a fotografia
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nas indastrias preferia captar o maquinario,
simbolo de modernizacéo e desenvolvimento,
em vez do operario, que somente aparecia
retratado ao lado do equipamento (Carvalho
2008: 150). A relagdo das criangas com o
ambiente fabril associa-se a suposta facilidade
em doutrinar jovens, futuros operarios adultos,
neles incutindo os planos de controle social
das 'classes perigosas” Também seria mais
facil “taylorizar” o gestual desde a infancia

do que com a contratacdo de adultos. Ndo

foi sem interesse que Francisco Matarazzo
investiu na fabricacdo de méquinas pequenas
adaptadas as criangas (Rago 1997: 145). Na
l6gica do sistema de fabrica é “imprescindivel
que todos os individuos adquiram, desde cedo,
‘habitos de trabalho™ (Miceli 1996: 61) e a
integracdo dos menores ao processo produtivo
visaria & garantia do aprendizado do oficio e
da permanéncia, por geragdes, do sistema de
fabrica (Miceli 1996: 62).

A isso talvez se relacionem os artefatos
classificados como “lougas teste’, uma vez que
indicam também o aprendizado de decoragdes
e 0 uso dos pincéis. O que, contrariamente
a afirmacdo acima, também indicava certa
liberdade dentro da fabrica, uma agéncia
operaria, no sentido de utilizar tradicionais
formas de ensino e aprendizado de oficios,
migrados das manufaturas mais artesanais para
0 universo industrial.

Quanto a presenga feminina, as pesquisas
com os funcionarios da Fabrica de Lougas
Santo Eugénio, em Séo José dos Campos,
mostraram que as mulheres se concentravam
no setor de pintura, atividade pré-estabelecida
como “feminina” mas com o tempo sua
presenca foi aumentando, em especial ap6s
0s anos 1960 com as lutas de emancipacéo
(Anjos, Maciel & Araujo 2007). Os estudos
de Buckley (1985; 1989) apontam também
a presenca das mulheres nos setores de
decoracgdo, pautando em divisfes sexuais
do trabalho nas industrias de louca inglesa.
Por outro lado, na Porcelana Monte Sido,
atualmente, elas estdo concentradas no setor
de acabamento e uma mulher é responsavel
pelos carimbos das marcas; no setor de pintura,
s6 ha homens. Abaixo, algumas fotografias
da primeira fase da fabrica, destacando-se
mulheres e criangas (Fig. 130 e 131).
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O conturbado periodo de 1917 a 1919
parece também ter atingido a fabrica. Segundo
Boris Fausto, a greve de julho de 1917, em Séo
Paulo, abriria uma conjuntura histérica cujos
limites se estenderiam, cronologicamente,
até 1920, se definindo, antes de tudo, pela
emergéncia de um movimento social de
base operaria nos centros urbanos (Fausto
1986: 158). O ano de 1919 e o inicio de
1920 delimitariam o momento mais alto
da conjuntura, coincidindo com o final da
Primeira Guerra Mundial e a expansdo da
campanha anticapitalista na Europa. S&o Paulo
apareceria como o centro das mobilizages,
com 64 greves na capital e 14 no interior, em
1919, envolvendo mais de 45.000 trabalhadores
(Fausto 1986: 161).

Ainda conforme o autor, a Santa Catharina
teria tido duas greves (segundo a imprensa):
parou, no dia 10 de fevereiro de 1919, contra
a reducdo salarial, e, depois, no dia 20 de
agosto, requisitando cumprimento de acordo,
reconhecimento sindical e posicionando-
se contra o caixa beneficente; na primeira,

800 funcionérios pararam, e, na segunda, 1
mil (Fausto 1986: 254). Fausto aponta ainda
para uma fabrica de lou¢a ndo identificada
que entrou em greve no dia 5 de setembro
protestando contra 0s maus-tratos as criangas.

A Fabrica Santa Catharina teve papel
primordial no reconhecimento do trabalhador
ceramista enquanto operario fabril e na
organizacédo da “classe”, pois, enquanto primeira
grande fabrica que envolvia uma profissdo ainda
pouco reconhecida (afinal, ndo se produzia
louga branca no Pais), foi a partir dela que os
operarios comecaram a se unir em associagdes
de auxilio mutuo e ligas operéarias, expressando,
com isso, descontentamento com o sistema
fabril. Nessa cadeia operatéria de cunho
taylorista, as escolhas técnicas tinham uma
dimensdo social na qual “técnicas e tecnologias
sdo a forma material do processo de trabalho
através da qual as forcas produtivas e as relagbes
de producdo se exprimem' (Ribeiro 2006: 12),
ambas causando enorme impacto na organizagdo
do trabalho, indissoluvelmente, associadas as
lutas sociais e as relagbes de forca que opdem
os trabalhadores ao capital e aos conflitos
que ocorrem nos espagos de producdo - dai a
relagéo entre a cadeia operatdria, os sistemas
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tecnoldgicos, as greves dos trabalhadores e
outros mecanismos de resisténcia e agao.

A prética oleira em niveis industriais
favorece o reconhecimento da profissédo (oleiro,
ceramista, louceiro) e da defini¢do de uma
classe trabalhadora. Em 1907, a greve no Dia
do Trabalho, organizada pela FOSP, estendeu-
se as categorias de oleiros e “fabricantes de
tubos de barro”, em prol das oito horas diarias
de trabalho, sem vitérias (Magnani 1982:

138), indicador da formagdo, talvez, de uma
consciéncia de classe e de uma das primeiras
greves, e organizacdo, de trabalhadores oleiros.
Essas resisténcias ao modo de producgdo
capitalista sdo, afinal, tomadas de consciéncia do
que é essa producgédo, do que € o ciclo produtivo
e de qual é a funcdo do operario no centro da
producdo, tomada de consciéncia que, para
Gramsci, faz com que o operéario compreenda
sua fungdo politica e histérica que vai além do
seu estado de assalariado (Gruppi 1980: 52),
formando a consciéncia de classe profissional.

Durante a greve geral de 1917, a irradiacéo
do movimento operario se deu a partir de
Ligas, Unides e Sindicatos, acelerando a
formacdo de organizagBes com base nas
categorias profissionais de teceldo, sapateiro,
ceramista, padeiro etc. O bairro da Lapa,
com populagdo majoritariamente operaria
(e ceramista), esteve bastante envolvido no
andamento da greve. O jornal operério A
Plebe, de 9/6/1917, noticiou que, na noite
seguinte, na Lapa, haveria uma reunido na
qual “espera-se que ela seja muito concorrida,
pois numeroso é o operariado naquele
recanto industrial da cidade”, contando com
a presenca de figuras como Edgar Leuenroth
(A Plebe, julho/1917). No dia 30/6/1917, A
Plebe convoca a comissdo da Liga da Lapa e
da Agua Branca para instalar sua sede para
agremiar trabalhadores; no dia 28/6, 0 mesmo
jornal noticia que “os sapateiros, pedreiros,
trabalhadores em fabricas de louga, pintores,
etc., tentam organizar-se fortemente” No dia
25/8/1917, A Plebe publica sob o titulo de “O
operariado esta em atividade” a multiplicacdo
dos ndcleos de propaganda e luta, sendo que
nos sublrbios vemos, ja formada, a chamada
“Liga dos Ceramistas (Secdo da Fabrica Santa
Catharina) Agua Branca” (Khoury 1981: 173).
No mesmo dia, publica a seguinte nota:



LIGA DOS CERAMISTAS (SECAO DA
FABRICA SANTA CATHARINA)

Reunido ja& um nimero avultado de associados
o0s operarios da fabrica de lougas Santa Catarina,
de Agua Branca, agremiados na Liga daquele
arrabalde, resolveram organizar a Liga dos
Ceramistas da qual constituiram a respectiva secgo.
Os trabalhadores das demais fabricas de ceramica
formardo cada qual a sua segao.

Ligas como esta, ao lado das sociedades
mutualistas, surgiram nas Gltimas décadas do
século XIX e comecos do XX, autodenominadas
“ligas de resisténcia”, contendo, em geral, “maior
grau de oposicao ao patronato e ao Estado, apesar
de muitas delas ainda realizarem atividades de
carater assistencialista e mutualista’ (Feldmann
2004: 19). As Ligas atuariam tanto como
associacOes de moradores de bairro, lutando
contra precos de aluguel e melhores condi¢des de
higiene nos bairros proletarios, como no campo
sindical, reivindicando salarios maiores e menores
jornadas de trabalho (Feldmann 2004: 28).
Apesar da organizagdo de uma liga, um sindicato
para os trabalhadores de louga branca so seria
fundado anos depois, em 1934, em Séao Paulo, ja
que, até essa data, poucos eram os sindicatos que
aceitavam o estabelecimento da estrutura sindical
coorporativa getulista (até 1934, Sao Paulo contava
apenas com 43 sindicatos) (Feldmann 2004: 38).

Se a Liga dos Ceramistas estava muito
mais relacionada aos almejos e necessidades
dos operarios, o sindicato estaria muito mais
preocupado com o lado dos produtores,
industriais e proprietarios de fabricas de louca
e ceramica. Fundado como Syndicato Patronal
de Ceramica de Lougas de P6 de Pedra do
Estado de S&o Paulo, mais tarde tornando-se o
Sindicato da Industria da Ceramica da Louga de
P6 de Pedra, da Porcelana e da Louca de Barro
do Estado de Séo Paulo (hoje conhecido como
SINDILOUGCA), o sindicato sd foi reconhecido
pelo Ministério do Trabalho, IndUstria e
Comércio em abril de 1947 - mostrando como
foi tarde o reconhecimento da profisséo e da
categoria. Segundo a ata de instalagdo, teve sede a
Rua Herval, 44, fundado no dia 10 de setembro
de 1934, reunindo os industriais de ceramica e
louca p6-de-pedra, com o objetivo de “amparar
e defender os interesses geraes da industria de
Ceramica de Louca de Po6 de Pedra e representar
industria perante os poderes publicos federaes,
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estaduaes e municipaes” (Acta de Installacdo do
Syndicato patronal de Ceramica de Loucas de Po6s
de Pedra do Estado de S&o Paulo, s/d: fl. 6).

Teve como tesoureiro o senhor Ido Xisto
Ranzini e, no conselho fiscal, Mario Zappi e Olavo
Queir6és Guimaraes. Da inauguragdo participaram,
também, Giuseppe Pedotti (pela Manetti Pedotti
& Cia. Ltda.), José Zappi, Mario Zappi (da Fabrica
de Azulejos e Apparelhos Sanitarios), Manuel
lldefonso Archer de Castilhos (pela Ceramica
Jundiahyense), Francisco Salles Vicente Azevedo,
quem presidiu os trabalhos da inauguracdo, pela
Cia. Paulista de Louga Ceramus), e ninguém mais
que Romeo Ranzini (j& pela Fabrica de Lougas
Romeo Ranzini). Ao documento datilografado
foi acrescentado, a méo, também o nome da
Barros Loureiro - Lougas Adelinas e da Ceramica
Industrial de Osasco. Interessante é a auséncia de
qualquer referéncia aos Matarazzo.

Segundo outro documento, de inauguracgao
de uma nova sede do sindicato, sem data, mas
que se refere a situacdo da inddstria entre 1935
e 1936, este teria posto fim a “luta surda e
implacavel” e a guerra dos pregos que enfraquecia
a inddstria e aviltava o mercado, situacdo
agravada nos Gltimos anos com a entrada da
porcelana do Japdo (que esmagava, em prego, a
nacional). Impedindo a “concorréncia ruinosa’,
o sindicato, por meio de um grande esforgo,
conseguiu impedir a importacdo de lougas da
Inglaterra, Polbnia, Tcheco-Eslovaquia etc.,
preservando a industria da louga e porcelana da
“concorréncia nefasta” que acabaria com nossos
recursos escassos e “pobre economia” (fl. 3).

Um Gltimo ponto a ser dito sobre as pessoas
envolvidas no ramo da producéo de louga e
ceramica era que seu transito entre-fabricas era
grande. Isso fez com que a Santa Catharina se
caracterizasse como uma enorme arvore cujos
frutos germinaram, ao longo da primeira metade
do século XX, em S&o Paulo, disseminando
estabelecimentos industriais congéneres em outros
bairros da capital e municipios (Pereira 2007: 63).
Ao mesmo tempo, a Santa Catharina também
é fruto de outras fabricas, pois muitos de seus
funcionarios vieram delas, tornando-se a principal
referéncia técnica na area (Pereira 2007: 63). Por
exemplo, o préprio Romeo Ranzini fundou, anos
mais tarde, na Lapa, a Fabrica de Lougas Romeo
Ranzini, e, nos anos 1940, uma fabrica de loucas
em Osasco. José Zappi, trazido da Italia, fundou
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anos mais tarde a Industria de Lougas Zappi
S/A, na Vila Prudente, em 1918, unindo-se em
sociedade, nos anos 1940, a Aristides Pileggi.

Os mesmos Matarazzo, que compram a fabrica
em 1927, mandam vir da Italia um técnico para
resolver alguns problemas da producdo de lougas
da Fabrica Grande, em Sao Bernardo, cujo dono,
Vicente Contente, era seu patricio (Pereira 2007:
67). Ndo podemos esquecer que a IRFM, em
1935, inaugurou a Fabrica de Lougas Claudia /
IRFM - S&o Caetano. Os técnicos contratados
por Ranzini, vindos do nucleo oleiro de Laveno-
Mombello, Rogério Manetti, Giuseppe Pedotti

e Luigi Torrighelli, levaram sua experiéncia na
Societa Ceramica Italiana para a montagem de
uma nova industria, quando do término dos
compromissos assumidos com a Santa Catharina,
em 1916, fundando, por volta de 1918, a firma
Manetti, Pedotti <€Cia., que deu origem a Fabrica
de Lougas Paulista, em Maud. O filho de José
Zappi, Mério, foi técnico da Fabrica de Lougas
Adelinas, em Sdo Caetano.

Em outras fabricas, sabe-se que José das
Neves, sob cujo comando hoje esta a Porcelana
Teixeira, desenvolveu habilidades de pintor-
decorador na Fabrica Vista Alegre, em Portugal.
Eugénio Bonadio, um dos fundadores da Fébrica
de Louca Santo Eugénio, em Séo José dos
Campos, foi ex-funcionario de uma fabrica de
loucas em Jundiai. Bonadio e sua esposa, mestra
em decoragdo, tiveram influéncia também sobre
a Fabrica Ceramus e a Porcelana Maué. Antonio
Daldosso, um dos sdcios fundadores da Porcelana
Monte Sido, ganhou conhecimento na produgéo
de lougas das fabricas de Pedreira.

Todos esses operarios em transito geraram
saberes itinerantes (Pereira 2007) e a acumulagao
de experiéncia em diferentes contextos
produtivos acarretou um repertério comum de
tecnologias adotadas na producéo, assim como
a inspiracOes de formas e decorac@es das lougas
em faianca fina. As fabricas de louga no Estado
teriam, assim, tragos semelhantes por “terem
sido fundadas e orientadas nos primeiros anos
de existéncia por técnicos e operarios ... que
sorveram o0s seus conhecimentos na mesma fonte”
(Memorial do Sindilouga), dai semelhangas nos
processos de preparagdo de massas, vidrados,
formas, decoracdes etc. Estes saberes, com a
Santa Catharina, ganharam, sem dlvida, novas
proporcdes e sdo eles que, em parte, configuram a
cadeia operatdria do sitio Petybon.
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3.2 Por uma louga asséptica: vidrados,
gretamentos e discursos higienistas

... Um dia, uma terrivel epidemia comegou
a grassar pelo Triangulo: a epidemia do branco.
“Ripolin” “Chi-Namel", todas as espécies de
esmalte branco - o medonho micrébio! - entram
a produzir as suas pavorosas devastacdes. Tudo se
esmaltava... (Guilherme de Almeida, Diario
Nacional, 21/7/1927)

A literatura de lingua inglesa, usualmente,
analisa as loucas em faianca fina pelos
atributos estéticos do vidrado, isto é, por suas
caracteristicas na performance final do objeto.
Desse modo, sob inspiragdo émica e ética,
estipulou-se uma classificacdo segundo atributos
que envolvem sua coloracdo e componentes
quimicos, que resultou na determinacdo de
trés tipos béasicos de faiancas finas e trés tipos
basicos de vidrados diferentes, conhecidas
como creamware, pearlware € whiteware, ndo
obstante suas defini¢cGes pouco claras. A analise
dos vidrados do sitio Petybon possibilitou ndo
apenas o questionamento dessa classificagdo
no que concerne a identificagdo de lougas em
faianca fina nos sitios histéricos brasileiros,
em especial quanto as atribui¢des cronoldgicas
e de procedéncia do material, como também
a identificacdo dos métodos de aplicacdo do
vidrado (esmaltacdo) e de uma caracteristica
sua, intrinsecamente relacionada tanto ao
processo de esmaltacdo como aos aspectos fisico-
quimicos deste vidrado, caracteristica que estou
chamando aqui de gretamento.

Criado por Josiah Wedgwood, o creamware
foi muito popular até a entrada do pearlware
no comeco do século XIX (por volta da década
de 1810 o creamware ja havia praticamente
desaparecido do mercado iTocchetto et al, 2001:
231; nédo quer dizer que tenha sido extirpado,
mas apenas tornado-se menos recorrente, ndo
obstante sua producdo até os dias atuais [Stelle
20011), foi produzido por fabricas europeias,
caracterizando-se pelo 6xido de chumbo em
sua férmula, em substituicdo ao sal marinho
que caracterizava o vidrado das faiangas, 0 que
acarretava um tom amarelado, especialmente
visivel em angulos e outros relevos na superficie
da louca que propiciassem acumulo do vidrado
liquido. Noel Hiime (1978: 124-158) sugeriu que
a producdo do creamware ocorreu entre o periodo



dos anos 1760 e 1820. Sua invencdo, para Miller
(1989: 2), marcou a conquista inglesa do mercado
dos aparelhos de mesa por todo 0 mundo.

O pearlware, chamado no Brasil do século
XIX de “branco pérola” (Symanski 1998),

é resultado da busca por uma faianca fina

mais clara e branca, com produgéo iniciada

por volta de 1779, creditada igualmente a

Josiah Wedgwood (sob o termo pearl white).

Este vidrado, predominante no século XIX,
representa uma série de mudangas tecnolégicas
que ocorreram na industria inglesa no comego
desse século e que continuaram ao longo do
tempo. A impossibilidade de clarear ainda mais a
pasta (que vai depender da cor da matéria-prima)
resultou num esforco para clarear o vidrado, que
teve adicionado a sua formula 6xido de cobalto.
O acumulo de maiores porcentagens desse
vidrado em partes angulosas resultaria, apés a
queima, numa coloragdo azulada que varia em
tonalidade em relacdo a porcentagem de cobalto
no vidrado. Em geral, tem-se que quanto mais
claro o azulado, mas para o final do século XIX é
a peca (Sussman 1977: 105-106).

A tendéncia a embranquecer e clarear a
louca em faianca fina, diminuindo esse azulado,
gerou o que a Arqueologia chamou whiteware,
caracterizada por vidrado transparente,
resultando numa louga extremamente branca.
Sem uma data exata de introdugdo (Miller 1991:
2), 0 whiteware pode ter surgido por volta dos
anos 1810, aumentando gradativamente para o
final do século XIX, mantendo sua popularidade
até hoje devido ao seu baixo custo (Tocchetto
et al. 2001: 24). Seu barateamento, portanto, se
deu em parte pela diminuicdo na quantidade
cobalto da composi¢do do vidrado, tipologia
que suplantou o pearlvoare, no mercado estado-
unidense, entre 1815 e 1830 (Stelle 2001).

Importante ressaltar que o termo whiteware
é puramente ético, uma vez que as fabricas
continuaram, na Inglaterra, a se referir as loucas
como pearlware, mesmo que ndo houvesse mais a
tonalidade azulada. Além disso, ndo ha como saber
se a definicdo arqueoldgica do pearlware € a mesma
utilizada pelos mercadores e oleiros do século
XIX na Inglaterra. A existéncia do que chamamos
whiteware também ndo implica, portanto, um
fim absoluto do pearlware ou mesmo do que se
entendia como pearlware. Miller (1989), em artigo
ja consagrado, critica a visao dos arque6logos
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de um pearlware estatico, que funcionaria bem
para o século XVIII, mas ndo para o século XIX
- €, acrescento aqui, para 0 XX - uma vez que o
perolado continuou a se desenvolver e mudar.

A identificagdo desses tipos de vidrados
relaciona-se diretamente aos processos de
esmaltagdo que analisei no sitio Petybon, ou seja,
as técnicas de aplicacdo do vidrado aos suportes.
Elenquei esse atributo porque um dos métodos
para identificacdo dessas tipologias de faiangas
finas, por meio de fragmentos, € a percepgao das
tonalidades e nuances de cores que se formam,
com maior clareza, em geral, onde ocorre acimulo
do vidrado liquido na peca (Bockol 1995: 35) -
partes angulosas das formas, como os pedestais
das bases, 0s encontros entre asas e paredes, as
partes mais profundas de decoragdes em relevo e,
por vezes, reas que escorrem proximas as bordas.
Com aqueima, a coloracdo do vidrado, derivada
de um de seus componentes (chumbo, cobalto
etc.), acentuar-se-ia. Geralmente, nas fabricas,
os vidrados das faiancas finas encontram-se na
forma liquida, dissolvidos em &gua, dentro de
tanques, para o processo de esmaltacdo, podendo
ser aplicados as pecas cerdmicas por aerografia,
banho (vertido-derramamento), pincel ou imerséo
(Férnandez 1997; Biichler 2004: 191), sendo esta
Gltima a técnica identificada nos fragmentos
analisados no sitio. Para Fernandez (1997) a
imersdo e 0 banho seriam os métodos mais faceis
para aplicagdo do vidrado nas pecas ceramicas,
principalmente em produgdes seriadas.

Assim, fragmentos de faiancga fina creamware
teriam coloragdo mais “creme” amarelada ou
esverdeada devido as caracteristicas do 6xido
de chumbo, enquanto os perolados terdo
tonalidade azulada gracas ao 6xido de cobalto.
Para os whitewares, as mesmas areas com
coloracdo acentuada nos outros dois vidrados
seriam transparentes. No entanto, e o préprio
Miller afirma isso (Miller 1989: 2), devido
a falta de analise quimica dos componentes
do vidrado e ao fato de sua identificagdo ser
quase que totalmente baseada na percepcéo do
olho humano, muitas vezes a fronteira entre
pearlwares muito claros e whitewares € bastante
ambigua (Miller 1989: 2).

Além disso, muitos fragmentos que nédo
relacionados a partes como bases, bordas e algas,
nas quais essas tipologias de vidrado podem
ser diagnosticadas mais facilmente, séo de
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dificil identificacdo. Os discretos atributos que
podem ser macroscopicamente identificados em
pequenos fragmentos de louga, frequentemente,
sdo pouco claros (Stelle 2001). Muitas vezes,
fragmentos sdo classificados como whiteware
porque sdo brancos, mas isso ndo os exime de
pertencerem a lougas pearlware, cuja identificagdo
somente seria possivel se possuissemos, por
exemplo, locais de acimulo como bases, gerando
uma analise errénea que alteraria os dados,

pois induziriamos, pela falta de atributos, um
fragmento a ser whiteware. Na analise de uma
colecédo, poder-se-ia, dessa maneira, dizer que a
maioria dos fragmentos é de whiteware, quando
na verdade ndo é possivel identifica-los.

As ideias que apresentei até aqui séo, se
ndo totalmente pautadas, bastante devedoras
das classificagdes das lougas em faianga fina
teorizadas por uma bibliografia americana e
inglesa. No entanto, a andlise das loucas do
sitio Petybon p0s por terra algumas dessas
classificagdes, especialmente no que concerne
a informagdes em torno de cronologias e
procedéncias a partir dos fragmentos de sitios
arqueologicos. Se aceitasse a separacdo entre
pearlware, creamware e whiteware, a maioria
das pecas analisadas seria classificada como
pearlware. Lougas brasileiras em faianca fina
com vidrados do tipo perolados, do século XX,
mostrariam, primeiramente, que abordagens
foraneas ndo podem ser simplesmente replicadas
as loucas brasileiras sem questionamento, bem
como ndo deveriam ser simplesmente aplicadas
aos sitios arqueoldgicos histéricos do periodo
dos séculos XIX e XX no Pais.

O pearlware tem uma definicdo, apesar
de tudo, mais ou menos clara: composto por
oxido de cobalto produzido pelo século XIX
inglés. Um pearlware brasileiro arrastaria a
cronologia para o século XX, sem entrar aqui
nas problematicas sobre status e formas de
consumo. No entanto, algumas amostras foram
analisadas pelo Laboratério de Fisica Nuclear
da UEL, no Paran4, sob coordenacéo do Prof.
Dr. Carlos Appoloni, e o resultado foi que
todos os vidrados, destarte suas variagdes de cor,
s80 0 mesmo vidrado: composto por chumbo,
majoritariamente. Isso quer dizer que, mesmo
com o azulado nos locais de acimulo, os vidrados
das loucas estudadas aqui ndo tém nenhum
cobalto. Esse, portanto, é outro vidrado e sua
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identificacdo mostra que ndo se pode classificar
de pearlware todos os vidrados apenas porque sdo
azulados nos locais de acimulo, ja que chumbo
também pode apresentar tais caracteristicas. O
que se esquece, por fim, é que tanto o creamware
quanto o pearlware tinham chumbo, elemento
que compde o vidrado. Cobalto e materiais como
cobre ou estanho sdo elementos colorificantes,
e é equivocado dizer que o pearlware (enquanto
esmalte especifico de uma producédo inglesa de
uma época) é um vidrado de cobalto, quando na
realidade é um vidrado de chumbo, com cobalto.
Um sitio arqueoldgico hipotético que
é constituido apenas por material mével,
com lougas em faianga fina ndo decoradas
(ou mesmo com decoragdes como trigais e
willows), ndo pode ser tributado imediatamente
ao século XIX e nem suas loucas podem ser
classificadas como inglesas. A partir de que
atributos isso foi feito? Se o Brasil produziu em
grandes quantidades lougas em faianga fina
que se assemelham esteticamente ao perolado,
ndo ha garantia de que as lougas desse sitio
hipotético sejam necessariamente inglesas ou
do século XIX. Além disso, essa existéncia
de loucas brasileiras em meio as estrangeiras
transporta a cronologia da ocupagdo para
datas mais recentes, 0 que ndo ocorrera se a
nossa louga ndo for identificada. Sem isso, ndo
apenas a cronologia serd recuada em muito no
tempo como também estardo comprometidas
todas as interpretacdes que giram em torno das
discussdes sobre o status socioeconémico dos
consumidores daqueles produtos, uma vez que
a faianca fina brasileira era um produto mais
barato que ganhou os mercados, deshancando a
louca estrangeira, no comeco do século passado.
Além dessas caracteristicas de coloragédo
e composicdo dos vidrados, estudo desses
se relaciona ao, ja comentado, processo de
esmaltacdo. A aplicacdo do vidrado por imersdo
conforma uma cadeia operatoria composta
por uma série de gestos. Quando o biscoito é
mergulhado no tanque, toda a sua superficie
recebe o vidrado (com excecdo da parte onde
os dedos do operario tocam a pega), para entdo
ir ao forno dentro de uma caixa refrataria. Se o
vidrado na superficie da louca no biscoito estiver
em contato com a superficie da forma durante
a queima, o mesmo ira aderir a base refrataria
e a peca sera perdida, pois estara, ao fim da



fornada, “grudada” Para que isso ndo ocorresse,
foi necessério que a industria da faianca fina
desenvolvesse uma série de estratagemas, como
a invencdo de pecas de apoio as lougas (em
inglés kiln furniture, literalmente “mobiliario

do forno” também chamadas de “ceramica de
olaria”) e a inclusdo de novos gestos e técnicas
adicionados ao final da seqliéncia operatéria do
processo de esmaltacao.

Durante a andlise dos artefatos do sitio
Petybon, percebi que as lougas ndo apresentavam
uma caracteristica presente em lougas de outros
sitios arqueoldgicos, em especial aqueles do século
XIX: a base das faiangas finas ndo possuia uma
circunferéncia, no pedestal da base, sem vidrado,
com o biscoito aparente. Transformei essa
percepcédo no atributo analitico que denominei
“Processo de Esmaltacdo”. As faiancas finas depois
de imergidas no vidrado liquido podem ter sua
base (ou outra superficie de apoio) limpa com
um utensilio como esponja ou um pano, que cria
uma circunferéncia sem vidrado, com o biscoito
aparente. Essa circunferéncia é importante para
impedir que a louca vidrada grude na forma
refrataria durante a segunda queima.

As fabricas atuais de porcelana brasileira
utilizam esse método; no entanto, com excegdo de
algumas que ainda o fazem de maneira artesanal,
grandes produtores como Schmidt, Oxford e
Pozzani utilizam maquinario (Femandez 1997). A
diferenca é que a forma da circunferéncia dessas
loucas é bastante simétrica, diferente das feitas a
mé&o, como na Porcelana Monte Sido. Isso implica
um possivel atributo para determinar cronologias,
uma vez que a introducdo das maquinas no
processo de esmaltacdo é marcada por uma data
especifica (acredito que em torno dos anos
1970, ou no maximo depois da Segunda Guerra
Mundial), que auxiliard no terminus post quem
da ocupacdo de um sitio arqueolégico. No
entanto, a grande maioria das loucas da Fabrica
Santa Catharina/ IRFM - Séo Paulo ndo
apresentava essa caracteristica. Toda a superficie
das pecas esta coberta com o vidrado. Como
ocorria, entdo, o processo de esmaltacdo? Por
que mudar o processo?

3.2.1 Evitando o gretamento

Ficou claro que uma das razdes, se ndo
a principal, estd nas tentativas de evitar o
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gretamento do vidrado. O termo gretamento
vem da Engenharia de Materiais para designar
as consequiéncias ocorridas em pecas vidradas
devido a expansdo por umidade (EPU), termo
técnico que designa “a expansdo sofrida por
materiais ceramicos quando em contato
com a agua na forma liquida ou de vapor”
(Menezes, Campos, Neves & Ferreira 2006:
1). O resultado s&o as rachaduras e trincas no
vidrado que, muitas vezes, podem acumular
residuos organicos (Neale 2000: 58) no caso
do recipiente estar sendo utilizado para
alimentacdo, o que pode levar ao descarte do
mesmo (ja que o espaco aberto entre as gretas
acumula residuos e se torna escuro, dando
aparéncia de “sujo”). No caso das lougas, o
gretamento se verificard somente quando o
biscoito de uma peca vidrada, a faianga fina na
primeira queima, porosa, estiver aparente, isto
é, em contato com o ambiente. Somente assim,
a pasta, composta basicamente por argila e
caulim, altamente plasticos, absorverd umidade
e expandirad. O vidrado tem um coeficiente
de expansdo muito menor que o da argila,
semelhante a um vidro, e por ndo suportar a
expansdo do corpo cerdmico, racha.

Consequentemente, a louga que ndo
possuir o biscoito aparente em sua base,
resultado de mudangas em certos aspectos do
processo de esmaltacdo, ndo gretard (pelo menos
ndo por EPU), tendo menores possibilidades de
ser descartada. No entanto, sabe-se que outras
técnicas foram desenvolvidas para evitar esse
problema, e minimizar a EPU nos produtos
finais, e a Féabrica Santa Catharina/ IRFM
- S&o Paulo tomou medidas a fim de tornar
menor a acessibilidade de agua ao interior da
microestrutura do material (Meneses, Campos,
Neves < Ferreira 2006: 13). Aparentemente,
a companhia tentou resolver o problema
produzindo todo um aparato de apoio das
loucas, para o interior das caixas refratarias,
durante a segunda queima: o “mobiliario do
forno” ou “ceramica de olaria”. Sdo apoiadores,
separadores e trempes em faianca fina.

A utilizagdo das trempes, por exemplo,
possibilitava a ndo retirada do vidrado na base
ou na borda de pegas concavas (holloware), 0 que
nao deixa qualquer possibilidade para o biscoito
estar aparente, diminuindo as possibilidades de
gretamento. Diferente, por exemplo, do processo
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hoje realizado pela Porcelana Monte Sido, que
utiliza pequenos discos, da mesma pasta de suas
lougas, ndo vidrados, como apoiadores para as
tigelas nas caixas. Nesse processo, as tigelas tém
retirado o vidrado da borda e da base (apesar
de nédo haver gretamento, porque a pasta € de
porcelana brasileira). A retirada de vidrado na
borda ndo é, em geral, muito bem vista por
ceramistas, ja que a ceramica ficara exposta,
diretamente, a absorcdo de residuos de alimentos,
especialmente liquidos. Por isso, segundo Bockol
(1995), configurariam lougas de menor qualidade.
Além das mudangas nos processos de
esmaltacdo para impedir o gretamento, foram
verificadas, na Santa Catharina, tentativas
de impedir a EPU por meio de mudancas na
composicao da pasta da faianc¢a fina. Alguns
aditivos, como carbonatos de calcio e magnésio,
em certas quantidades no corpo ceramico,
possibilitam redugdo na EPU. Pesquisadores
observaram, igualmente, que a adicdo de calcita
(15%) a massa praticamente eliminou o fendbmeno
(Menezes, Campos, Neves &. Ferreira 2006: 6).
N&o por coincidéncia, a caderneta de
Romeo Ranzini, na qual anotava dados sobre
a producdo de lougas e novas formulas de
pastas, dentre as quais muitas tentativas de
inovacdo nas composicdes, mostra que o proprio
Ranzini adicionava calcita as pastas. Apesar de a
caderneta corresponder a época da nova fabrica
de lougas que abriu em Osasco, nos anos 1940,
acredito que esse conhecimento foi utilizado
na Santa Catharina/ IRFM - Sdo Paulo, pois
mesmo alguns fragmentos de lougas, com o
biscoito aparente nas quebras, por alguma razao
ndo estdo gretados. Em uma das paginas da
caderneta vemos a seguinte anotacao:

caolim lavado calci = 200 fr
u U em 500 fr
U « branco £ 300
Felspatto ortage 1400

Chromate Porcellana 250

Quarzo 700
argila marro 9.50
a preta 350
calcita 50

Em outro caderno de notas, iniciado em
1939, pertencente também ao acervo do Museu
Paulista, Ranzini descreve sua tentativa de acertar
a porcentagem exata de calcita na massa da louga.
No trecho, pode-se perceber que ele escreveu
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“Marca C” talvez designando alguma marcacdo
na proépria louca que propiciaria sua identificagao
pos-queima. Lé-se, portanto, o seguinte:

Massa Louca ¢/ calcita

Fiz uma experiencia em 26/08/46 -
Marca - C - em 4 kl. de barro (massa himida da
amassadeira) 200 gr. de calcita, o que corresp. mais
ou menos a 5%

Resultado: E ' muito boa e dura com um
6timo granito ndo entorta mesmo sendo dura ndo
‘pega™ o verniz (0

Agora vou repetir, mas apenas com 2% de
calcita em 5 quilos massa quase secca

A relacéo vidrado-gretamento foi
percebida, dessa maneira, por meio da prépria
analise do material arqueoldgico, e suscitou
questionamentos no que concerne a mudancas
no padrdo de esmaltacdo quando comparados
a esmaltagdo “tradicional” se é que se pode
assim chamar, das lougas de outros sitios
arqueoldgicos, em especial aqueles do século
XIX ou da virada para 0 XX.

3.2.2 Um contexto higienista

Essas mudancas, junto a utilizacéo de
mobiliarios dos fornos, evitando a EPU e o
gretamento do vidrado, no entanto, parecem
ligadas a um contexto mais amplo: o da higiene.
O fendmeno da EPU, em produtos argilosos, foi,
inicialmente, discutido na literatura ceramica
por volta de 1926, apesar de referéncias sobre
o fendmeno em tijolos existirem para 1907
(Menezes, Campos, Neves & Ferreira. 2006: 3).
Foi apenas em 1928 que Schurecht concluiu que
as razdes do gretamento deviam-se a expansao do
corpo cerdmico e ndo a alguma falha por fadiga
do préprio vidrado. Segundo Menezes, Campos,
Neves & Ferreira (2006: 3), entre 1926 e 1952,
um total de 37 artigos abordando a EPU de
corpos cerdmicos foi publicado, especialmente,
voltados ao gretamento do vidrado de lougas e
revestimentos.

Portanto, uma crescente preocupagdo com
0 gretamento em lougas comecou a se consolidar
no comego do século XX, problematica que deve
ter se conformado no século XEX, se ndo antes,
com a popularizacdo da faianca fina. Acredito,
no entanto, que foi no final do século XIX que o
problema realmente comecou a afetar a producéo,



uma vez que consumidores e produtores estavam
relacionando-o a novas concepgdes de higiene e de
custo de produtos. Sem o gretamento, o produto
dura mais e ndo aparenta “sujeira” segundo as
novas concepgdes emergentes do termo.

Afinal de contas, um dos efeitos do vidrado
nas superficies cerdmicas €, justamente, o fato
de facilitar a limpeza de residuos que poderiam
aderir as paredes, se se utilizasse a louca apenas
no biscoito, a massa porosa. A funcgéo dos
vidrados é a de formar uma superficie dura,
impermeavel, insolivel ap6s a queima, facilitando
aremocdo de sujeiras e elevando a resisténcia
mecanica e quimica do artefato (Biichler 2004:
111). Diminuindo sua permeabilidade, o vidrado,
e outros tratamentos em superficies ceramicas
como a brunidura, aumenta a densidade da
peca e age como barreiras contra penetracdes de
residuos alimenticios (Rice 1987: 231). Para Rice
(1987: 232), o vidrado é o exemplo mais extremo
de tentativa de impermeabilizacdo ceramica,
tornando, ainda, a limpeza mais facil.

Com o crescimento de novos
comportamentos de higiene, como a pratica de
lavar os utensilios domésticos com agua, primeiro
em chafarizes e rios e depois com agua encanada
e corrente, criou-se uma demanda para a qual a
louca branca em faianga fina pareceu perfeita.
Com a difuséo dos preceitos de higienizacéo e da
salde da familia, conferiu-se aos sinais de limpeza
da casa uma importancia antes inexistente
(Carvalho 2008: 191), alterando as formas de
manutencado e limpeza de lougas e panelas. Além
do mais, sua superficie branca possibilitava ver
“sujeiras” que antes passariam despercebidas na
escura superficie das ceramicas comuns. Por isso,
a importancia da funcdo do vidrado enquanto
vetor de limpabilidadenesse novo ambiente
de preocupagfes com a assepsia. E preciso

10 utilizo o termo “limpabilidade’ com base nos estudos
sobre revestimentos cerdmicos levados a cabo por Timellini
e Carani (1997: 17), segundo os quais a limpabilidade é “a
facilidade e eficacia com que a sujeira, as manchas ou outros
materiais que entram em contato com a superficie do solo
ou parede possam ser eliminadas, e desta forma restaurar a
superficie até que fiquem com as caracteristicas funcionais
e estéticas que possuiam antes de serem sujadas, ja que ndo
pode ser considerada como uma propriedade ‘intrinseca’
dos revestimentos ceramicos, mas necessita ser medida e
caracterizada”
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lembrar, portanto, que a mudanga no processo de
esmaltagdo verificada nas lougas da Fabrica Santa
Catharina/ IRFM - S&o Paulo, as preocupagdes
com o gretamento no campo cientifico e os
discursos higienistas que se alastraram pela cidade
eram concomitantes e retroalimentavam-se.

A partir do final do século XIX, vé-se a
emergéncia de inimeros discursos e praticas
higienistas que propunham diagndsticos,
profilaxias e tratamentos para doengas que
abundavam nos centros urbanos do Sudeste,
ja sob a luz de inimeras turbuléncias politicas,
ondas imigratérias e os efeitos da crise do café
(Benchimol 2003: 250). Ressaltam-se, por
exemplo, a explosdo da Revolta da Vacina em
1904, ap6s a declaragdo do combate obrigatério
avariola na cidade do Rio, e os métodos de
persuasdo “militares” utilizados por Oswaldo
Cruz e outros higienistas; lembremos, também,
da epidemia de febre espanhola que assolou Séo
Paulo em 1918 (Bertucci-Martins 2003).

Enquanto ideologia, o higienismo
conformou-se como “um conjunto de
principios que, estando destinados a conduzir
0 pais ao ‘verdadeiro’ a ‘civilizagdo’ implicam
a despolitizacdo da realidade histdrica, a
legitimacéo aprioristica das decisdes quanto as
politicas publicas a serem aplicadas no meio
urbano” (Chalhoub 2006: 35). Os higienistas
teriam sido, segundo Benchimol (2003), os
primeiros a articular um discurso sobre as
condicdes de vida nos centros urbanos, propondo
intervengdes mais ou menos drésticas para
restaurar o equilibrio desse “organismo” urbano.
As ruas e 0s espagos publicos, por exemplo, foram
focos acirrados do combate a sujeira, ja que no ar
“solto” os miasmas corriam livremente.

A ideologia higienista concatenou-se com
medidas segregadoras em prol do saneamento e
de um embelezamento das cidades, promovendo
inimeras reformas urbanas que envolveram a
construcdo de largas avenidas, a supressdo de
vegetagOes, o aterramento de terrenos alagadicos
e a drenagem de pantanos, vistos como focos
e disseminadores dos tdo temidos miasmas, os
gases pestilentes. A explosdo de epidemias como
as de febre espanhola e variola s6 corroborou as
teses dos médicos da higiene publica de que as
causas dessas doencas estavam na “predisposic¢ao
organica” dos individuos a elas ou no proéprio
meio ambiente (Benchimol 2003: 238).
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Nessa conjuntura, novas concepgdes sobre
0 que era considerado “sujeira” e focos de
proliferacdo de doencas foram sendo forjadas.
Essa medicina social interveio, diretamente,
nos espagos publicos e nos comportamentos
e costumes da populacéo, criando normas e
desvios no que era considerado higiénico e bom
para o progresso da cidade e de seus moradores.
Para Denise Sant’Anna (2007: 127), o “primeiro
aspecto da realidade paulistana no que se refere
as sensibilidades diante da sujeira,..., define-se
por nogdes historicamente produzidas sobre o
perigo oferecido por tudo o que era considerado
foco de miasmas” O tempo do laboratorio e dos
seres invisiveis, como colocou Maria de Almeida
(2003: 47), tornou possivel que focos de doencas
estivessem em qualquer lugar, mesmo nos
menores artefatos cotidianos, como as lougas. A
utilizacéo de vidrados e esmaltes e a diminuicéo
do uso de pegas ndo esmaltadas corresponderam
ao interesse das politicas higienistas no que
concernia mudar hébitos considerados “nocivos”
dentro de ambientes domésticos particulares, aos
quais muitas vezes ndo tinham acesso.

Para S&o Paulo, a chegada das lougas com
vidrado acarretou, provavelmente, mudancas em
muitos habitos e costumes. Estudando as lougas
dos séculos XVII1 e XIX nos sitios do Solar da
Marquesa, Beco do Pinto e da Casa n°® 1, Marcos
Carvalho (2003: 85) diagnosticou um declinio
do uso das ceramicas no decorrer do século XIX,
concomitante ao aumento do consumo das lougas,
declinio das faiancas e o seu direcionamento para
0s espagos da cozinha. A dispersdo dos discursos
higienistas parece ter aumentado a demanda
por ceramicas vidradas, lougas em faianga fina e
mesmo pelo agate (ferro esmaltado), associando
muitas vezes as ideias de impurezas a um receio
de falta de civilizacdo (Sant’anna 2007: 227).
Desse modo, muitos objetos foram acusados de
acumular seres invisiveis transmissores de doencas,
especialmente materiais mais porosos e sujeitos a
umidade, como a madeira, o barro e a ceramica
ndo vidrada. A louca, nas primeiras décadas do
século XX, fez parte, em Séo Paulo, do aparato
de “icones de assepsia” (Carvalho 2008: 288) que
passou a estar presente nos discursos sobre a busca
de desinfec¢do dos ambientes.

Para uma populacdo que ainda utilizava
muito a ceramica, e que s6 comegou a
consumir louca branca com o barateamento

120

que a producdo nacional trouxe ao produto,

a mudanca da cerdmica simples para a louga
impactou os modos usuais de limpar e cuidar
desses objetos, uma vez que esmaltes e vidrados
facilitavam em muito a limpeza da superficie dos
recipientes. E esse o periodo no qual comegam a
predominar, nas casas paulistanas, objetos com
superficies lavaveis, numa tentativa de implantar
o modelo ideal do consultério médico,
esterilizado e asséptico, as casas e espagos
cotidianos como os bares (Carvalho 2008: 259).

O préprio design da louga em faianga
fina, sua superficie e sua cor, encaixavam-se
perfeitamente nas necessidades que cresciam
em meio aos novos comportamentos de higiene
da populagdo. A ideia, por exemplo, de clareza,
alvura e brancura que a louga branca passava
estava de acordo com as preocupagdes em torno
do crescimento dos focos de miasmas e dos
recentemente descobertos microbios, os seres
invisiveis que se proliferavam junto as matérias
organicas. As trincas nos vidrados das faiancas
finas seriam uma 6tima localizacdo para esses
seres pestilentos e a cor branca das lougas ndo
faria mais do que ressaltar as gretas escurecidas.
Segundo Vania Carvalho, cada vez mais se
consolidava em Sdo Paulo a ideia europeia do
branco como indice de limpeza: “o branco é a
limpeza que se vé” (Carvalho 2008: 286).

Nesse contexto de advento da microbiologia
(Sant’Anna 2007: 193), da bacteriologia
(Almeida 2003: 43) e da identificacdo dos
agentes etioldgicos das doencas infecciosas,
cada vez mais se passou a acreditar que o perigo
estava literalmente em toda a parte e foram
desenvolvidos varios métodos de imunizagéo e de
combate aos vetores e seus reservatorios naturais
(De Luca 1999: 204). Logo, é possivel que as
trincas sujas dos vidrados das lougas estivessem
no rol de reservatorio natural de vetores de
doencas, demandando-se também, e cada vez
mais, por objetos com superficies esmaltadas e
vidradas (que, de preferéncia, ndo gretassem).
Muitos médicos higienistas brasileiros, como
o doutor Braulio Gomes, da Comissdo de
Higiene de Sdo Paulo, no comego da década
de 1890, insistiam na utilizagdo da louga, por
ser facil de limpar, para a fabricagdo das bacias
das latrinas, e ndo mais do cobre ou da madeira
(Sant’Anna 2007: 192-193). A necessidade de
superficies esmaltadas espraiava-se para além das



ceramicas. No inicio do século XX, recomendava-
se que 0 “quarto higiénico” das casas das elites
paulistanas, segundo os manuais de civilidade,
fossem mobiliados com cama, diva, cadeira,

mesa de cabeceira e toucador os quais “deviam
ser pintados com esmalte, preferencialmente em
branco azulado ou rosa” (Carvalho 2008: 160),
adaptando, assim, os preceitos higienistas aos
habitos considerados “elegantes’

O poeta e jornalista Guilherme de
Almeida testemunhou esse processo de forma
cdmica. Durante os anos de 1926 e 1927 (anos
em que os Matarazzo assumiram a fabrica),
Guilherme de Almeida foi contratado para
redigir a secdo de queixas e reclamacdes do
jornal Diario Nacional. Na terca-feira dia 21 de
julho de 1927, o jornalista escreveu, em sua
crénica, um “flagrante realista” como chamou
Frederico Barros, sobre a quase paranoia em
torno do esmalte e do branco, e da assepsia que
traziam aos materiais, contra micrdbios e seres
transmissores de doencas infectocontagiosas:

... Um dia, uma terrivel epidemia comegou
a grassar pelo Tringulo: a epidemia do branco.
“Ripolin” n, “Chi-Namel”2, todas as espécies
de esmalte branco - o medonho micrébio!
- entraram a produzir as suas pavorosas
devastaces. Tudo se esmaltava. Uma das
principais vitimas - lembro-me muito bem - foi
o0 café muito corrido da rua 15 de Novembro:
esmaltaram-se as paredes, as mesas, o teto,
os lustres, as xicaras, as caras dos garcons;
até mesmo o mostrador, 0s ponteiros de um
pobre relégio de madeira, que, sobre a porta
de entrada, marcava ali a boa vidinha dos seus
suditos. Este reldgio, indignado, revoltado
contra o ludibrio, parou. De repente, os donos
de cafés comegaram a reparar no erro doloroso
em que haviam caido; pintando tudo de um
branco alegre, a assisténcia, por causa do
contraste, comegou a ficar cada vez mais escura
e mais triste. E, tomada de um 6dio alucinado
contra a prdpria cor, fugiu, apavorada, daqueles
ambientes hospitalares... (Almeida 2004: 14-15).

11 Refere-se a empresa portuguesa de tintas Ripolin,
fundada em 1888 em Lisboa, existente até hoje, especializada
em esmaltes, tintas e vernizes.

12 Um tipo de verniz para madeira fabricado pela Ohio
Varnish Co., nos EUA.
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Desse modo, a louca em faianca fina
nacional, na época de popularizacéo e
barateamaneto dessa pasta no Brasil, concatenou-
se a nova conjuntura higienista e a producao
de materiais assépticos, mediante discursos que
penetravam por todas as camadas da populagéo.
Como a propria histdria da louca em faianca fina
no Brasil mostra, 0 comego do século XX marca
uma necessidade cada vez maior por produtos
com cor branca. E importante ressaltar que
esse branqueamento, ndo apenas do vidrado,
mas da pasta em si, e a diminui¢do do espago
ocupado pela decoracéo no corpo das lougas
cresceram em direcdo ao mesmo periodo do final
do século XIX para o inicio do século XX. Para
Miller, ndo ha razdes muito claras para o gradual
embranquecimento do azulado dos vidrados nas
faiancas finas, e os oleiros ndo parecem ter feito
nenhuma distingdo entre o tuhiteware € 0 pearlware
(Miller 1989: 17). No entanto, ao menos para o
Brasil, percebe-se que o embranquecimento da
louga ligou-se ndo apenas as tentativas de clarear
o vidrado e a pasta, mas também de “limpar”

0 campo visual do consumidor, diminuindo o
tamanho das decoracdes e 0 espa¢o que ocupava
nas pecas. Para Tania Andrade Lima (1995: 166-
167), a segunda metade do século XIX marca uma
preferéncia por servigos de mesa brancos, com
decoracBes com discretos relevos ou filetes, faixas
e frisos nas bordas - algo bastante presente nas
lougas do sitio Petybon e muito comum nos dias
de hoje, especialmente nas loucas de restaurantes.
E 0 que Gosden (2005: 207) chamou de link
entre propriedades sensoriais da ceramica, em
particular a cor, e outros elementos do contexto e
da paisagem.

O clareamento da louga, desse modo,
acompanhou os movimentos higienistas que
se instalaram por S&o Paulo com o final do
século XIX e inicio do XX, numa “epidemia”
como chamou Guilherme de Almeida, que
associava branco, claro, limpo e asséptico.

Nessa conjuntura, novas defini¢des do que seria
“sujeira” foram se formando, assim como do

que se entendia como “limpo” suas relagBes

com os objetos de uso cotidiano e como esses
foram englobados no escopo de objetos que
poderiam ser foco de novas ondas epidémicas. Se
as trincas nos vidrados das faiangas portuguesas
ou das faiancas finas importadas do comeco do
século XIX ndo eram problemas em relagédo a
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proliferacdo de microbios causadores de doencas,
mesmo porque eles nem mesmo tinham sido
descobertos (ou inventados), no final do século
XIX e inicio do XX, o gretamento da faianga
fina pode ter sido visto como um problemético
foco de proliferacdo de bactérias transmissoras.
A louca em faianga fina nacional, que dava seus
primeiros passos industriais na época, forjou-se
em meio a essas necessidades.

A ideologia higienista vista como discurso
normativo e projeto de modernidade, de
parte da elite, muitas vezes ligada aos setores
industriais, representados pelos Fagundes e
pelos Matarazzo, tentou, assim, modificar
antigos habitos que considerava “incivilizados”
e coloniais, buscando transformar alguns dos
costumes da maior parte da populacéo da
cidade de Sado Paulo, na tentativa de um fadado
progresso. 1sso é claro também nos episddios
que envolviam tabernas e bares, para onde a
louca também corria. Retorno mais uma vez ao
texto de Guilherme de Almeida para aponta-lo
como documento que evidenciou a intervengédo
das politicas de higiene dentro de um bar,
na 15 de Novembro. Segundo Sant’Anna, a
partir da década de 1850, a imprensa relatou
inimeros casos de elogios a cafés, restaurantes
e confeitarias que seguiam determinados
padrdes de higiene, como lavar o chédo e os
objetos com sabédo e 4gua. Em lado oposto,
havia o ataque as tabernas e bares que, durante
as primeiras décadas do século XX, passaram a
ser considerados “botequins pestilentos, tascas,
espeluncas, locais sujos e da pouca vergonha,
propicios ao vicio e & degeneragdo” (Sant’Anna
2007: 134). Pode-se apenas imaginar o que
passou a significar, nesses ambientes, beber em
xicaras e malgas cujas trincas estavam pretas e
bem escurecidas.

Utilizando esses métodos disciplinares, os
discursos higienistas adentraram também as
cozinhas, que sofreram mudancgas impulsionadas
pelos novos conceitos de sadude, por meio das
tentativas de introjecdo (claro, com agoes e
reacOes infinitas) de conceitos de ordenacéo
e limpeza ressignificados da ideia de fabrica
e das formas de racionalizagdo do trabalho.
Segundo Carvalho (2008: 250), para desinfeccao
do ambiente, a abordagem higienista atingiu
todos os comodos da casa e a cozinha, para se
“modernizar”, deveria incorporar as descobertas
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cientificas da medicina. Assim, proliferam as
tentativas de azulejar e ladrilhar, na cor branca,
as cozinhas da casa “moderna” utilizar mais
panelas de ferro, esmaltadas, ou de vidro,
objetos com superficie lavavel e asséptica. Esse
€ 0 momento, também, de entrada mais macica
dessa louca branca na cozinha, na forma de
recipientes para servir, como terrinas e sopeiras,
que faziam o dialogo entre o alimento da panela,
seu caminho a mesa e o consumo do que estava
em seu interior pelos que se alimentavam.

Para Tania De Luca (1999: 206), a
“Higiene” adentrou o cotidiano dos individuos,
com “ares de cientificidade, inspecionando,
vigiando e controlando através de normas,
cuidados e recomendacgfes” cotidiano este
que era composto igualmente pelas préaticas de
alimentagéo e pelo suporte dos alimentos, as
lougas e as cerdmicas. Compartilhando parte
dessa ideologia higienista, os proprietarios
de diversas fabricas de Sao Paulo, compondo
seus projetos de modernidade para a cidade,
incentivaram a fabricacdo de produtos mais
assépticos. A popularizacdo das faiancas finas
nacionais e, mais tarde, das porcelanas brasileiras
encontrou ai espago propicio, atendendo a
demanda por objetos assépticos e limpaveis. Por
que ndo dizer que os planos de incutir 0 uso
das loucas na populagdo da cidade, impedindo
as trincas em suas superficies mediante novos
métodos de produgéo, e de difundir o uso de
objetos vidrados e esmaltados, barateando seus
precos gracas a produgdo nacional, compunha
um planejamento maior de combate a focos de
proliferacdo de microbios e bactérias, do qual
faziam parte as cerdmicas simples?

Utilizando um processo de esmaltacao
que envolvia o uso de apoiadores, cravilhos e
trempes, a Fabrica Santa Catharina/ IRFM
- S&o Paulo tentou impedir o gretamento dos
vidrados das faiancas finas por meio de uma
esmaltacdo e uma queima que ndo implicassem
a criacdo de areas de biscoito aparente. Sem
biscoito aparente, a louga ndo absorvia umidade
e a pasta ndo expandia, rachando o vidrado.
Desse modo, a fabrica parece ter atendido a uma
demanda, corrente na época, por lougas mais
duraveis e por superficies vidradas, lavaveis e
muito mais assépticas, na conjuntura higienista
que se introduzia com forga nos costumes da
populacdo da cidade de Séo Paulo.



3.3 Defeitos de producéo e os significados dos
defeitos: desafios produtivos e 0 consumo
das lougas “tipo popular”

... por que louca sem defeito néo existe.

(Documento relativo a inauguracao da
nova sede do Sindicato da IndUstria Ceramica
da Louca P6 de Pedra, da Porcelana e da Louca
de Barro no Estado de S&o Paulo, 1935-1936)

Os tapetes persas, consumidos ha milénios
pelo Ocidente, sempre despertaram fascinio e
as historias em torno deles, sua relagdo com a
moda e 0 meio social, 0 amor pelo Oriente e
a importancia da ostentacdo (Carvalho 2008:
277), logo os transformaram em artigos caros
de consumo, associando raridade, antiguidade,
valor artistico e valor monetario. Para Spooner
(2008: 247), os tapetes “representam a sinteses
do interesse ocidental pelas coisas estrangeiras
- em especial as coisas estrangeiras utilitarias”
O que se sabe sobre esses tapetes, no entanto, €
que todos eles contém defeitos. O interessante
estd no fato de que pequenos defeitos,
imperceptiveis muitas vezes para olhares leigos,
passaram a ser valorizados pelos compradores.
Isso porque como os tapetes quase ndo o0s
possuiam, ou, se possuiam, eram irrelevantes,

a partir de certo momento passaram a ser
significado ndo apenas da comprovacédo de

sua fabricacéo artesanal, tdo valorizada, como
também de sua unicidade e autenticidade
(Spooner 2008: 249). Muitos compradores
recomendam que se busquem defeitos nos
tapetes para averiguacdo de que sdo produtos
100% artesanais. Alguns desses pequenos
defeitos, por particularizarem a pega, acabaram
sendo aspectos de procura por parte dos
consumidores dos tapetes, valorizando a peca e
aumentando seu valor de venda.

E claro que essa mudanca na demanda e nas
necessidades de consumo alterou aspectos da
produgdo. Uma vez que os artesdos perceberam
que um tapete com pequeno defeito, que o
particularizava, era vendido a um valor maior do
que o “sem defeito” teve inicio a producdo de
“erros deliberados’ ou propositais. A explicagdo
desses erros tem um cunho também metafisico:
uma vez que ninguém faz nada perfeito, a néo
ser Al4, toda obra humana serd imperfeita, ou
terd defeitos. No entanto, se o defeito for muito
visivel, desvalorizara o tapete.

Rafael de Abreu e Souza

Os aspectos das relagdes de producéo e
consumo da tapecaria persa chamam atencao
para alguns aspectos do que usualmente
denominados “defeitos’ O que sdo? E possivel
percebé-los nas lougas? O que é considerado
defeito variaria de fabrica para fabrica e de
consumidor para consumidor? Apesar de uma
producdo ceramica poder apresentar 0s mesmaos
“feitos” ou “efeitos” que podem ser vistos
na propria louga, como marcas de produgéo
ou reagdes fisico-quimicas devido a alguma
alteracdo nesse processo, esses “feitos” para
ser considerados “defeitos” variam segundo os
olhares de quem os classifica e conceitua.

Entendo "defeito” mais como “imperfeicdo”
do que como “falta” ou “deformidade”, seus
outros sinénimos (Cunha 1989: 243), mais
relacionado ao fato de que algo ndo saiu segundo
um ideal, o perfeito”. Ser imperfeito, na
producdo, é ser diferente desse ideal estipulado
pelo controle de qualidade, dialogando com a
demanda de consumo. Para estipular o defeito
& necessario discernir o diferente: separar o
discernivel e discernir o diferente, o principio
da diferenca para Deleuze (2001: 95). Esse
discernimento € subjetivo, uma vez que depende
de quem olha (dentro de regimes de verdade),
de quem cria e estipula o que sera considerado
diferenca e defeito na producdo de lougas.

Para Hegel (2001), o certo se caracteriza por
uma universalidade interna ou relativa que é
meramente baseada no capricho de uma vontade
particular. A oposi¢cdo de certo abstrato a essa
vontade particular determinaria o que a fabrica,
o controle de qualidade e os trabalhadores
chamam “defeito”. A manifestagdo desse defeito
nas pecas so é possivel na dialética com esse
certo/perfeito abstrato e a partir do momento
em que é tragado “o limite que definird a
diferenca em relagdo a todas as diferengas, a
fronteira externa do anormal” (Foucault 2007:
153). Afinal, ndo se tem uma defini¢do do que é
uma “louca sem defeito”, ou uma “louca certa”
ou “perfeita”, como se tem para uma louga
defeituosa ou imperfeita (errada?). Ao final,
essa louca certa ideal é definida pela auséncia
do considerado errado: nesse caso é mais
facil definir o objeto por aquilo que ele nédo é
(Gomes 2004: 6). Quanto menos defeitos, mais
“certa”, numa relagdo infinita, indiretamente
proporcional para a louga.
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O objetivo da identificagdo do defeito é,
assim, torna-lo regra, normativo, por uma série
de sancdes. No caso da producdo ceramica
alguns desvios, que sé existem a partir do
momento em que a produgdo, o controle de
qualidade, estipulou um corpus do que seria o
“certo”, tornam-se defeitos. Por isso algumas
caracteristicas ndo nascem 'defeitos”, o defeito
ndo é intrinseco aos objetos: so existe louca
com defeito a partir do momento em que
se constréi uma louca ideal (perfeita, que
néo existe no mundo empirico) e por meio
dessa comparacdo cria-se o defeito. O defeito
€ 0 desvio, 0 que esta inadequado a regra
(Foucault 2007: 149), de modo que, se causado
pelo trabalhador, indica também uma falha
nos mecanismos disciplinadores da fabrica.

E ainda assim, o defeito tem significado
mutante porque essa normatividade varia de
acordo com o universo de produgédo na qual
esta inserida, contrastando com a aparente
objetividade do controle de qualidade que é
estipulado por produgdo. Nem sempre respingos
de tinta sdo considerados defeitos. E por isso
que a identificacdo do defeito, no controle de
qualidade da fabrica pode ganhar o status de
habitus, dado ser uma sintese que pde o passado
como regra do porvir (Deleuze 2001: 105), uma
vez que o reconhecimento de um novo aspecto
na producdo ceramica, que sera tido como
defeito, so pode ser identificado a partir de um
reconhecimento anterior, conhecimento este
que seré lancado sobre os olhares dos oleiros,
posteriormente, e quica distribuido ao restante
dos responsaveis pelo controle de qualidade.

Por outro lado, a identificacdo de defeitos
faz parte, na cadeia taylorista e no sistema
de fabrica, de uma anatomia politica do
detalhe” (Foucault 2007: 120), a “disciplina
do minusculo’ (Foucault 2007: 120), pela qual
praticas de controle social se estabelecem em
relacdo ao trabalhador, ja que o defeito pode
estar associado ao erro na produgéo. Assim,
pautando-me em Michel Foucault, vejo essa
relacdo, para a fabrica, como um paradoxo em
relagdo ao que é a propria companbhia, pois,

“a medida que se concentram as forcas de
producdo, o importante é tirar delas o maximo
de vantagens e neutralizar seus inconvenientes”
(Foucault 2007: 122). Se o corpo ndo esta
disciplinado, o gesto é ineficiente. O defeito,
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portanto, como uma inconveniéncia da
producdo e em direcdo ao almejo da qualidade.

Quando se refere a um “produto de
qualidade”, o controle de qualidade entende-o
como um produto cumpridor de suas funcdes
da forma desejada (Gomes 2004: 6) e a partir
dai compreende-se melhor a classificagdo de
produtos ceramicos segundo graus de qualidade,
de acordo com a definicdo de qualidade
estipulada por quem produziu (que néo esta
isenta de influéncias do consumo). Um produto
de qualidade, portanto, ndo corresponderia
a essa “louca ideal” da producdo, inexistente
no mundo empirico, mas, sim, ao produto
com a menor quantidade possivel de defeitos,
real; o que o controle de qualidade procura
€ sempre atingir esse produto abstrato ideal
e perfeito, criando estratégias para tal, que o
aproximem dessa busca infinita pelo ideal. A
qualidade variando tanto quanto o defeito no
que concerne a sua identificacdo e definicdo,
segundo olhares diversos.

Por isso afirmo que a identificacdo de um
defeito pode ser encarada como habito que
se vai arraigando no olhar dos trabalhadores
que selecionam os produtos no controle de
qualidade, ao longo da experiéncia desses
mesmos trabalhadores nesse setor, “treinando”
seus olhares (ou incutindo a disciplina...), até
que o habito de identificar esses efeitos-defeitos
ndo evoque necessariamente mais qualquer
lembranga ou que ndo haja mais nenhuma
lembranga particular a ser evocada (Deleuze
2001: 106), e 0 movimento de separar as pegas
segundo as normas do controle de qualidade
seja quase “robdtico” No decorrer da producdo,
a identificagcdo dessas mudancas na forma ideal
do produto, nesses microestilos ndo desejados, a
identificacdo dos defeitos propaga-se por relacdes
de aprendizado, interacOes e inovagdes (Dietler
& Flerbich 1989: 160). Seja por influéncia de
inovacdo pessoal, isto €, um trabalhador ou uma
pessoa do controle de qualidade tachando um
efeito ou aspecto da louca como defeito, ou por
emulagdo entre o proprio corpo de trabalhadores
(de olhares) responsaveis pela selecdo e
identificagdo do que serdo produtos defeituosos
(Dietler & Herbich 1989: 161), a trajetéria das
pecas com defeito e a sua concepcéao estardo
atreladas as diversas dinamicas e ao dialogo entre
agéncia e estrutura dentro do universo produtivo



fabril. Por depender dessas interpretagdes e por
variar segundo olhares individuais e coletivos,
entendo o defeito como um signo segundo

a acepcdo saussuriana, um significante cujo
significado varia no tempo e no espaco.

O documento relativo a inauguracdo da
nova sede do Sindicato da Industria Cerdmica da
Louca P6 de Pedra, da Porcelana e da Louga de
Barro no Estado de Sdo Paulo, dos anos 1930,
afirma categoricamente que “louca sem defeito
nédo existe”. Apresenta-nos uma classificacéo
baseada na qualidade e uma preocupacéo em
determinar o que era entendido como louca la
classe, louca 2aclasse e 3aclasse. Ou seja, lougas
prontas para consumo, “perfeitas” lougas com
algum defeito, mas ainda aptas ao consumo, e
loucas inaptas ao consumo13 O documento, na
verdade, propde a supressao dessas denominagdes
que deveriam ser unificadas segundo deliberacdo
do Convénio da Louca, evento que reuniu, as
vésperas da Segunda Guerra Mundial, todos os
fabricantes de louga, sem exce¢do, com o objetivo
de otimizar a producdo, proteger os fabricantes
nacionais e cessar algumas reclamacdes de
comerciantes. Estabeleceu-se, assim, que 0s
produtores de lougas classificariam seus produtos
em duas categorias chamadas: T.U., Tipo Unico,
que englobaria as antigas lougas de laclasse e de
“2aescolha com pequenos defeitos”, e T.P., Tipo
Popular, abarcando as antigas lougas 2aclasse
e 3aclasse “boa” Essa também é uma estratégia
da producdo, criando mais categorias para a
comercializagdo de lougas que seriam descartadas,
com a antiga 3aclasse. Da mesma forma, unindo
sobre uma Unica nomenclatura lae 2aclasses
“com pequenos defeitos”, a produgdo aumenta o
preco de antigas pecas mais baratas e diminui o
rigido controle de qualidade que as discernia.

Mas, se toda louca tem defeito, o que
seriam as lougas laclasse? Sdo aquelas nas quais
possiveis defeitos estdo acima do que o controle
de qualidade estipulou como 2aclasse ou
descarte (lougas 3aclasse, inaptas ao consumo.).
A sensacdo de imprecisdo na afirmagdo que

13 Segundo Norton (1975: 318), no final de toda producéo
de louca ha pecas de trés qualidades e se s se decidisse
vender as lougas ‘sem' defeito, o controle de qualidade
seria muitissimo estrito - e me pergunto se isso seria viavel
economicamente.

Rafael de Abreu e Souza

fiz anteriormente relaciona-se a subjetividade
e a arbitrariedade dessas classificagdes (como
toda e qualquer classificacdo). Assim, o que é
considerado defeito variara segundo o controle
de qualidade da fabrica, determinado por um
olhar especifico, passando ainda pelo crivo de
um segundo olhar, o dos trabalhadores que
foram “ensinados” a reconhecer esses defeitos -
0 poder da norma como principio de coergdo no
ensino, como chamou a atengdo Foucault (2007:
153). A linha que separa lae 2aclasse variard
provavelmente de producdo para producdo.
A relacdo entre T.U e T.P tem reflexo nos

valores de uso. Na esfera produtiva, produzir

ou ndo lougas com defeito custa 0 mesmo; as
variantes do valor de uso se verificam apenas na
esfera do uso e do consumo. O que avenda de
loucas com defeitos faz é inverso a constituicdo
do valor de uma mercadoria segundo termos
marxianos (Marx 2000). Partindo de um valor
x para uma louca em faianca fina, valor de uso
e de troca, soma do trabalho na producéo e

da demanda de consumo, prevendo ainda a
mais-valia e o lucro, destarte suas fungdes como
objetos “semidforos” (Meneses 1980: 11), os
defeitos vao depreciar a mercadoria, em termos
muito mais qualitativos que quantitativos.
Diferente do exemplo dos tapetes nos quais 0s
defeitos” sdo vistos como caracteristicas que
somam valor, nas lougas aqui estudadas (e em
geral), os defeitos reduzem o valor de forma
inversamente proporcional: quanto mais defeitos
menor valor de uso, até chegar ao ponto da perda
total deste valor, resultando num descarte ¥ (saida
de um contexto sistémico para o arqueoldgico
ou a entrada em um novo contexto (Schiffer
1972), pois a mercadoria, em primeira instancia,
ndo pode atingir nenhum dos requisitos de suas
intencdes pretendidas de uso. Parte-se, portanto,
de um valor x das faiancgas finas do qual s&o
tiradas parcelas de valor depreciadamente. E uma
forma de a producdo conseguir um minimo de
lucro em torno de pecas que de outra maneira
seriam descartadasth

14 Lembro que o esvaziamento do valor de uso de um
objeto ndo significa que ele ndo tenha mais valor (Meneses
1980: 12).

15 O mesmo principio é utilizado em muitas feiras no Brasil
que, ao final do dia, vendem a “xepa’
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Uma vez que as loucas T.P. seriam
“inferiores”, segundo o controle de qualidade
da fébrica, seu valor decresceria, ficando
mais baratas. A partir desse ponto forma-se o
preco de mercado desses produtos por meio
dos processos dindmicos, temporalmente
orientados, do metabolismo do capital (Prado
2007: 760). Basta termos em mente que o valor
de mercado, para a formacgdo do preco, ndo
pode ser explicado somente pelas tecnologias
de producdo da mercadoria, vindo a ser
“uma propriedade emergente das interagdes
sociais estruturadas que constituem o préprio
sistema econdmico como um todo” (Prado
2007: 756), e que além do preco de producao,
enquanto expressdo do valor do trabalho,
para constituicdo de um preco de mercado é
necessario consideramos toda a gama de fatores
micro e macroecondmicos das varias interagdes
entre demanda e oferta. S&o essas caracteristicas
que véo determinar o preco final da faianga
fina com defeito; no entanto, sabemos que néo
obstante seu preco de producdo ser o mesmo,
ndo ha demanda por “defeitos” mas verifica-se a
compra desses produtos pelos consumidores que
ao terem conhecimento de lougas barateadas,
pela existéncia de pequenos defeitos que ndo
impedem seu uso, estipulam os valores méaximos
dos precos que desejam pagar por essas lougas.

Enfim, séo, desse modo, consumidas.
Destarte essa variabilidade nas concepgdes
de defeito na producdo, nem por isso 0s
consumidores conseguiriam percebé-los,

j& que muitas vezes alguns desses defeitos
nem mesmo tém expressividade visual na
performance final dos objetos®% Por isso o

Convénio da Louca criou a categoria T.P.,

16 Na Fabrica de Porcelana Monte Sido existe 0 que 0s
trabalhadores chamam de “louca choca”, esteticamente
idéntica a qualquer outra, mas cuja sonoridade é mais
“seca”, e ndo tanto tilintada ou metalica (mais préxima a
da porcelana), deixando as pegas com menos resisténcia

a choques mecénicos. O reconhecimento desse defeito,
que leva as loucgas a ser vendidas a precos hem menores
na bancada de produtos com defeito, que existe na loja
da fabrica, é puramente baseado na audicéo, para quem
conhece o efeito e esta acostumado ao som que esse tipo de
loucga faz (batendo nela com a unha dos dedos das méos,
como num "peteleco”). O sentido da visdo ndo é utilizado
para o reconhecimento no controle de qualidade. Que
consumidor diferenciaria, entdo, esses produtos?
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“louca tipo popular” certamente porque
seria vendida a pre¢cos maédicos para camadas
da populacdo que nédo as elites e a classe
média (o0 que ndo impede seu consumo por
tais grupos). Assim, a lou¢a de um mesmo
fabricante, com as mesmas decoracdes,
mesmos selos etc., poderia ser encontrada
tanto no refugo de um operario quanto num
sobrado da elite. O desafio esta em identificar
esses defeitos ou tentar inferir quando a loucga
foi vendida mais barata, ou de segunda méo.

Além disso, se 0 documento relata que os
comerciantes estavam reclamando dos termos
adotados, deveria ser porque a ndo unificacdo
das terminologias prejudicava os pre¢os ndo
apenas entre fabrica e comerciante, mas entre
comerciante e consumidor, pois 0 comerciante
ndo saberia se a louga de determinada fabrica
era “tipo popular” ou “tipo Unico” Era
importante, nesse ponto, para o desenrolar das
relacdes de valor estabelecidas pelo capitalismo
nas operacdes de trocas comerciais, que as
terminologias fossem unificadas.

O Estado de S.Paulo, de lode dezembro
de 1915, publicou uma Tabela de cobranca
do ‘Imposto de Commercio’ de accordo com
0 Art. 40 da presente lei, na qual se pode
constatar, além da classificacdo das loucas em
lae 2aclasse, o prego reduzido do imposto
sobre as do segundo tipo (em quase 50%). Séo
Paulo da época possuia casas de comércio de
lougas de 2aclasse, evidenciando que existiam
casas de lougas que as comercializavam,
teoricamente, muito mais baratas (sendo que
poderiam ser da mesma fabrica e mesmo
fabricante que as lougas laclasse).

Essas complexas dindmicas de
mercado foram muitas vezes ignoradas nas
interpretacdes em torno das lougas brancas de
sitios arqueol6gicos. Maior parcimonia deve
ser dada as abordagens que giram em torno
do estudo do status socioeconomico ainda
pensado em torno das faiangas finas de sitios
histéricos. Primeiramente, o cuidado com
interpretacBes migradas e aplicadas dos EUA
e da Inglaterra para o Brasil, como as tabelas
de preco e os picos de consumo estipulados
por Miller (1989, 1991). Para Beaudry, Cook
e Mrozowski (1991: 152), pesquisas que tém
por fim a utilizac8o da escala econdmica de
Miller “residem fora do dominio de uma



verdadeira investigacdo antropoldgica e de
fato reduzem a Arqueologia Histérica a mais
seca e impessoal sorte de histdria econdmica”
N&o se pode anular a conjuntura historica

do Pais, claramente diversa daquela de seus
companheiros anglo-saxénicos; picos de
consumo ndo equivalem sempre a picos de
producdo e tabelas de preco ndo sdo as mesmas
em todo o mundo, ja que a demanda é parte
estrutural das relacOes sociais especificas, e,
portanto, culturais, de cada sociedade.

Além disso, o caminho do objeto e suas
taticas de aquisicdo pelos consumidores séo
muito mais complexos. Como saber como
foram adquiridas as lougas de um sobrado na
capital paulista? Eram de lalinha, usadas, ou
de 2aclasse, contrabandeadas (Machado 2005),
roubadas? Existe a possibilidade de todos os
transfer-printings de um sitio arqueoldgico, por
exemplo, terem sido comprados como louga
T.P., ja que sdo freqlientes os problemas de
finalizacdo do encontro das transferéncias,
especialmente nas abas de recipientes abertos,
como pratos, pires e travessasIl Se essas loucas
forem utilizadas num jantar, provavelmente
tudo isso seria imperceptivel, e o status do
uso do transfer perduraria - sem estabelecer,
necessariamente, correspondéncia direta
entre altos valores e status socioecondmico
de seus usuarios. Isso leva a crer, igualmente,
que nada impede que no refugo de uma casa
operaria, exista a mesma louga de um sobrado
de um bardo, ja que o que mudou foram as
formas de aquisicdo do artefato e seus usos,

e ndo necessariamente o artefato em si. Faz
cair por terra a associacdo louca e status

17 Segundo Bockol (1995: 47), a técnica e padrdo decorativo
conhecido no Brasil como Borrdo Azul (Flow Blue) nasceu
da necessidade de camuflar o problema da finalizacdo dos
transfer-printings e outros problemas seus na pintura. Com a
superficie borrada, ndo é possivel perceber o antigo defeito.
Isso fez com que em vez de uma depreciagdo do valor de

uso do produto, ao desenvolver essa técnica, seu valor
aumentasse. Por outro lado, para Pye (2007) o Borréo surgiu
como defeito devido a propriedade do azul cobalto de borrar
naturalmente no forno, levando a decoragéo a escorrer,

mas esse “defeito” foi incorporado como técnica decorativa
e em vez de ser visto como desvio de norma de qualidade

foi transformado em padrédo (em “efeito”), pois percebeu-se
que se poderia induzir o azul cobalto a escorrer, e assim foi
comercializado.

Rafael de Abreu e Souza

socioecondémico, ainda mais para a realidade
dos sitios arqueoldgicos do Estado de Sdo Paulo
onde muitas vezes o material arqueoldgico esta
dissociado de qualquer estrutura construtiva.

Assim, ao pensar os consumidores
da producdo de lougas da Fabrica Santa
Catharina/ IRFM - S&o Paulo ndo me
restrinjo a classes segundo uma defini¢éo
econdmica, ja que variadas sdo as formas
de aquisi¢do dessa louca (Schiffer 1972).
Alguns dos defeitos diagnosticados na anélise
geraram lougas que seriam, sim, consumidas,
as mesmas encontradas em casas mais
abastadas, que as compraram “sem defeito”
(ou ndo...). Nada impede o consumo de uma
lougca com uma bolha no esmalte. Por isso
questiono nossas analises em torno do status
socioeconémico por meio das loucas em
faianca fina. A existéncia da categoria 2aclasse,
e ainda mais da louca “tipo popular” segundo
documentacdo contemporanea, é mais do
que evidéncia do consumo de produtos mais
baratos e com defeitos.

O consumo do "tipo popular” como
entendido no documento, da louga 2aclasse,
tem bastante a ver com a reutilizagdo de
artefatos que, segundo Schiffer, seria comum
a todas as sociedades, causada pelos mais
diversos fatores, com destaque para 0 menor
custo da reutilizagdo em relagdo ao custo de
aquisicdo ou producdo de um novo artefato
(Symanski <€ Os6rio 1996). O consumo
das lougcas com defeito mais “aparente”
(lembrando que, quiga, invisiveis aos olhos
do consumidor), como as de 2aclasse ou T.P.,
nao se encaixa, porém, na descri¢cdo do que
Schiffer chamou de processos de conservacao
ou manutencgdo, quando ha uma reforma do
artefato, que continuaré exercendo a mesma
funcdo (Moraes 2005). No caso dessas lougas,
0s processos culturais de reutilizagdo dos
artefatos caracterizam-se pelo uso e consumo
de artefatos produzidos, ndo intencionalmente,
com defeitos aparentes (e conscientemente
percebidos pela producdo), sem a modificagdo
de sua forma ou a reparagdo do defeito.

Portanto, muitos dos atributos que analisei
como “defeitos” nas faiancas finas do sitio
Petybon, tém probabilidades de aparecer em
loucas em esferas de consumo. Gretamento,
bolhas, amassados, espirros ou manchas de
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tinta, pequenos fragmentos de massa sob

ou sobre o esmalte sdo defeitos freqlientes
na produgdo de louca branca. A anélise do
sitio Petybon, dessa maneira, possibilitou a
compreensdo dos desafios que se colocam a
um processo produtivo de faiancas finas e
consequentemente a uma compreensdo mais
intima desse processo.

Manter a temperatura do forno, sua
manutencdo (produzindo tijolos), impedir que
as lougas cozinhem demais, ou de menos, o
cuidado na manipulagéo, as caixas, tudo isso
exigia da fabrica a formacgédo de profissionais
aptos ao servigo, a fim de diminuir ao maximo
as perdas e os custos da produgdo. O uso de
cones pirométricos, por exemplo, denota a
preocupagdo em equilibrar a temperatura do
forno e controlar a queima, evitando a perda
de toda uma fornada. As estratégias produtivas
desenvolvidas pela fabrica visavam, assim,
produzir faiangas finas ideais “sem defeito”
mesmo que isso fosse impossivel.

Atualmente, a Porcelana Monte Siao,
com apenas um forno em funcionamento,
pode gerar até 10% da fornada com lougas
com defeitos. Uma fornada contém em média
35 mil pecas, e o forno é posto em agdo, em
geral, uma vez por més (tempo que engloba a
producdo de pecgas cruas para ser queimadas,
juntamente com as 48 horas de queima e as
outras 48 horas de resfriamento para poder
ser aberto e entéo totalmente esvaziado)i8 Se
projetarmos os mesmos dados para a Fabrica
Santa Catharina, teriamos, por més, 28 mil
pecas com defeitos para descarte e, ao fim dos
24 anos de funcionamento, de 8.064.000 pecas
com defeitos. E claro que essa é apenas uma
estimativa, mas nos dad uma pequena ideia do
montante de loucas descartadas por uma fabrica.

Durante a produgédo de faianca fina, todo
defeito diagnosticado nas pegas entre sua
retirada do molde de gesso e antes da primeira
queima, do biscoito, nunca serdo encontradas
num sitio arqueolégico. No sitio Petybon néo
ha vestigios dessa etapa da producdo, uma
vez que tudo que é feito antes da queima

18 Entrevista a Almir Ricardo Virgilio, auxiliar de
administracdo da Porcelana Monte Sido, na qual trabalha ha
24 anos, realizada em maio de 2008.

do biscoito é passivel de ser reaproveitado,
moido, e misturado novamente a pasta.
Somente em uma fabrica em funcionamento,
como a Porcelana Monte Sido, é possivel
perceber esse processo. Em geral, as lougas
em “estado de couro’, saidas dos moldes,
podem sofrer impactos mecénicos durante sua
manipulacdo, gerando amassados, rachaduras
e quebras. Sdo, entdo, devolvidas a pasta. Na
Porcelana Monte Sido, mesmo as pegas cruas
ja decoradas voltam a massa.

Tudo que gera defeito p6s-queima
do biscoito é quase impossivel de ser
reaproveitado. Isso porque misturar o
biscoito a propria pasta da faianga fina pode
alterar o ponto de fusdo das pecas, gerando
mais defeitos. Uma das saidas, quando
esses defeitos ndo sdo muito aparentes, sdo
a continuidade do processo e a venda de
lougas mais baratas, como ja apontamos
acima. Estamos falando de defeitos que nédo
impedem a performance final do artefato
no que concerne a atingir seu objetivo
pretendido funcional: conter os alimentos.
Bolhas, problemas no campo decorativo,
deformidades leves e pequenos fragmentos de
massa nas bases ndo impediriam o consumo,
pois ndo impossibilitariam o uso. N&o sé esses
produtos poderiam ser vendidos, compondo
as loucas 2aclasse ou “tipo popular”, como se
sabe que a propria Fabrica Santa Catharina
lancava fora de seus muros, na rua, parte
das lougas produzidas que por alguma razéo
seriam descartadas de qualquer maneira.

Segundo Dona Ignéz Cavalheiro, nascida na
Lapa em 1917, moradora do bairro por 76 anos,
a Santa Catharina /IRFM - S&o Paulo jogava
lougas na rua na certeza de que a populagéo
dali pegaria os cacos e as pecas inteiras ainda
utilizaveis - seja também para jogar amarelinha,
seja para tampar 0s enormes sulcos que as
rodas das carrogas deixavam na rua de barro.
N&o é atoa que Dona Ignéz identificou as
lougas no biscoito como “louga bruta” e
“louca dos pobres”1 Isso porque as lougas no
biscoito descartadas eram também consumidas,
“coletadas” sem custo, pela populacdo local

19 Entrevista a Dona Ignéz Cavalheiro em 2006.



(quem liga para vidrado?2). Segundo ela, o
biscoito também era comprado para consumo
e alguns operérios obtinham da fabrica lougas
"em conta”, ou seja, mais baratas, e acabavam
revendendo-as: “eu lembro que tem gente

que comprava como pra ele, mas ele vendia”
Desse modo, a louga acabava sendo associada
a “fulano” que revendeu ao invés de a fabrica
em si (“fulano vendeu duas vezes” “comprei
de fulano™). Obtendo lougas mais baratas que
aquelas vendidas nas lojas, os operarios nédo
apenas tinham as mesmas lougas que casas mais
abastadas, para consumo diario, como também
poderiam revendé-las com precgos diferenciados
daqueles das lojas, obtendo renda extra.

O consumo dos biscoitos aponta para
direcdo oposta daquela seguida pelo discurso
higienista e sua sindrome de esmaltes e vidrados.
Parece, realmente, que o discurso higienista sobre
0s objetos de uso cotidiano para consumo de
alimentos e higiene pessoal, enquanto ideologia
surgida no seio das elites, transformou-se em
estratégia disciplinadora que deveria ser incutida
no comportamento de varios consumidores,
com a fabricagdo de lougas brancas nacionais
vidradas. Forma de controle social no &mbito
de um projeto de modernidade. No entanto,
ainda assim parte da populacdo continuou
consumindo, como sempre, ceramicas porosas
sem esmalte, como os biscoitos (além de panelas
de barro e outros recipientes como talhas e
moringas), e dai, talvez, a necessidade de maiores
esforgos por parte dos médicos da satde publica
em mudar habitos e loucas. Se objetos esmaltados
ainda ndo eram unanimes, seriam em mais duas
ou trés décadas dominantes absolutos em quase
todas as camadas da populagdo - concomitante
ao aumento do uso do vidro e, futuramente, do
plastico, higienicamente corretos. A “louca dos
pobres” mostra que o esmalte acabou sendo um
atributo muito mais, nessa conjuntura, simbolico
do que propriamente funcional, ja que atendia as
demandas dos novos comportamentos higiénicos.
Apesar de poroso, o biscoito da faian¢a fina pode
conter liquidos e alimentos sélidos sem mais
problemas ou com tantos “problemas” quanto a
cerdmica comum.

20 O biscoito, uma superficie biscoitada, também pode ser
uma decoragao em si.
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VisBes mais deterministas e funcionalistas,
por exemplo, ndo se encaixam em contextos
assim, ja que as lougas no hiscoito - assim como
as defeituosas - foram consumidas por camadas
da populacéo que criaram outros mecanismos
para burlar o isolamento econdmico e a
restricdo de acesso a alguns bens materiais
criado pelo capitalismo que se consolidava.
Enquanto categoria cerdmica, o biscoito da
faianca fina, apesar de representar apenas uma
etapa do processo de producéo da louca -
afinal de contas, em Gltima instancia, a fabrica
produzia lougas em faianca fina, e ndo biscoitos,
- poderia ser também um produto a ser vendido
por si s6, tendo atributos que o habilitariam
para o consumo, como qualquer outra ceramica.

Lembro do que Kathleen Deagan classificou
como bizcocho, na colecdo gerada pelos trabalhos
em Saint Augustine, um tipo de cerdmica
presente em muitos lugares da regido do Caribe,
produzido tanto na Espanha como na América
Central Hispanica. O bizcocho caracteriza-se por
uma pasta fina, de colora¢do creme ou branco
fosco, com superficie alisada, sem qualquer
vidrado. Pode aparecer como o biscoito de
uma majolica (ou seja, a majélica antes da
aplicacdo do vidrado e da segunda queima);
no entanto, seu tratamento de superficie e a
dureza da pasta superior a da majolica sugerem
sua fabricagdo mesmo como biscoito. Apesar
de ter sido produzido e usado na Espanha até o
século XIX, sua ocorréncia na regido do circum-
Caribe se restringe ao século XVI (Deagan
2002: 43). Muitos dos exemplares pertencentes
ao Gabinete de Arqueologia da Oficina el
Historiador em Havana, Cuba, por exemplo,
sdo recipientes para liquidos, em sua maior
parte botijas, questionando a ndo utilidade de
recipientes no biscoito para tal.

Seja, portanto, como “louca tipo popular”
“louga tipo Unico” ou “louga dos pobres”, o fato
€ que os milhares de mecanismos de consumo
e as vdrias estratégias produtivas estabeleceram
relacBes dialogais entre si, que resultaram num
movimento tentacular da louga em faianca fina
brasileira pelas diversas camadas da populagédo
e espacos da cidade de S&o Paulo. Reduzir a
analise da louca branca a uma classificagéo de
precos é talhar esses processos complexos da
vida dos objetos e de suas relagcbes com o ser
humano, como os que procurei aqui apresentar.
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3.4 Escritos na argila: Arqueologia, Epigrafia e
as inscrigdes do sitio Petybon - ou por uma
Arqueologia Industrial da producéo, do
trabalhador e do tempo

| fear that in historical archaeology voe have
so emphasized artefacts and things that voe have
forgotten how to understand that it is their context
and meaning that is just as significant as the
matrix of the things themselves (Mark Leone,
Archaeology and democracy, 2007)

Quando pela primeira vez vi os pedacinhos
de louga com inscri¢gBes numéricas (e algumas
palavras) do sitio Petybon, ndo dei a devida
atencdo, partindo para a andlise e reflexdo
sobre a cerdmica branca. Apesar disso, busquei
um aparato bibliogréafico que disponibilizasse
um arcabouco tedrico e pratico para uma
primeira interpretacdo do que afinal seriam
esses numeros: controle da produgdo apenas?
Ferramentas que ndo sdo usadas pela
Arqueologia Histdrica brasileira, como a
Epigrafia, e leituras de pesquisas envolvendo
criticas ao capitalismo chamaram atencgéo
para o contexto no qual esses escritos foram
encontrados: uma fabrica, no inicio do século
XX. O que ndo era uma fébrica nesse periodo!

Dentre o enorme montante de material,
oito sdo os fragmentos com inscri¢fes
numeéricas, provenientes em sua maior parte
das unidades de escavacédo localizadas nos
fundos do terreno da fabrica, local provavel
do quintal onde, geralmente, nas fabricas de
ceramica branca, sdo descartados os refugos
da producdo, local também mais préximo aos
fornos (Zanettini Arqueologia 2003). Com
certeza existiam muito mais em outras &reas
do sitio e, apesar de poucos em quantidade,
sd0 uma evidéncia interessante que permite
algumas reflexfes em torno do funcionamento
da fabrica e, conseguinte, sobre alguns aspectos
ligados a cidade de Sdo Paulo, aos trabalhadores
e a industrializacao.

3.4.1 Epigrafia e Arqueologia Histérica brasileira

A origem da ciéncia chamada de Epigrafia
esta ligada a um contexto especifico bem diferente
do nosso, apesar das evidentes ligagBes entre a
Arqueologia e a Linguistica (Funari 1999). A
partir do século XIX, com pesquisas arqueoldgicas
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em numero cada vez maior nas areas de “origens
da civilizagdo”, a fim de forjar e reforcar o cdnone
ocidental (Bernal 1988), foram descobertas
inimeras inscricdes em argila, madeira ou rocha.
A partir dos trabalhos de Theodore Mommsen, as
inscrigcdes constituiram-se na “primeira categoria
substancial de fontes arqueoldgicas que passaram
a determinar e influenciar, de maneira decisiva, a
escrita da Histdria, ainda no século XIX” (Funari
2005: 89). Apesar disso, sempre houve um
privilégio das rochas e “pedras” como suporte nos
estudos (Francisco 2007: 50). Somente em meados
do século XX a nogdo do que era Epigrafia passou
a se ampliar para outras épocas e lugares, haja
vista, por exemplo, a chamada epigrafia cristd ou
ainda, na Ameérica Latina, os estudos de epigrafia
maia (Bricker 1995).

Quanto ao publico e as audiéncias
das inscricdes, o tema é bastante debatido.
Mann (1985) e MacMullen (1982), apesar de
discordarem quanto a questdo da existéncia
de um “habito epigrafico” concordam quanto
ao fato de que “inscriptions do not give us
information about the total population of an
area. They merely tell us something about the
people in that area who used... inscriptions”
(Mann 1985: 233). A questdo da audiéncia é
importante, uma vez que existem inscri¢ces que
nédo sdo destinadas ao espaco publico, tais quais
as lougas escritas do Petybon.

Podemos dizer com seguranga que nédo ha
estudos de Epigrafia em Arqueologia brasileira,
devido mesmo as caracteristicas da cultura
material do Pais. Contudo, uma abordagem
epigrafica poderia (e foi em alguns casos) ser
dada a materiais que contém inscrigdes, como
tijolos com simbolos (Paiva 1996) ou marcas
de fabricantes (Maesima 1997), tdmulos (Lima
1999) e até canhdes (Bava de Camargo 2003).

E Francisco (2007: 52) quem melhor
sintetiza os pressupostos da analise epigrafica
enumerando: 1) Conteddo (o que foi
escrito, a mensagem e os atores envolvidos);

2) Contexto histérico (o ambiente no qual

foi produzida, difundia e recepcionada); e

3) Materialidade (estilo de letra, técnica de
produgdo, caracteristicas do suporte e contexto
arqueolégico). Assim, ao analisarmos as
inscricdes temos de ter em mente o texto, o que
esta escrito e como/ com o que foi escrito, e 0
suporte, onde esta escrito e por qué



a) Analise das inscricdes

A maior parte do que esta escrito nas pecas
é numeral. Os numerais estdo todos escritos em
caracteres arabicos, cardinais. As poucas palavras
escritas, (c)ha, cafe e pires, estdo em letra cursiva,
minuscula, do alfabeto latino e nenhuma das
palavras que hoje recebem acento (cha e café)
estdo grafadas corretamente. E interessante
perceber que essas palavras poderiam ser
perfeitamente compreendidas sem os acentos;
alias, ndo ha outro modo, por exemplo, de ler a
palavra cha que ndo sendo oxitona. Para um leitor
do portugués, o emissor se fez compreender.

Em linhas gerais, temos nas inscri¢des
calculos, constatacdes de quantidades e palavras.
Exemplos seguem abaixo (Fig. 132, 133 e 134):

O estudo das letras (capitais ou cursivas) e
a composicdo de tragos sdo pontos importantes
na analise epigréafica. A letra de méo ou cursiva,
por exemplo, possui caracteristicas morfologicas
que a distinguem das capitais, pois “possui uma
flexibilidade e uma estética particularmente
maledveis” (Funari 1996: 32), o que fica latente
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nas poucas palavras escritas aqui. Ha também
uma regra geral que aponta para a relagdo
diretamente proporcional entre a forma da letra e
0 numero de tragos (Funari < Carreras 1998: 19).
A andlise do tipo de letra poderia, teoricamente,
nos informar quantas foram as pessoas que
escreveram e se havia mais de uma pessoa que

o fazia. Isso teria uma relagdo direta com a
especialidade do trabalhador e com a difusdo da
escrita e da alfabetizacdo dentre os operarios da
sociedade paulista da época. A quantidade de
tipos de nimero (de 1a 9) abaixo. A dltima linha
corresponde aqueles ndo identificados (Fig. 135).
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Neste trabalho, preferi ndo ligar tragos
diversos a pessoas diferentes. Mas pude perceber,
com a analise, que em diversas inscri¢des
ndmeros iguais sdo escritos de variadas formas.
Primeiro, apesar de ser um mesmo material, 0s
biscoitos tém pequenas diferencas, pequenos
riscos, “microimperfeigdes” que podem alterar
a letra de alguém. Uma mesma pessoa pode
estar escrevendo em um biscoito com mais
sulcos (que fazem parte do préprio processo de
formagdo e tratamento de superficie da pega
crua) que alterardo o tragado, ou com menos
sulcos, permitindo um tragcado mais continuo.
Além disso, o tamanho do suporte, do hiscoito,
em relagdo a base de apoio (a mao?) também
pode influenciar no tipo de tracado e de letra.

Segundo, concordo com 0 pressuposto de
Saussure, segundo o qual “o valor das letras é
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puramente negativo e diferencial; assim, uma
mesma pessoa pode escrever o t com as maiores
variantes (...) A Unica coisa essencial é que esse
sinal ndo se confunda com o de i, o de d, etc.”
(Martins 1996: 53). No final, a forma pouco
importaria, pois ndo alteraria a informacgédo que
se quer passar.

Qual a ferramenta/instrumento da escrita?
O artefato chamado “lapis” aparece como o
mais provavel instrumento, ja que o material das
inscricdes é o grafite. Outro ponto que parece
indicar para o lapis é o fato de que as palavras
em letras cursivas geralmente sdo escritas com
instrumentos que permitem uma continuidade
do traco, fazendo com que as letras se entrelacem
de forma sutil (Funari 1996: 32) (Fig. 136).

Ressalta-se que o lapis e o grafite ndo sdo
instrumentos exclusivos da escrita. Na fabrica,
percebe-se, pela cultura material, que o lapis
possuia varios usos, como desenhar, por
exemplo. Alguns vestigios mostram que o lapis
ou o instrumento correspondente com grafite
se fazia presente também na etapa da decoragdo
(ou nos ensaios decorativos), uma vez que
poderia ser usado como contorno do desenho
que seria posteriormente pintado, como pode
ser visto no prato fundo com decoragdo trigal e
lagaria, no biscoito, abaixo (Fig. 137).

Fig. 137. Vestigios de linha de grafite (ou lapis),
desenhada antes da pintura, contornando-a. A
pintura ndo seguiu a linha do tracado

b) Andalise dos suportes

Algo que ainda é pouco trabalhado
nos estudos de Epigrafia é a relagdo entre a
inscricdo e o suporte, questdo “subexplorada”
com privilégio do conteddo e da materialidade
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das inscrigdes (Francisco 2007: 50). Como se
escreve e o resultado final da escrita (enquanto
imagem) vai depender da posi¢do, tamanho

e caracteristicas da superficie do suporte.
Suportes e inscrigdes (ou grafismos) devem

ser estudados como um so ente. A escolha do
suporte, portanto, ndo é neutra. E importante
refletirmos tanto sobre o porqué de um suporte
ndo ter sido usado, como sobre o porqué de
outro ter sido, além de reflexdes sobre os estilos
e os modos de fazer.

Pensar em suportes é pensar também no
fator tempo, j& que a inscricdo terd a mesma
durabilidade de seu suporte. O fato de serem
feitas em suportes rochosos, ceramicos ou
metalicos passa, entdo, a caracterizar as inscri¢cdes
como algo feito para durar: os suportes dao
materialidade as inscri¢des, que atravessardo o
tempo. As inscrigdes passam a ser suportes fisicos
e suportes semanticos abarcando duas dimensdes
da imagem, uma no tempo social e outra no
tempo mineral (Vialou 2000: 382).

Investidas de tempo passam também a ser
caracterizadas por sua imobilidade (no caso de
suportes fixos) ou mobilidade. As caracteristicas
de imobilidade/mobilidade e visibilidade das
representacdes graficas como as inscrigdes
passam a qualifica-las como simbélicas,
testemunhos de escolhas correspondentes
as atividades individuais e/ou coletivas
culturalmente determinadas (Vialou 2000).

As expressoes graficas de qualquer povo ndo
sdo0 apenas condicionadas, mas motivadas por
um universo simbalico, cultural. O repertério
cultural, na medida em que motiva, “fornece os
elementos de linguagem assim como 0s meios
para a expressdo, sejam musicais, gréficos,
fonéticos, corporais, etc.” (Horta 2004: 45).

No caso estudado aqui, todos os suportes
sdo os chamados biscoitos, ou loucas no
biscoito. O biscoito € o produto resultante
da primeira queima da faianca fina. Apés o
processo de colagem ou torno, e uma primeira
secagem a temperatura ambiente, o produto,

j& com sua forma final, esta pronto para ir

a primeira queima, a do biscoito. Apds isso,
0 biscoito é a superficie que serd decorada,
esmaltada e depois seguira para uma segunda
queima (Pileggi 1958).

Como comentei anteriormente, a escolha
do suporte ndo é algo neutro. Na verdade, a



propria nocdo de “escolha” implica parcialidade
(se é que a nogdo de imparcialidade é valida em
algum sentido). Escolhas sdo “efetuadas dentro
de um universo de possibilidades culturalmente
constituido” (Bueno, 2005: 23) e o objetivo aqui
seria também refletir sobre a arbitrariedade das
escolhas tecnolégicas. Por que, justamente, as
inscricdes foram feitas no biscoito?

Uma primeira razdo a ser apontada é a das
proprias caracteristicas fisicas do biscoito. Além de
constituir-se literalmente como uma “tela branca”
em que a cor do grafite do lapis ressaltara muito
mais do que, por exemplo, na cor amarronzada de
uma caixa refrataria, € impossivel escrever sobre
uma louga esmaltada. Escrever numa louca pré-
biscoito, ou seja, na massa crua, é possivel, mas ha
probabilidade de quebra do suporte.

Eliminado o que havia de disponivel de
refugo da producéo para ser utilizado como
suporte para as inscrigdes, poderiamos nos
perguntar no por que da ndo utilizacdo de outros
suportes externos a fabrica, como o papel. Ora,

0 papel ainda era caro para ser utilizado assim

em grandes quantidades, quanto mais num
ambiente propicio a muita “sujeira” e umidade.
As primeiras fabricas de papel do Estado de

Sédo Paulo surgem apenas no final do século

XIX, quando em 1889 a Papel de Salto se toma
pioneira na fabricacéo de produto no Pais
(Andrade & Zequini, 1999: 12). Mesmo com as
fabricas nacionais, 0 mercado ainda dependia das
importacdes. O papel com certeza seria reservado
aos documentos oficiais e burocraticos de controle
da producédo, em que, ao final do processo,
provavelmente a informacéao das inscri¢des seria
posta (Andrade & Zequini, 1999: 14). Os biscoitos
funcionariam, assim, como “rascunhos”

A quantidade de refugo da fabrica era
enorme, com predominio de biscoitos e
lougas com defeito. Um material disponivel
em abundancia e de facil acesso, sem um fim
claro de reutilizacdo, constituindo o refugo da
producdo, e sem uma ordem clara da fabrica
sobre néo utiliza-los, foi assim escolhido para
conter as inscrigdes: o biscoito.

Como disse, 0 biscoito possui caracteristicas
que irdo alterar o design final das letras e
numeros escritos sobre ele. O fato de ser
uma superficie porosa, microscopicamente
irregular, influencia no modo de escrever.
Aparentemente, existem alguns biscoitos com
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linhas “incisas” (resultado do tratamento de
superficie). Percebe-se, abaixo, como o nimero
5 (cinco) tem seus tracos interrompidos pelas
linhas “incisas” da superficie do suporte
(irregularidades que teoricamente desaparecerdo
quando da esmaltacdo) (Fig. 138).

Fig. 138. Tracado do lapis interrompido pelas
irregularidades da superficie do suporte.

A relacéo entre a aspereza do biscoito como
suporte pode também ter influido na espessura do
tragado e portando na relacdo entre a ferramenta
e 0 suporte, o lapis e o biscoito. Escrever sobre
uma superficie mais aspera leva a maior consumo
de grafite, pois o suporte retira muito mais grafite
do lapis do que se um trago feito num papel. A
irregularidade do trago é diretamente proporcional
a maior aspereza da superficie do suporte. Basta
saber se isso influenciou, de algum modo, o
orgamento da producao.

Um Gltimo ponto a ser pensado aqui
corresponde, novamente, a escolha. As
superficies sobre as quais estdo as inscri¢fes
sdo planas, na medida do possivel. Isso nos
leva a crer que os trabalhadores ndo pegavam
o primeiro fragmento de biscoito que vissem,
mas buscavam fragmentos especificos. Como
afirmou Funari (1990: 237), a forma das letras
e tracos depende muito de uma estrutura
tecnologica especifica: a superficie disponivel a
escrita. A forma influenciara no design final da
inscrigéo.

Essa nova forma que a louga adquiriu
(de prato para fragmento), impde algumas
limitacOes espaciais a escrita. Uma delas ¢,
caindo um pouco na obviedade, a de que
nédo é possivel ultrapassar os limites fisicos do
suporte e escrever “no ar” ou fora dele. Isso é
importante na medida em que nos faz pensar
sobre a necessidade de uma adaptacéo da escrita
a forma do suporte. Como os fragmentos sdo
pequenos, o tamanho das inscri¢des variara de
acordo com a quantidade de informagdes que
se quer escrever, influenciando no tamanho
das letras e tragos (ndo levando em conta, aqui,
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possiveis sobreposi¢des). Portanto, o0 espago
onde a escrita deve ser colocada pode originar
um novo estilo de escrita (“estilo epigrafico’7)
que pode ser mais conciso e sucinto se 0 espago
for restrito (Corassin 1998/1999: 208).

Uma das inscri¢des, por exemplo, apresenta
algo como uma lista de nimeros aparentemente
aleatorios, que poderia estar ligada a codigos
que designam formas (por exemplo, n° 3 =
xicara), pratica usual em fabricas de louga. Nao
posso afirmar com certeza que o nimero 3 da
inscrigdo corresponde a alguma caracteristica
das lougas, porém o sitio Petybon possui pecas
com um namero em baixo-relevo no frete (que
se repetem em pecas iguais) (Fig. 139).

Numeros 7 e 3 em baixo
relevo (indicando o modelo e,
talvez, o tamanho) em base
de prato fundo.

Fig. 139. Numeros 7 e 3 em baixo-relevo (indicando o
modelo e, talvez, o tamanho) em base de prato fundo.

As limitagdes do suporte, no entanto, ainda
poderiam ser “dribladas” No caso dos suportes
moveis horizontais, como é o caso do biscoito,

a questdo da orientacdo e da percepc¢do visual
do espago gréfico torna-se relevante (Otte 1999:
240). Como um suporte sem orientacdo natural,
quer dizer, ndo sendo fixo, pode ser girado
360°, sem cima ou baixo. Algumas vezes, vemos
que o trabalhador que escreveu riscou linhas

de orientagdo para o texto, como na inscrigdo
abaixo (Fig. 140). Além dessas estratégias de
orientagdo, a compreensdo da escrita ocidental,
no nosso caso, latina, colabora para a percepgao
da orientagdo que a inscri¢do da ao suporte: de
cima para baixo, da esquerda para a direita.

Linhas de orientagdo

Fig. 140:
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3.4.2 Reutilizagbes dos materiais em faianca
fina: biscoitos para escrever

Se respondéssemos a pergunta posta
por Michael Stanislawski na década de
1960, “what good is a broken pot?” (1969),
poderiamos dizer, evidentemente, e dentre
os milhares de usos, para a escrita. A questdo
das reutilizagbes dos objetos cotidianos é um
ponto com vasta bibliografia na Arqueologia.
A abordagem ficou classica com os estudos
de Schiffer (1972; Schiffer & Skibo 1997:
38), levantando hipoteses sobre as possiveis
funcgoes e reutilizagbes dos objetos por grupos
sociais economicamente desfavorecidos
(Symanski € Oso6rio 1996: 43), mas podemos
citar também os estudos de Alan Sullivan 11
(1989), que chamou aten¢do para ceramicas
utilizadas para servir de material construtivo
em arquiteturas diversas.

Como afirmou Rice, “as vasilhas possuem
multiplos usos durante sua vida util, de modo
que o contexto arqueoldgico é meramente
seu lugar final, mais do que um indicador
acurado de como foi sua vida util” (Rice apud
Gomes 2003: 220). A imensa variabilidade
no design dos artefatos esta ligada a tentativa
das pessoas de resolver também problemas do
dia a dia (Schiffer & Skibo 1997: 45), e o uso
dos biscoitos pode ser pensado, igualmente,
segundo esta perspectiva. Necessitou-se de um
suporte para escrever algo, calcular, contar
etc., para resolver alguns dos problemas que
surgiram no cotidiano.

No campo da Arqueologia Flistdrica séo
menos o0s estudos, mas 0s que existem sdo
focados especialmente nas reutilizagdes de
vasilnames cerdmicos (Lister & Lister 1981) e,
a maioria, nos vidros (Busch 1987). No Brasil
a bibliografia € quase inexistente. Podemos
citar os trabalhos de Symanski e Ozo6rio
(1996), para as faiancas finas e Lima chamando
atencdo para os vidros (2002, p. 284), além
de alguns artigos e referéncias isoladas
sobre a reutilizagdo de faiancas em Salvador
(Etchevarne 2003), reutilizacdo de vasilhames
de pléstico e vidro adaptados as técnicas de
pescaria na regido de Sauipe (Bahia) (Souza,
no prelo), a reciclagem dos projéteis em uma
fortificacdo de Pernambuco (Albuquerque €
Lucena 1988), o lascamento de fragmentos de



vidro na guarda espanhola de S&o Martinho,
no Rio Grande do Sul (Macedo 1997) e telhas
com betume utilizadas como “canos” nos
sistemas de abastecimento de agua na Séo
Paulo do século XIX (Vilar 2003).

No que se refere a faianca fina, pouco existe,
mas a bibliografia americana contém diversos
exemplos sobre ciclagens laterais (a exemplo
das faiangas finas nas plantations americanas
[Symanski 2009]) e alguns sobre andlises das
marcas de uso (Griffiths 1978) e analise de
residuos orgéanicos (Neale 2000).

O sitio Petybon € um local riquissimo
para andlises desse tipo. A prépria questdo da
formacdo do registro ja nos leva a um processo
de reutilizacdo desse material para outros
fins, uma vez que as lougas de mesa ligadas a
consumo de alimento e outras fungBes entraram
para a esfera construtiva ao comporem a
camada de aterro utilizada para a constru¢ao
de uma nova unidade fabril. Loucas com
furos na lateral e na base foram registradas no
sitio, sugerindo sua reutilizagdo como vasos
para flores, a exemplo de uma pequena malga
no hiscoito, cuja base, de 3 centimetros de
diametro apresenta um furo (algo presente
igualmente no Solar Lopo Gongalves, em Porto
Alegre [Symanski & Osorio 1996]). Apesar
de relevante, nosso interesse aqui é chamar a
atencgdo a reutilizagdo das lougas como suporte
para inscriges.

No presente estudo, claramente, as
reutilizagdes da louga como suporte para
inscri¢cBes se enquadram como um uso
secundario do artefato, ja que, ap6s a quebra,
os fragmentos foram reutilizados como tal.

No processo de reutilizacdo para uma nova
modalidade de uso, ndo houve modifica¢des
deliberadas ou exageradas das caracteristicas
formais originais (Silva 2000). Essa reutilizagéo,
no entanto, parece nao ter sido aleatdria,

uma vez que fica clara, como comentei, a
utilizacéo de fragmentos mais planos para
conter as inscrigdes. Dentro de um pensamento
contextual, mais sistémico, poderiamos dizer
que houve um ciclo de manufatura (fez-se o
biscoito), descarte (quebra), recuperacdo do
objeto descartado (uso secundario), novo

uso com entrada no universo da escrita

e comunicagdo e, por fim, novo descarte
(Symanski <€ Oso6rio 1996: 28).
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Temos, portanto, os fragmentos de loucas
no biscoito reapropriados e ressignificados
como portadores de uma nova funcéo, a
de suporte a informacdes escritas. Mas é
interessante pensar também no fato de que este
reiso ndo se deu apos o artefato ter cumprido
sua funcdo primaéria, para a qual teria sido
originalmente produzido (Silva 2000: 201).

Os biscoitos usados indicam um processo
produtivo ndo finalizado: a louca propriamente
dita ndo existia. Como unidade fabril, esse
material ainda ndo foi consumido, ndo saiu da
unidade de producdo para a doméstica. Assim,
a fungdo presumida do artefato ndo chegou a
se concretizar.

E sabido que nem todos os artefatos
seguem um modelo linear (procura, preparacédo,
consumo, descarte), frequentemente sendo
reutilizados (Schiffer 1972: 158). Os processos
de reutilizagdo estdo intrinsecamente ligados aos
processos de formagdo do registro arqueoldgico.
As inscrigBes nos biscoitos sdo com certeza
refugos secundarios, isto é, refugos dos quais
o local final de descarte ndo é 0 mesmo do
lugar de uso (Schiffer, 1972: 161) - os biscoitos
escritos foram coletados de um primeiro
descarte. Os objetos da fabrica de louga, em sua
maior parte, ainda nem mesmo foram utilizados
se pensarmos de um ponto de vista do consumo,
mas sua utilizagdo como aterro ou como
suporte para inscri¢do ja nos atesta um refugo
secundario. Na verdade, os vestigios das cidades
seriam quase que exclusivamente secundarios,
ja que, como disse Schiffer (1972: 162), muitas
etapas de armazenamento e transporte intervém
entre o local de producédo e o descarte final.

Isso fica claro em uma unidade fabril com os
inimeros armazéns e o escoamento da producao
pela linha férrea.

A questdo da reutilizacdo dos artefatos e
dos fragmentos ceramicos mostra que se deve
tomar cuidado com visbes etnocéntricas sobre
os significados dos “potes quebrados’. A nogao
de objetos quebrados, dos descartes e dos
refugos varia no tempo e no espago, e deve-se
atentar para a questdo do uso secundario dos
objetos, para que ndo associemos nossa visdo de
descarte (lixo) com a de outras épocas e lugares
(Stanislawski, 1968: 16; Sullivan 111, 1989: 101).
Quebras e defeitos ndo significam o fim da vida
Gtil do artefato.
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3.4.3 Producdo e controle numa unidade fabril:

o taylorismo e o tempo

O contexto no qual foram encontradas
as inscri¢cbes ndo pode de modo algum ser
esquecido: o sitio Petybon é parte de uma
unidade fabril das primeiras décadas do século
XX. O que chamou atencdo, e talvez tenha
impulsionado maior interesse pelas inscri¢des
do sitio, foi a leitura do trabalho de Daniel
Barber e George Hamell sobre uma fébrica de
cerdmica vermelha (redware) no oeste de Nova
York, EUA, onde, durante os trabalhos de
campo, foram encontradas pegas do processo
produtivo, muitas das quais parecidas com
aquelas do acervo. O sitio, parte da antiga
Féabrica Alvin Wilcox que funcionou durante
a segunda metade do século XIX, também
apresentou artefatos com calculos numéricos
que foram associados a testes de temperatura
nos fornos (Barber & Hamell 1971: 36). A
similaridade dos achados me fez refletir sobre
sua ligagdo com contextos fabris que, apesar
da distancia, deveriam ter semelhangas quanto
ao processo produtivo, o qual levou alguém a
escrever calculos num fragmento ndo esmaltado
da propria ceramica produzida pela fabrica.

Pensar nas inscricdes que temos é pensar
no porqué de estarem ali: quem contaria num
contexto fabril? Contar o qué? Para qué? Para
gquem? Calcular e contar o que se produz
durante o processo de fabricacdo é também
pensar no quanto: Quanto sera produzido? Por
quem sera produzido? Para qué? O ato de contar
algo numa producdo significa, obviamente, que
essa producdo estd sendo contada e que, por
conseguinte, estara relacionada a um tempo,
0 tempo de producdo dos objetos a serem
contados. Que tempo é este? Quem estipula o
tempo? Que concepgdo de tempo estd regendo
a producdo e o trabalhador? Se pensarmos as
inscricdes nos biscoitos como “cacos de tempo”
como disse Pélbart (2000: 186), que tempo é
este contido num fragmento?

Como as inscrigbes estdo claramente
ligadas ao processo produtivo da fabrica,
fica patente o fato de pensar sobre como se
organizava esse mesmo processo. O sistema
de fabrica (que, lembremos, transcende o
capitalismo), teve clara inteng¢do de “organizar
e disciplinar o trabalho através de uma sujeigdo
completa da figura do trabalhador” (De
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Decca 1982: 10). Para a fabrica da sociedade
disciplinar (Foucault 2007; Delleuze 1992)
como a que esta se conformado na Séao
Paulo dessa época (Rago 1997), o taylorismo
ajuda a pensar os vestigios arqueoldgicos

e as concepgdes de tempo que se instalam
dentro do universo fabril. Ndo estou, com
isso, dizendo que as inscrigfes nos biscoitos
sdo materializagcdes de uma ideologia, mas,
sim, que o sistema fabril pode gerar vestigios
materiais especificos integrantes das relagdes
diversas entre as novas formas de organizagédo
do trabalho e o trabalhador.

O taylorismo, assim como o fordismo e
outras formas de racionalizacdo da inddstria,
caracterizou-se por métodos que possibilitaram
maior produtividade do trabalho,
economizando tempo, suprimindo gestos e
comportamentos supérfluos no interior do
processo produtivo (Rago & Moreira 1984:
10; Coriat 1994). Objetivando a aplicacdo dos
métodos cientificos na producdo, levando a
uma maxima eficacia, melhor rendimento,
maxima produtividade e pouca perda de
tempo, o taylorismo ndo apenas concretizou
a nocdo de “tempo Gtil”, mas também pds
nas maos da figura do gerente o controle do
conhecimento da cadeia operatoria (Lazagna
2002: xxiii). Na fabrica estudada, isso fica
muito claro ao vermos que Ranzini, técnico em
quimica, passou a deter todo o conhecimento
da cadeia, escrevendo seus conhecimentos
cientificos em cadernetas (Colecdo Ranzini,
Museu Paulista), a ponto de os Matarazzo
assinarem com ele o contrato que comentei
anteriormente.

A padronizagdo das formas de produzir
¢, assim, acompanhada de uma avaliacdo da
produtividade, avaliagdo esta materializada no
cronbmetro (Rago & Moreira 1984: 24). Nao
foi & toa que Coriat chamou seu livro sobre o
taylorismo, de 1979, de El taller y el cronémetro.
Cada movimento teria um tempo ideal de
duragdo; a técnica da producdo passa a ser uma
técnica social de dominacéo, marcada pela
expropriacdo do saber (De Decca 1982: 36).
Se, antes, ceramistas e oleiros conheciam todo
0 processo de manufatura, na fabrica passam
cada vez mais a ter menos controle sobre isso.
Controle do conhecimento que fica a cargo,
geralmente, da figura do gerente (Rago &



Moreira 1984: 14), que junto da empresa passa
a desenvolver toda uma estratégia para que o
processo tecnoldgico ndo fugisse de seu controle
(De Decca, 1982: 36).

Com isso, 0 tempo é uma categoria
importante dentro da 6tica taylorista-fordista
de organizagdo da producdo. Compreendé-la
¢é entender algumas caracteristicas das fabricas
que se estabeleceram na cidade de S&o Paulo do
periodo. Para tal, devemos partir do pressuposto
de que a categoria tempo é uma construcdo social
e cultural (Paixdo 2005: 66). Segundo Pélbart
(2000: 183), por exemplo, o tempo ndo existe,
“isto é, ndo existe o0 tempo enquanto tal, ou uma
esséncia do tempo, e sim operadores de tempo,
ideia do tempo, forma do tempo”

Quando o sonho “burgués” de apropriar-
se do tempo comegou a se concretizar, avida
cotidiana passou a ser cada vez mais governada
por sistemas cronolégicos abstratos, passando a
imperar o tempo linear e irreversivel, mais tarde
ligado a acumulagdo de bens e a industrializagdo
(Rodrigues 2002): o tempo da fabrica. Essa nova
nogdo de tempo, por diversos mecanismos,
acabou se enraizando nos objetos e no proprio
corpo humano (Rodrigues 2002: 30), se
materializando por meio da "disseminacdo de
novas disciplinas e vigilancias, que passaram
a dispor operarios e equipamentos em uma
ordenacdo estrita, designando um lugar e um
tempo para cada homem e para cada maquina’
(Rodrigues 2002: 31).

Com o taylorismo, parte das elites ligadas
ao empresariado e ao patronato passou
a tentar reestruturar antigos habitos dos
trabalhadores ligados ao periodo no qual ainda
eram donos dos meios e do conhecimento
de toda a cadeia operatoria da producéo e,
portanto, do tempo da producdo (Paixdo
2005: 70). Mas quando o tempo passou a
pertencer a fabrica, que controlava, agora,
0s meios de producdo (ao que Marx chamou
de alienacdo dos meios de produgédo do
trabalhador), tornou-se um produto comprado
e pertencente ndo mais ao trabalhador,
mas ao patrdo. Enquanto propriedade que
gerava lucro, o tempo ndo poderia mais ser
“desperdicado” Os patrdes criam estratégias
de controle e disciplina nas fabricas a fim de
prevenir descuidos, saques e sabotagens, exigir
padrbes de qualidade e controle da producéo,
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vigiar com minucia e cuidar do tempo dos
trabalhadores, “verdadeira matéria-prima do
sistema capitalista e a condi¢do primeira do
lucro” (Rodrigues 2002: 32), para atingir a
meta de maxima producdo e maximo lucro. O
tempo passa a ter valor mercadolégico.

Contar o tempo passou a ser primordial no
interior do sistema fabril. E ndo parece ter sido
diferente com o setor ceramico. Apontados esses
pressupostos, espero ter aberto uma janela para
a compreensdo da existéncia das inscri¢des e do
tipo de inscricdo (basicamente contas) no sitio
Petybon. Era imprescindivel que se contasse a
producdo para o controle (quanto) do que estava
sendo produzido. As metas de producdo (diarias?)
que os trabalhadores deveriam atingir, no
interior da fabrica, estariam diretamente ligadas a
contagem da quantidade produzida, que deveria
ser maxima dentro dos padrdes estabelecidos
pelo controle de qualidade. Assim, os célculos
dos biscoitos apontam para um ambiente no qual
o trabalhador tinha de produzir quantidade x
emy tempo, sem desperdi¢a-lo. Segundo Paixdo
(2005: 85), é em unidades de tempo a Unica
forma encontrada de medir” o trabalho. Contar
e regularizar o tempo por meio dos calculos nos
biscoitos esté relacionado diretamente a medir
o0 trabalho com o tempo gasto para executa-lo, o
que configurou um grande passo na questdo da
economia de tempo proposta pelo taylorismo-
fordismo (Paixdo 2005: 83).

Além disso, contar significava controlar
a producdo e dominar possiveis desvios (de
produtos e de comportamento) dos proprios
trabalhadores. Impor a contagem pode estar
também relacionado a estratégias de controle
da geréncia e a desconfianca sobre os operarios.
Por fim, se conta para maximizar a producao,
organizando-a por metas a serem atingidas. Fazer
calculos e constatar quantidades comegam a ser
vistos como estratégias imputadas pela geréncia
da fabrica aos trabalhadores que ndo mais
controlavam as etapas do processo produtivo
(a cadeia operatoria ficou reduzida quase que
a gestos Unicos [Coriat 1994: 361 que antes
compunham a cadeia, mas que, agora, estavam
sob aresponsabilidade de um trabalhador
especifico, que os repetia sem muito significado)
e nem o tempo dessa producgdo, que passa a ser
ditado pela fabrica. Taticas de controle sobre o
trabalhador e sobre o tempo.
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As inscrigdes numéricas dos biscoitos
passam a ser quase que artefatos para se
pensar como concepc¢des de tempo podem ser
percebidas em vestigios materiais também. Os
simbolos numéricos sdo “meios de orientagdo
no seio do fluxo incessante do devir” e
caracterizam a construcdo particular da categoria
“tempo” (Paixdo 2005: 67). Atestam meios de
orientagdo em uma linearidade e regularidade
que compdem a concepgédo de tempo dentro
da fabrica de lougas. O sistema de fabrica é
0 momento no qual se inaugura um tempo
definido como de trabalho, que apresenta uma
regularidade marcante (Paixdo 2005: 73).

No que se refere a essas praticas em
sistemas fabris ceramistas, podem-se citar as
famosas fabricas que Josiah Wedgwood, na
segunda metade do século XVIII, estabeleceu
na Inglaterra, implantando um sistema de
disciplina que rendeu varios testemunhos
operarios sobre a cobranca do tempo no
trabalho (Thompson 1998: 275, 283); segundo
o proprio Wedgwood, a fabrica se materializava
como uma nova organizacao do trabalho,
sem a necessidade de qualquer profunda
transformacdo nos aparatos tecnoldgicos -

OU seja, um espago mais para o controle do
que para a inovacdo tecnoldgica (De Decca
1982: 26). Outro exemplo é o da Ceramica
Séo Caetano, em S&o Caetano, S&o Paulo,
pertencente a Roberto Simonsen. Entusiasta
desse tipo de organizagdo, Simonsen tentou
aplica-lo a sua fabrica de ceramica vermelha,
0 que, contudo, ndo deu certo. Segundo
Weinstein (2000: 32) a Ceramica Sao Caetano
tornou-se uma “verdadeira enciclopédia de
tudo o que os defensores da racionalizagdo -
seja taylorista, fordista ou mais genericamente
na linha da ‘administragdo cientifica’ -
condenavam” Houve enorme prejuizo

entre 1923 e 1926 apesar dos investimentos
consideraveis para melhorar a capacidade da
producgdo (Weinstein 2000: 31).

Gostaria de fazer, ainda, um pequeno
adendo e tecer um curto comentario sobre
pensar esses vestigios, que sdo as inscrigdes
nos biscoitos, com um olhar ético do tempo.
A Arqueologia Historica ainda trabalha muito
com a concepcdo de tempo linear, que €
imprescindivel quando se pensa, por exemplo,
na concepgédo que a fabrica de loucas poderia
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possuir do tempo e dos modos de producéo,
mas que talvez talhe um pouco a dimenséo de
estudo de um artefato. Com o tempo linear
talvez encaremos os artefatos como a ponta final
de uma linha infinita (por mais paradoxal que
iSS0 seja), 0 progresso (segundo uma concepgao
mais iluminista), de processos que vieram do
passado e se projetam no futuro.

No entanto, aplicar aqui a ideia de rizoma
temporal torna a perspectiva bem interessante,
ao encarar os objetos como pontos de encontro
de uma teia multitemporal que sincroniza varios
tempos de diversas diregdes (Pélbart 2000: 186).
Pode-se pensar, para as inscri¢des nos biscoitos,
0 mesmo que Deleuze fez para os carros: “um
agregado de solug@es cientificas e técnicas de
épocas diferentes e que pode ser historicamente
datado” (Rago 2003: 30): desde a invencdo
do lapis no século XIV, a faianca fina e a sua
queima no biscoito com Josiah Wedgwood
no século XVIII até as técnicas de retirada
de caulins de fontes brasileiras no século XX
para preparacdo das pastas. Seria importante,
portanto, “reativar a carga do passado que esta
presente no presente” (Castel apud Rago 2003:
31), uma vez que todo registro arqueoldgico é
um fenémeno contemporaneo (Silva 2000: 179).

Pensar apenas o tempo da arqueologia como
0 tempo da longa duragdo, especificamente
para o presente caso, faz com que o individuo
enquanto objeto de investigacdo, ndo exista
(Oosterbeek 1999: 5). Olhar para a longa
duragdo é um dos pontos positivos na
Arqueologia, mas ndo se deve esquecer que
cada um dos artefatos foi produzido por um ser
humano, e olhar para esse individuo, somando-o
ao todo, é igualmente importante; ou seja,
considerar o desvio, a evolucdo, a revolucdo e a
mutacdo como caracteristicas interconectadas
(Oosterbeek 1999: 5-6). Para Oosterbeek,
devemos lembrar que a Arqueologia ndo nega
0 movimento, o devir, a mudancga, mas se
concentra também no objeto, no momento. “O
espaco arqueoldgico é um instante de tempo”
(Oosterbeek 1999: 6)

3.4.4 A alfabetizagdo, os numeros e o trabalha-
dor: a cultura material da escrita

Escrever é um ato culturalmente
significativo, com um valor afetivo e de poder



sobre o mundo (Funari & Carreras 1998: 76).
Olhar para as inscri¢cdes nos biscoitos e sua
recorréncia mostra a importancia do dominio
da escrita no que se refere ao funcionamento de
atividades sociais e econdmicas (Funari 1995:
341). O trabalho no Petybon e a andlise de sua
cultura material e contexto chamaram atengéo
para o dialogo entre a epigrafia, a alfabetizacdo,
o trabalhador e a conjuntura fabril.

Faz-se necessario pensar, todavia, sobre qual
a fungdo da escrita na fabrica, nos biscoitos.
Sabe-se que saber se comunicar pela escrita é
uma coisa, fazé-lo é outra (Macmullen 1982:
232). Durante a histdria, muitas pessoas nunca
tiveram a ideia de escrever sobre suportes
durdveis, mas eram letradas. No entanto,
pessoas que podiam escrever, as vezes, o fizeram,
com motivos mais ou menos claros (Macmullen
1982: 233). No contexto da producéo, a escrita
possivelmente estava relacionada a quantificacdo
de materiais produzidos e ao controle da
producgéo e do tempo.

Evidentemente, essas inscri¢fes tinham
como leitores pessoas da area de produ¢do. Como
textos, as inscri¢cdes possuem um autor e um
leitor, apesar de parecer que o0 emissor e o receptor
(Alarcdo 1995: 21) eram a mesma pessoa: 0
produtor do enunciado - o proprio trabalhador.

Contudo, isso ndo implica o fato de que
outras pessoas ndo leriam ou entenderiam o
que estaria inscrito se vissem os fragmentos. O
fato de que as inscri¢des estdo sobre um suporte
movel pressupde um grande alcance, talvez
“observadas por “fruidores’ completamente
alheios a sua significacdo original” (Francisco
2007: 47), haja vista que os trabalhadores da
posterior Fabrica Petybon (1937 - década de
1980) podem ter encontrado os fragmentos,
assim como os arquedlogos hoje.

A questdo da alfabetizacdo dos operarios
no periodo possui farta bibliografia, que aponta
para uma alta taxa de analfabetismo, apesar de
opinides como a de Eva Blay (1985), para quem
o fato de existirem tantos jornais operéarios
implica uma taxa de alfabetizacdo maior do
que se pressupunha. A questdo da escolaridade
também ¢é assunto em voga no periodo, com
diversas propostas de ensino e a criacdo, ja
na Era Vargas, de escolas profissionalizantes e
cursos técnicos. As ideias advindas da Escola
Nova, com inspiracdo americana forjada no
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contexto da industrializacdo e do fordismo no
final da década de 1920, estdo chegando a S&o
Paulo, com vieses que tinham como pano de
fundo pensar formas de cimentar normas e
controle sociais (“facamos a revolucdo antes que
0 povo a faca”).

Sem ddvida, cada uma das inscri¢des foi
feita por um individuo. E ele quem escreve,
seleciona o fragmento a ser usado, como
serd usado e o porqué do uso. E ndo escreve
palavras em sua maior parte, mas nimeros.

E mais que nimeros, férmulas. Além do que
parece ser constatagfes de quantidade, existem
célculos ou contas, formulas matematicas de
soma. Nessa operacdo, a inversdo da ordem
dos caracteres que equivalem aos numerais é
importante, uma vez que 15 ndo é o0 mesmo
que 51 e dai a relevancia da orientagdo do
campo visual que propicia a leitura “correta”
das inscri¢bes (Francisco, 2007). Segundo
Umberto Eco, a formula estéd inscrita

na Matematica, Fisica e Quimica que se
constituem como “linguagens formalizadas” ou
“linguagens artificiais” (Eco apud Francisco,
2007: 39). Um célculo proveniente de uma
formula pode ser descrito como partes
autdbnomas, independentes, que se inter-
relacionam, e produzem algo diferente (x - y
=z X +y.z =w, etc.), mesmo que a natureza
quantitativa seja equivalente” (Francisco,
2007: 39).

Todos os célculos nas inscri¢bes
encontradas sdo operagdes de soma. Esse
fato esta ligado as operagdes realizadas numa
producdo de louca em moldes industriais, uma
vez que o objetivo dessa producdo seriam mais
produtos, o aumento e a quantificacdo de uma
producdo em larga escala, € ndo menos.

E interessante perceber também que
nenhuma das inscricdes contém o cléassico
sinal de + (mais) nos calculos, e suponho
que ndo ha necessidade disso, ja que quem
escreveu pressupunha que sua operagdo era
uma soma. Também inexiste o sinal de = (igual
a), substituido pelo travessdo ( --------- ). O que
se percebe é outra organizacdo do célculo que
ndo aquele na horizontal (x +y = z), mas na
vertical, fato que pressupde outra organizacao
visual e talvez a necessidade de fragmentos de
biscoito que possuam mais espago para um
uso orientado verticalmente. Isso fica claro
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em algumas das inscri¢gBes nas quais a leitura

do célculo, de cima para baixo e da esquerda

para a direita, segue o maior comprimento do
fragmento.

A inscricdo a seguir (Fig. 141), por
exemplo, é clara no que concerne a relagdo
entre a escrita do calculo, a orientagdo
da leitura e o comprimento maximo do
fragmento, como se pode perceber abaixo.
Como um fragmento de azulejo no biscoito,
possui como méximo comprimento horizontal
3,7 centimetros e vertical 7 centimetros (apesar
de parte do fragmento estar aparentemente
quebrado pés-inscricdo). Essa é uma hipotese
que levanto, mas ndo ha necessidade de sempre
o plano vertical ser maior e, sim, o fato de que
o plano vertical necessita ser suficientemente
grande para que caiba uma operacdo de soma
organizada verticalmente.

Segundo Kant, o namero pressupde o
tempo e 0 espago e tem um papel essencial
em nossa conceptualizacdo de mundo, indo
muito além de objetos que representam
um numero; as propriedades do nimero
sdo independentes do tempo, portanto
determinadas intencionalmente (Jorgensen
2006: 39). Isso é importante se pensarmos que
o numeral arabico utilizado aqui transpassa o
alfabeto correspondente usado nas palavras (o
latino) e a lingua (o portugués). Logo, pessoas
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que falam linguas diferentes representam os
calculos mateméticos da mesma maneira. Por
isso, a questdo do leitor dessas inscri¢fes se
amplia, uma vez que ndo haveria necessidade de
todos os operarios da fabrica serem falantes de
portugués, ja que compreenderiam os calculos.

Observagdo também seja feita as poucas
palavras escritas nos biscoitos (cha, pires e café)
uma vez que ndo sdo apenas objetos que estdo
sendo contados, e produzidos, mas indicam
como a producdo se referia a seus artigos
(termos émicos) e em uma alfabetizagéo de
quem escreveu (em letra cursiva). O mito do
operario europeu, italiano, homem, é também
questionado pela Arqueologia, uma vez que
€ preciso pensar em quem teria escrito nos
biscoitos palavras em portugués. Isso pressupde
a existéncia de brasileiros ou, pelo menos, de
falantes de portugués no contexto fabril.

Por fim, esses artefatos, de um modo
ou de outro, nos remetem a um contexto de
escrita, ou ao que poderiamos chamar de
Arqueologia da Educagdo (Zarankin 2002). O
l4pis como instrumento da escrita, implicito
como ferramenta da acéo, se relaciona,
diacronicamente, a tantos outros artefatos
ligados ao universo da alfabetizagcdo ou da
comunicagdo por simbolos graficos nos
periodos historicos. Ndo apenas lapis podem
ser encontrados em sitios, como penas, bastfes
de grafite etc. (Schavelzon 1999). Pelo menos
para S&o Paulo, fica muito evidente a presenca
de tinteiros, seja de gres ou vidro, em poucas
quantidades, mas recorrentes em varios sitios.

O fato de as inscrigdes nos biscoitos estarem
ligadas a trabalhadores operarios fabris levanta
ainda a questdo da critica ao monolitismo que
identifica a producdo escrita a uma classe (elite)
e das coisas materiais a outras (“classes baixas”).
Compartilho assim das afirmac6es de Francisco
segundo o qual “além desses paralelismos
néo se sustentarem absolutamente, a anélise
ampla, levando em conta uma experiéncia
escrita e material, para além das questdes de
producgdo e do universo cognitivo de um grupo
materializados nas suas respectivas producdes,
possibilita uma visdo dindmica dessas estruturas,
no seio de qualquer sociedade; assim, mesmo
um grupo que ndo esteja envolvido diretamente
na producdo escrita envolve-se profundamente,
em varios casos com esta producdo” (2007: 58).



3.4.5 Fabrica, capitalismo e o agir e reagir

Quando me refiro a métodos de controle
social dos trabalhadores dentro da fabrica
ndo estou tentando realizar uma Arqueologia
em que o capitalismo é o sujeito principal e
submete a tudo e todos (como 0s pressupostos
das teorias sobre ideologias dominantes). As
perspectivas segundo as quais a “civilizagéo
capitalista” exportada pelos europeus reduziu
todas as relacGes sociais, em qualquer lugar do
mundo, a relagdes econdmicas vém sofrendo
variadas criticas (Funari, Jones &. Hall 1999).

Priorizar o capitalismo como foco de
estudo, sua emergéncia, expanséo e eventual
dominagdo como um processo inevitavel
passa longe do poder da consciéncia e das
diversas formas de acdo e re-agdo dos grupos
humanos. Focar a Arqueologia Histérica apenas
no surgimento e expansdo do capitalismo é
deixar de lado aspectos politicos e culturais
que antecedem e acompanham tal processo e
que localizam e particularizam suas formas de
expressdo (Therrien, 2006). Testemunho disso
sdo as arqueologias ligadas a grupos como as
col6nias anarquistas e comunidades “utopicas”
(Tarlow, 2002).

Abordagens provindas da teoria marxista
da ideologia dominante possuem muitas
criticas em nivel historiografico (Batalha, Silva
& Fortes, 2004), pois pressuporiam que o
capitalismo é inexoravel, sempre controlando e
disciplinarizando, subestimando nocdes de agéo,
resisténcia e heterogeneidade (Funari, Jones &
Hall 1999: 7). Segundo essa abordagem, haveria
uma ideologia dominante que permearia todos
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os setores da sociedade fazendo com que as
camadas mais “baixas” quisessem sempre parecer
com as “altas”

Acredito, sim, que o sistema fabril
capitalista desenvolveu formas de controle
do trabalhador, mas a essas micropoliticas
e micropoderes (Foucault 1993) se op6em
microrresisténcias (De Certeau 1994), e é um
equivoco ndo abrir espago para as resisténcias
que podem ser muitas vezes percebidas na
cultura material. Apesar de este subcapitulo
ndo ter dado maior énfase na questdo da
resisténcia, concordo com suas relagdes com
a cultura (Said & Barsamian 2006), e para
a presente abordagem é interessante pensar
arqueoldgicamente sobre os mecanismos
de controle e ideologias relacionadas ao
capitalismo, e nas expressdes materiais de
discursos politicos, normas sociais e cultura
(Leone & Litlle 1993: 176), tal como presente
nos trabalhos de Mark Leone (1971, 1993,
1995, 1998, 2007).

Por isso seria importante, no contexto
com o qual trabalho, buscar a presenga
também do trabalhador da fabrica, que fica
marcada em muitos artefatos e ndo apenas nas
inscricdes. Frequentemente, esses operarios
fazem pequenas apari¢cdes nos registros
materiais, seja por meio da marca dos dedos
e digitais, como veremos a seguir, (Rockwell
1970; Barber & Hamell 1971), seja por
desenhos a lapis ou brincadeiras em meio ao
opressor cotidiano fabril. A inscri¢do abaixo
(Fig. 142 e 143), que daria estudo aprofundado
Unico, esta contida em tigela no biscoito com
os dizeres o caipira é Raphael”



SOUZA, R. A. Louga branca para a Pauliceia: Arqueologia Histérica da Fabrica de Loucas Santa Catharina/ IRFM -Sao Paulo e a
producdo da faianga fina nacional. Revista do Museu de Arqueologia e Etnologia, Sdo Paulo, Suplemento 14, 2012.

Esses artefatos permitem nédo apenas
pensar o individuo, como relacionar essas
marcas com o todo que os cerca. Desse
modo, a Historia pode colaborar para o
entendimento das resisténcias que envolvem
sindicatos, clubes operarios e associacfes
de auxilio muUtuo, nascentes nesse inicio de
século, mas a Arqueologia colabora para a
compreensdo de muitas das acdes e re-agles
dentro do universo fabril, no cotidiano da
producdo, e como isso pode ser percebido
materialmente. Poucos sdo os estudos, nas
humanidades, de lazer, acdo e resisténcias
dentro do cotidiano fabril (Darnton 1999).
Temos acesso, somando as duas ciéncias,
no que é, afinal, a Arqueologia Histérica,

a como os trabalhadores da Fabrica Santa
Catharina expressavam descontentamento
com o sistema fabril, seja com a formacéo da
Liga dos Ceramistas na greve de 1917 (Khoury
1981: 173), seja por pequenos atos cotidianos
como brincadeiras que os permitiam burlar o
sistema de controle panoptico e os sistemas de
dominio do tempo, do lucro, nas fabricas no
comeco do século XX.

Partindo desse foco, por que ndo
deixar por um instante a Arqueologia
do Capitalismo e nos voltarmos para
uma Arqueologia do Trabalhador ou do
Trabalho (Castillo 2002), que dialoga com
0 capitalismo, mas ndo é exclusiva deste?

As colocagbes do arquedlogo portugués
Jorge de Alarcdo sdo explanatorias a esse
respeito, quando afirma que "os objectos sdo
Gteis, servem para alguma coisa e, portanto,
indicam a presenca de alguém que se serve
deles e anunciam o acto de que eles sdo
instrumentos” (Alarcdo 1995: 27). Quem
estd por tras, ou caminha junto, dos “restos
fisicos” dos processos de trabalho que ndo

o0 trabalhador, que é marcado e marca esse
mesmo processo? As pesquisas de Monika
Therrien sobre a Féabrica de Loza Bogotana
rumam para essa mesma abordagem, uma vez
que a arquedloga esta interessada ndo apenas
na louca que sera consumida e produzida pela
fabrica, mas nas relacdes que se estabelecem
dentro da empresa e no papel da fabrica

num plano maior de modernidade nacional
e introducdo de uma nova ordem (Mejia &
Therrien 2001/2002: 202).
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Tentei mostrar, portanto, algumas das
reflexdes possiveis em tomo da cultura material
de um sitio arqueolégico que foi uma vez uma
fabrica de loucas em faianca fina na cidade de
S&o Paulo, na primeira metade do século XX.
Parto de artefatos produzidos no interior de um
sistema de manufatura capitalista, sugerindo
como dialogam com as praticas de controle
desenvolvidas no seio da fabrica e se relacionam
com os modos de producdo e as tecnologias, por
assim dizer, capitalistas.

Por fim, o que busquei neste trabalho
estd dentro das discussdes sobre pensar
a relagdo entre a estrutura e o que a
Arqueologia americana chama de “agency”
(Wiessner 2002: 234) para o exame da
cultura material dos sitios histéricos. Isso fica
ainda mais interessante quando pensamos
nos mecanismos de controle social surgidos
no fulcro do capitalismo e em como isso
se relaciona aos individuos e ao poder da
cultura. O que procurei fazer aqui foi tentar
reconstituir algumas das tipicas praticas de
controle de uma sociedade capitalista, mas
privilegiando a experiéncia ou a prética
cotidiana da vida dos trabalhadores (Chalhoub
2001: 51), enfim, as intrincadas relagdes
entre desvio e norma (Hodder 1994) em uma
Arqueologia de grupos “marginais”

Os biscoitos com inscricdes numéricas
dialogam com a nova disciplina fabril
implantada no Brasil, que se relaciona com
uma nova atengdo ao tempo e a sincronizagéo
do trabalho. As mudangas nas técnicas de
manufatura, lougca em moldes industriais
em relacdo, talvez, as antigas produgdes
oleiras da regido de S&o Paulo, exigiram
“maior sincronizagdo de trabalho e maior
exatiddo nas rotinas de trabalho do tempo”

e estou preocupado, como Thompson,
também “com a percep¢do do tempo em

seu condicionamento tecnoldgico e com a
medicdo do tempo como meio de exploragdo
da méo de obra” (Thompson 1998: 289).
Contar no biscoito parece estar relacionado a
esse universo fabril e capitalista, que procura
disciplinar e controlar o trabalhador (biscoitos
com nameros), frente a suas agdes e eternos
escapes e resisténcias as normatizagoes (“o
caipira é Raphael”), que se instalavam na Séo
Paulo do periodo.



3.5 Na méo do oleiro: as impressdes digitais nas
lougas brancas da cadeia produtiva do sitio
Petybon

Desci a casa do oleiro, e eis que ele estava
entregue & sua obra sobre as rodas. (Jeremias 18: 3)

Como ovaso que o oleiro fazia de barro se lhe
estragou na mao, tomou a fazer dele outro vaso,
segundo bem Ihe pareceu. (Jeremias 18: 4) (...) eis
que, como o barro na mao do oleiro, assim sois vés na
minha m&o... (Jeremias 18: 6)

Com os novos métodos e técnicas adotados
pela Arqueologia durante o final do século XX,
assim como com sua crescente proximidade
com as ciéncias forenses, teve inicio o estudo
de um antigo tipo de vestigio: as impressdes
digitais ou papilares. O que a presenca de
digitais em um artefato poderia nos contar?
Cito aqui a passagem na qual Walter Benjamin
(2000: 40), discorrendo sobre a narrativa,
compara a primeira ao barro nas médos do
oleiro, na qual a narrativa seria uma das formas
mais antigas de comunicagdo - em certo
sentido, uma forma artesanal de comunicagdo
(Fragoso & Oliveira 2006: 2).

Para Benjamin “a narrativa ndo visa,..., a
comunicar o puro em-si do acontecido, mas o
incorpora na vida do relator, para proporciona-
lo, como experiéncia, aos que escutam. Assim,
no narrado fica a marca do narrador, como a
impressdo da méo do oleiro sobre o pote de
argila” (2000: 40). Em outras palavras, pela
narrativa se conhece o narrador porque este vai
buscar, no &mago do seu ser, toda a inscri¢cdo
das imagens, emogdes e percepcdes (Fragoso &
Oliveira 2006: 2). Por analogia, considero que
as mdos do oleiro impingem certa narrativa a
ceramica ao deixar nela suas marcas, inteligiveis
segundo determinados olhares e abordagens de
analise arqueoldgica.

Especialmente presente em objetos de barro,
mas também em vestigios relacionados a arte
rupestre, o estudo das impressdes digitais abriu
novos campos de discussdo para a Arqueologia.
Segundo Bursey (2006: 121), o estudo das
digitais estad no cerne das problematicas entre
agency e seu didlogo com as estruturas; a norma
e o individuo das abordagens pos-processuais
presentes nas discussfes hodderianas. Mesmo
em contextos arqueoldgicos com alto grau de
estandardizacdo, é possivel a percepgdo das
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acOes individuais (Arnold 2001). Impressdes
digitais podem ser inseridas em estudos mais
amplos em torno dos gestos, no contexto das
cadeias operatorias, uma das melhores fontes
para o estudo de agéncias e estruturas (Joyce

& Lopiparo 2005: 369). Para a Arqueologia, a
utilizacdo das ferramentas datiloscépicas ainda
é escassa e 0 estudo das impressdes digitais em
ceramicas continua sendo pequeno. A partir

da esparsa bibliografia consultada foi possivel
perceber que as interpretacdes das digitais em
pecas arqueoldgicas giram em torno de trés
temas: a) distribuigdo, producéo e consumo, b)
identificacdo de divisdes sociais do trabalho e c)
técnicas produtivas, gestos e cadeias operatorias.

Para a Arqueologia Histérica, na década
de 1970, Rockwell (1972) levantou a hipoétese,
ao escavar uma antiga olaria, de que as digitais
presentes em ceramicas no universo da producéo,
se encontradas em universos domésticos,
independente da distancia, trariam conclusdes
sobre centros produtores e procedéncias de
determinadas ceramicas, uma vez que as digitais
sd0 Unicas de cada individuo. Assim, a digital do
trabalhador x que presta servigos em certa olaria
seria quase como o selo da empresa, indicando
que a ceramica y foi produzida pelo trabalhador x,
e, portanto, na olaria z Como é usualmente dito
no universo forense, as impressdes digitais ainda
sd0 0 tragco mais importante deixado durante
uma acdo que, por sua particularidade, pde
um individuo na cena do “crime” (Kramble &
Brennan 2000: 862).

Outra possibilidade foi apontada por
Kamp et alii (1999), demonstrando, utilizando
a combinagdo de métodos quantitativos e
qualitativos, sobre como refletir em torno da
presenca de criangas no registro arqueoldgico.
Mostraram, assim, que os Sinagua, descendentes
dos Pueblo no norte do Arizona, EUA,
estruturaram o processo de aprendizagem
usando atividades de brincadeiras e producéo
de brinquedos para familiarizar as criangas
com as propriedades da argila e da manufatura
da cerdmica (Kamp 2001: 14). Dessa maneira,
impressfes digitais no campo da Arqueologia
comporiam ferramentas importantes para
discorrer sobre grupos pouco tratados, ou
pouco observaveis, com presenga aparentemente
intangivel, no registro arqueoldgico, como as
criangas (Kamp 2001: 2).
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Por fim, Webb e Frankel (1999) mostraram
que as digitais no interior das bases das
ceramicas da ldade do Bronze encontradas
em Chipre foram resultado do processo de
fabricagdo modelada de discos lisos ou convexos,
em separado, que eram entdo unidos ao corpo
da peca, por baixo, conformando a base e o
fundo. Aqui as digitais esclareceram aspectos das
técnicas de fabricagcdo que compunham a cadeia
operatoria das ceramicas.

Também ndo € intuito desta dissertacao
realizar uma discussdo sobre as teorias da agéncia,
mas deve-se lembrar que a questdo possui variadas
abordagens. Quero, no entanto, mostrar que
vestigios da pratica cotidiana da fabricacdo das
lougas sdo patentes por meio das impressdes
digitais, e que dialogam com a presenca dos
trabalhadores na producdo, presenca esta
em geral “apagada” pela analise do universo
produtivo a partir de uma escala macro, com viés
econdmico e de reflexdo sobre a superestrutura
capitalista. Com isso, abre-se perspectiva de
reflexdo da agéncia operaria na estrutura fabril
por meio dos artefatos ativos nesse espago.
Mediante préxis cotidiana produtora de vestigios
arqueoldgicos, a agéncia pode ser abordada
sempre dialogando com a estrutura fabril
concatenada por produtores, proprietarios e pelo
sistema produtivo que regia a Fabrica de Loucas
Santa Catharina/IRFM - S&o Paulo.

Lembro, igualmente, que a louga esta sendo
produzida em uma inddstria em que perduram
estruturas hierarquicas e relagdes de poder, 0
que, acredito, ndo anula a existéncia de agéncias,
intencdes, resisténcias ou mesmo tradices,
coexistindo (Silliman 2005: 63). Quero dizer
que a agéncia, na fabrica de loucas, pode ser
pensada para além das expressdes dos padrdes
decorativos (mais especificamente os artesanais),
mas também com relagdo as inscrigdes, pedagos
de argilas amassadas por mos, espessuras das
pecas, impressdes digitais presentes nos artefatos
do sitio etc. Se a agéncia concerne as agdes
humanas que deixam efeito no mundo, entédo
o registro arqueoldgico pode ser interpretado
como um produto da agéncia (Hegmon &
Kulow 2005: 313).

Estudando os Enga, grupo de cagadores-
coletores de Papua-Nova Guiné, Polly Wiessner
(2002: 235), por exemplo, destaca a relagdo
entre agertcy e estrutura e a tensdo constante
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e retroalimentada que existe entre essas duas
categorias. Segundo a autora, toda sociedade
teria individuos com ambigdes pessoais (agency),
seja por prestigio ou riqueza, provendo motor
para mudancas. Para Dobres (apud Bursey 2006:
120), em termos simples, “‘agency’ or practice’
theory could be characterized as an attempt

to put people as imperfect individuals back

into the focus of archaeological investigation”
Segundo Ahearn (2001: 112), as concepgdes de
agéncia tém muito a ver com a compreensdo

de causalidade, acdes e intencdes, e da pessoa
como individuo. Para a autora, “agency refers to
socioculturally mediated capacity to act” (Ahearn
2001: 112), cambiante no tempo e no espago.

Segundo Bursey (2006: 121), sempre existiu
na literatura arqueolégica alguma preocupagéo
com o individuo, em abordagens que veem em
vestigios como as digitais possiveis reflexdes
sobre as pessoas e seus remanescentes do
passado. Apesar dessas perspectivas, o trabalho
com as digitais retornou apenas com as reacdes
ao processualismo e, mais tarde, sob o escopo
das influéncias da teoria da agéncia e da pratica
vindas das ciéncias sociais.

Verificar a simples presenca das digitais
num sitio arqueoldgico como o Petybon, a saber,
um universo produtivo, traz algumas pontuacdes
que merecem ser citadas. Com a sociedade
disciplinar (Foucault 2007; Deleuze 1992), o
taylorismo e outras formas de organizacgéo do
trabalho caracterizaram uma produgéo standard,
na qual, teoricamente, uma expressdo individual
no produto fabricado néo teria vez, somado ao
fato da perda do controle do processo produtivo
como um todo por parte do trabalhador. Claro
que sempre existird alguma marca individual
desse trabalhador, mesmo que a produgéo seja
totalmente automatizada, pelo simples fato de
ele “estar 1a”: 0 objeto manufaturado como
um produto fruto de relagdes de fabricacdo e
forgas produtivas, na concep¢do marxiana2l
Para Miceli (1996: 170), a auséncia de qualquer
contato “manual” nas fabricas, do trabalhador
com o objeto produzido, é um exemplo claro da
mais absoluta alienacdo no processo de trabalho.

21 Dalrymple e MacKillican (2000: 855) citam a existéncia
de ceramicas antigas finalizadas com uma assinatura do oleiro
produtor, a qual era justamente uma impresséao digital.



Com a crescente automacao e uso de
maquinério com os séculos XX e XXI, é possivel
que a presenca de impressdes digitais funcione
também como elemento datador, uma vez que
a partir de determinado momento as lougas e
outras ceramicas deixardo de possui-las, ja que
ndo havera mais a presenca das méos do oleiro,
pelo menos ndo em contato direto com argila. A
etnografia traz exemplos interessantes. Fabricas
de porcelana brasileira como Schmidt, Oxford
e Real sdo quase que totalmente automatizadas,
desde o processo de colagem ou moldagem até
a esmaltagdo e a queima. Diferente delas € a
Porcelana Monte Sido, cujo processo artesanal
das etapas da cadeia permite a presenca de
digitais, dado que tudo ainda depende das méos
do trabalhador na transformacgdo da matéria-
prima em artefato. Assim, as fabricas mais
automatizadas teriam menos presenca de digitais
do que as mais artesanais, as quais hoje estdo em
menor nimero e em vias de desaparecimento.

Na industria, o taylorismo, assim como
o fordismo e outras formas de racionalizagdo
da producdo, caracterizou-se por métodos que
possibilitariam maior produtividade do trabalho,
economizando tempo, suprimindo gestos e
comportamentos supérfluos no interior do
processo produtivo (Rago  Moreira 1984: 10;
Coriat 1994). Cada movimento teria um tempo
ideal de duracéo; a técnica da producédo passaria
a ser uma técnica social de dominagdo, marcada
pela expropriacdo do saber (De Decca 1982: 36).

Se, antes, ceramistas e oleiros conheciam
todo o processo de manufatura, na fabrica
passam cada vez mais a ter menos controle
sobre isso. Pensando nessa setorizag¢do ou
compartimentacdo do modo de produzir e,
especificamente, na existéncia de diferentes
operarios para as variadas etapas do processo, é
de se supor que as digitais nas lougas do Petybon
se refiram provavelmente, e somente, aos
trabalhadores dos setores de colagem, limpeza,
conserto de irregularidades e preparagdo da
peca para ir ao forno - isto é, todos aqueles
envolvidos nos processos pré-queima do
biscoito. Ha possibilidade de digitais marcadas
no esmalte durante o processo de esmaltagdo e
arrumacao das lougas na forma refratéaria para
a segunda queima; todavia, estas seriam digitais
que apareceriam em menor nimero, com maior
dificuldade de visualizacdo e localiza¢do na peca.
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Enquanto unidade de produgdo em
moldes industriais ndo podemos esquecer que
a Fabrica Santa Catharina/IRFM - Séo Paulo
foi constituida por trabalhadores no interior
de uma fabrica, “agentes ativos de constitui¢do
e mudanga da sociedade” e ndo “meras
marionetes cujo comportamento é controlado
por normas socioculturais” (David & Kramer
2002: 47). Escavar uma unidade produtiva é,
claro, pensar nas normas que estruturam essa
unidade, ijnas é também pensar nas pessoas que
a compusiram (os “obreiros da Histéria” de
Febvre). Evidéncia de sua presenca e ligadas,
muitas vezes, as intengdes do trabalhador
durante o processo de fabricacdo da louga
branca em faianca fina, as impressdes digitais
abrem dialogos referentes a pensar a unidade
produtiva em termos mais complexos no que
concerne a produgdo de um artefato, e a partir
dai, sim, seguir além, para reflexdes em torno
das esferas da demanda e do consumo.

Para a andlise das digitais, pautei-me nos
pressupostos encontrados em Bombonati (1992),
Chemello (2006), Layton (2007), Kehdy (1964).

3.5.1 Analise das impressfes digitais: gestos
manuais na producéo fabril

No presente caso, todas as impressdes
digitais foram deixadas em superficie plastica
moldavel, a saber, a pasta ceramica da faianca
fina ainda crua. Sabe-se que, arqueoldgicamente,
as impressfes tendem a ser parciais e a por¢do
do dedo ou palma representado ndo é suficiente
para uma identificagdo (Kamp et alii, 1999, p.
310), como pudemos perceber também com as
analises das lougas. Impressdes digitais como as
que dispomos aqui, em argila, moldadas, séo na
verdade negativas, isto é, os vales intercalados
no dedo correspondem a parte em relevo na
argila. Por isso na coleta de impressdes, as linhas
pretas e as linhas brancas que as compdem
s8o respectivamente a reproducgéo das cristas
papilares do suporte e a reproducdo dos sulcos
interpapilares nele (Silva s/d). Assim como
Kamp et al. (1999: 311) identifiquei que no
registro arqueoldgico as impressdes ndo ocorrem
inteiras e parece que certos dedos e partes das
digitais sdo preferencialmente representadas.

Segundo Rockwell, a presenca de digitais
em ceramicas estd diretamente ligada as questdes
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de organizacdo do modo de producgdo; cerdmicas
de mesa e utilitarias, manufaturadas em larga
escala e em grande velocidade, recebem menor
atengdo e ttm menor qualidade; a presenca de
marcas como as digitais passaria a ser, nesse
universo standard, mais freqiientes (1970:

80). Talvez por isso haja um balanceamento
entre a possibilidade de aparecimento de
muitos “dedos” nos biscoitos das lougas e 0s
tratamentos de superficie desenvolvidos pela
Santa Catharina/IRFM - Sdo Paulo.

Como anteriormente comentado, as
impressdes localizadas parecem ser de ponta
de dedos. Isso talvez estivesse ligado ao fato de
que os trabalhadores tinham uma preocupagéo
em ndo marcar a massa crua, e nao amassa-
la, 0 que ocorria caso apertassem com a mao
inteira. O estudo, desse modo, forneceu
dados interessantes sobre os gestos da cadeia
operatoria, quer dizer, que gestos provaveis 0s
operarios faziam ao manipular as lougas cruas.
Esses gestos parecem ter variado de acordo com
o tamanho e a forma das loucas.

Tais gestos fazem parte da narrativa
impingida pelo oleiro ao artefato ao deixar,
nele, marcas durante a producdo da louga;
entendo essa "narrativa” da producgdo da
ceramica, presente nos atributos e marcas do
artefato, como os gestos da sequiéncia gestual
definida por Lemmonier (1992). Assim, apesar
de diversas ceramicas possuirem, no mundo,
marcas de digitais, 0s movimentos do corpo,
gestos e cadeia operatdria que resultaram na
performance final do objeto com suas impressdes
digitais sdo Unicas daquele ambiente fabril e
daquelas pessoas que estavam fabricando a pega
(que resulta nessa louga brasileira original como
é, afinal). O que é reforcado pela unicidade de
cada impressdo digital e de cada individuo seu
possuidor, por conseguinte.

As impressdes digitais analisadas apontam
para uma padroniza¢do nos movimentos
que compunham o processo de producao
(ou a cadeia operatoria) levado a cabo pelos
trabalhadores, ja que seu posicionamentos nas
pecas é bastante regular: parede externa em
xicaras e malgas menores, interna e externa em
malgas maiores e canecas, aba interna e externa
em pratos e labios de alguns pires. Suponho
que a padronizacdo nos gestos esteja ligada
a estandardizacgdo da produgdo e ao sistema
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disciplinar fabril de “domesticacéo dos corpos
déceis” (Foucault 2007) no interior da fabrica

- ao que Leroi-Gourhan chamou “taylorizacdo
dos gestos” (1983: 52). Como isso, no entanto,
dialoga com o que estou chamando agéncia, néo
coer¢do e/ou ndo normatizagdo, do operéario?

Inmeros sdo 0s mecanismos, mesmo que
inconscientes, de expressdo individual desses
oleiros meio ao cotidiano fabril. Primeiramente,
cada individuo tem sua propria digital, que
ndo se repete nunca. Segundo, apesar de em
termos gerais nos referirmos a uma produc¢édo
standard, cada peca é Unica, feita por diferentes
trabalhadores, e por mais semelhantes, nunca
exatamente iguais (sejam pela presenca de
marcas, dedos, estrias etc. e em posi¢des
pontuais especificas diversas na prépria pega).
Terceiro, mesmo que as pecas fossem feitas pelo
mesmo trabalhador, elas ndo seriam “idénticas”
por mais semelhantes, porque, e aqui parto do
pressuposto de que algo na historia é irrepetivel,
feitas em momentos diferentes. Uma vez que o
homem nédo é maquina, gestos e movimentos
repetitivos em escala industrial, mesmo se
semelhantes, ndo sdo exatamente iguais.

Do total de pegas submetido a essa analise
refinada (1818), compostas pela amostra
nas cole¢des IPFIAN, MAE e NAUBC, 763
apresentaram digitais, a grande maioria sendo
lougas no biscoito. Percebi, igualmente, que a
maioria das digitais estd na parte externa dos
artefatos, majoritariamente nas paredes. Xicaras
e malgas dos menores volumes praticamente ndo
apresentaram digitais internas, presentes apenas
em formas maiores. Pratos e recipientes abertos
como travessas apresentaram digitais na parte
externa da aba. A hipotese que se coloca é que
recipientes pequenos, devido ao seu tamanho,
eram segurados ou com a méo totalmente ao
redor da parede externa ou fazendo “pin¢a”
com os dedos, enquanto os maiores, devido
ao tamanho e peso, e cuidado para ndo cair/
quebrar/amassar, eram segurados com dedos
nas partes externa e interna da peca, a méao
também em “pinga”

Entendo como movimento de pin¢a”
aquele de oposicdo do polegar aos demais
dedos, necessariamente durante um ato
funcional (salvo casos especiais), realizada
com a porcdo distai do polegar e dos demais
dedos (Resegue, Wechsler & Harada 2003).



Seguindo terminologia presente em Nagem et
al. (2007), os trabalhadores da fabrica devem
ter utilizado, para manipular as lougas cruas, 0s
movimentos de pinga superior ou polpa a polpa
e polpa tridigital (semelhante ao que Kamp et
al. encontraram entre os Sinagua, referindo-se a
pegadas de ponta dos dedos ou trés dedos).

“A capacidade manual desenvolve-se,
gradativamente, por meio dos sistemas sensorio-
motores até atingir a acuidade necessaria
para que aquele ser especifico se adapte. Essa
adaptacdo pode variar e ser modificada cultural
e individualmente (Meyerhof 1994); no entanto,
se a profissdo de alguém néo exigir a utilizacdo
desta, a pessoa podera perder a capacidade de
realizar esse movimento de pinca, a exemplo
de um lavrador que ara a sua terra utilizando
movimentos gerais. Se necessario, podera,
contudo, readquiri-lo com autotreinamento
(Meyerhof 1994). Essa adaptacdo cultural do
movimento pode, claro, ter ocorrido também
no ambito da fabrica de lougas exigindo que as
criangas e outros que nela trabalhavam fossem
capazes de realizar movimentos delicados de
manipulacdo das pegas cruas.

No que se refere a frequéncia das marcas
digitais por forma, predominam macigamente
as xicaras, com 54% de frequéncia, seguidos de
16% de malgas, 12 % canecas, 7% pratos, 4%
pires, 2% travessas, 2% tampas, 1% saladeiras,
1% manteigueiras e 1% penicos.

A existéncia das digitais nas pe¢as aponta
para a imprescindibilidade das méos ao trabalho
oleiro, mesmo numa fabrica de producdo de
lougas. Dai a importancia das méos como o
instrumento da forca de trabalho “comprada”,
pelo capital, do trabalhador, durante esse
comeco de século XX. Qualquer acidente
de trabalho com as mos do oleiro poderia
impossibilité-lo de exercer a funcéo na fabrica,
acarretando perda do emprego e inaptabilidade
ao oficio para o qual estava até entdo, apto.
Como afirmou Godoy et al. (2004), a mao
humana é um 6rgdo complexo com diversas
finalidades: como 6rgéo preénsil é capaz tanto
de imprimir forca como segurar e manipular
objetos delicados; como 6rgéo tatil relaciona
0 organismo com o meio ambiente. Por sua
extrema mobilidade e também devido a grande
sensibilidade dos tecidos que a envolvem, a mao
humana destina-se principalmente a preenséao e
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ao tato. Para Leroi-Gourhan (1983: 40), “a médo
nua revela-se apta para executar ac¢des limitadas
em forgca ou em velocidade, mas infinitamente
diversificadas” “Ha quem diga que se 0s pés
foram feitos para a locomogéo, as maos foram
feitas para a sobrevivéncia’ (Moreira apud
Godoy et alii 2004).

A seguir, reconstituicdo dos possiveis gestos
efetuados na manipulagdo das lougas durante
sua produgdo com base nos vestigios das
impresses digitais na colecdo (Figs. 144 a 149).
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Ademais, verifica-se a quantidade de
“fragmentos papilares” por recipiente analisado
na amostra: 54% possuem uma marca digital,
27% duas, 12% trés, 4% cinco, 2% quatro e 1%
oito. Por “fragmentos papilares” entendo marcas
de dedos que se apresentam nas superficies
das loucas de forma nédo continua. Percebe-se
que a maior parte das pegas contém apenas
uma marca, muito provavelmente remetendo
ao cuidado no manipular e ao tratamento
de superficie interno. As pegas com cinco
fragmentos podem se referir a méos inteiras
(com cinco dedos); igualmente a peca que
apresentou oito pode indicar alguém que a
tenha manipulado pegando com as duas maos,
em movimento de pin¢a envolvendo todos os
dedos, ja que a pega é uma pequena Xxicara: 74%
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das pecas contém impressfes digitais na parte
externa, acompanhadas por 17% na interna, e
apenas 9% em ambos os lados.

Deve-se lembrar, no entanto, que o
processo de produgdo ora marcava as digitais,
ora as apagava. Kamp (2001: 434) ressalta que a
preservacdo de impressdes digitais em ceramicas
varia bastante de acordo com os tratamentos
que a cerdmica ganha ao longo de sua produgédo
e recipientes que sofrem brufiidura, alisamentos
ou tiveram melhores acabamentos tém menos
possibilidade de apresentar tragos de digitais.

A parte interna das pegas, especialmente
dos recipientes concavos (hollowware), ndo
apresenta quase nenhuma digital por terem
sido submetidos a um tratamento de superficie
especifico. No interior delas era passado um
pano ou esponja quando da peca ainda crua para
eliminar irregularidades na argila ou poeira que
pode ter se depositado quando a pega esperava
para ir ao forno, durante a secagem natural.

Esse tratamento deixou estrias e marcas visiveis,
que apagaram, consequentemente, as digitais.
Devo ressaltar, entretanto, que ha nos biscoitos
das pecas de design cOncavo outro tratamento
de superficie externo, que marca linhas mais
ou menos equidistantes entre si, em espirar

nas pecas menores, paralelas nos recipientes
concavos maiores. Contudo, esse tratamento
(uma ferramenta? Uma mesa giratoria com
cerdas verticais para limpeza e regularizacdo da
superficie?) é provavelmente posterior ao interno,
pois as impressdes digitais estdo sobre ele.

Paradoxalmente, as maiores digitais
em tamanho estdo nas paredes internas,
enquanto a maioria das digitais localizadas
na parte externa é de pequenas partes dos
dedos, geralmente pontas. Isso leva a crer que
existia uma preocupacdo do oleiro quando da
fabricagdo da peca, para que esta ndo ficasse
marcada, e o cuidado na sua manipulagéo.

Por outro lado, ha a cobranga do controle de
qualidade da fabrica que implicaria um, por
assim dizer, “cuidado obrigatorio” na cadeia de
producdo das lougas. Além do mais, segundo
dados contemporaneos, sabe-se que as olarias
pagavam por producdo, por quantidade de peca
fabricada e danificar pecas com os dedos néo
era exatamente o que os oleiros queriam. Esses
aspectos da produgéo revelam as dindmicas que
se estabelecem dentro do sistema fabril entre a



estrutura que organiza a industria e a agéncia
dos trabalhadores que produzem o artefato.

Para os recipientes de design plano
(flatwares) sdo encontradas digitais nas abas e
paredes externas e, algo que ndo aparece nos
recipientes de design concavo, no labio das
bordas. Assim, alguns pires apresentam digitais
nos labios, justamente onde também podem
ser encontradas marcas de amassado, ou seja,
um dedo as amassou quando ainda cruas.
Deve-se ressaltar que essas pegas s6 apresentam
tratamento de superficie esponjado, tanto
interna como externamente, o que pode ter
colaborado para o apagamento da maioria das
impressdes.

Posto isso, ainda persiste uma duvida
quanto a prépria existéncia das digitais nas
pecas. Por que, afinal, elas estdo presentes
nessas pecgas no biscoito? Acredito poder
tomar dois vieses: o primeiro, refere-se
ao fato de que a maior parte das digitais
seria, sim, camuflada pela esmaltacdo; ja o
segundo, enviesa para pensarmos que 0 que
compde o sitio Petybon sdo lougas que ndo
passaram no controle de qualidade e por isso
14 foram estocadas, ou descartadas, contendo
um defeito, a digital moldada. E dificil, no
entanto, afirmar resolutamente qualquer
um dos dois vieses, apesar da primeira
hipotese parecer mais provavel - como evitar
totalmente que o dedo do artesdo marque a
argila num ambiente de produc¢édo ainda de
transicdo do artesanal para o autémato?

Outro ponto interessante que pode ser
verificado é que muitas digitais estdo sobre
pequenos fragmentos de massa crua, grudados
nas paredes das pecas. E provavel que fossem
pequenos pedacos de massa mole grudadas
nas maos dos oleiros e que, no momento
da manipulagdo das pecas, aderiram a sua
superficie. Um vestigio que s6 poderia
existir em uma produgdo de louga ainda
ndo totalmente automatizada, em que as
maos desse trabalhador desempenham papel
fundamental.

N&o é a toa que a maioria das digitais
encontradas estd em pegas no biscoito. A
esmaltacdo geralmente as camuflaria, pois
o vidrado preencheria as irregularidades da
superficie. Todavia, isso nem sempre ocorreu.
Na porcéo da colegdo submetida a esse tipo de
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analise, trés pecas apresentaram digitais visiveis
sob o esmalte.

E importante ressaltar que durante
a fabricagdo das lougas s6 existem trés
momentos com possibilidade de marcar uma
digital moldada na argila. Segundo observei
na Fabrica de Porcelana Monte Sido, em
Minas Gerais, ha possibilidade de marcas
quando: a) da retirada da louca crua do molde
de gesso, b) quando dos Ultimos tratamentos
de superficie para eliminar irregularidades e
impurezas da superficie da peca para entdo
ser esmaltada e depois queimada, c) da
esmaltagdo por imersdo da louga. Apés a
queima, fica impossivel moldar uma digital na
peca. Como a Santa Catharina era fabrica de
faianca fina, com duas queimas, possibilidade
de marcar digitais, no esmalte cru, s poderia
ocorrer ap6s a segunda queima, a do biscoito,
quando entdo a pega era esmaltada por
imersdo, diferente da Porcelana Monte Sido
na qual a massa crua, seca ao “ar livre”, é
esmaltada, sendo queimada apenas uma vez.

Na Porcelana, a observacao etnografica
permitiu verificar que para esmaltar, sem
tocar a ponta dos dedos na ceramica coberta
com esmalte liquido, sdo usadas duas varetas
de madeira para recipientes com alca, uma
dentro da pega e outra perpassando a alga,
que segura a mesma quando é imersa. Ja para
recipientes sem alga, a esmaltacdo é feita
segurando a peca na mao, com a méo em
pinca, com um dedo no labio e outro na base
(partes nas quais seré retirado o esmalte com
uma esponja para a queima). Para o transporte
das pecas entre um setor e outro do processo
produtivo, as lougas sdo postas sobre tabuas
de madeira, alinhadas, e entdo o operario
responsavel carrega a tabua, em geral, sobre
um dos ombros. Todo cuidado para menos
pessoas tocarem as pegas, 0 que levou ao
desenvolvimento dessas taticas. O mesmo pode
ser verificado no detalhe da fotografia tirada
no interior da fabrica Santa Catharina nos
anos 1920 (Capri 1922): percebe-se a existéncia
de tdbuas de madeira, abaixo das estantes de
secagem natural das pecas, e sob balcGes nas
quais se veem as lougas cruas enfileiradas, com
a base encostando a madeira. Era sob essas
tabuas que o transporte das loucas era feito
pelo interior da fabrica, provavelmente nas
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etapas de sua manipulagéo realizadas entre a
retirada do molde, a esmaltacdo, a secagem
natural até o posicionamento das lougas nas
caixas refratarias, quando deixam a tabua para
ser queimadas (Fig. 150).

Essa preocupacdo com as marcas foi
crescendo, a meu ver, ao longo dos séculos
XIX e XX, e vai se somar a automagéo e a
“nulidade” de marcas como impress@es digitais
dos trabalhadores na fabricagdo de um artefato
por méquina. Ou seja, a agéncia alterando
a estrutura, as praticas transformando as
estruturas que as modelam (Ahearn (2001: 110).

Lembro que as digitais estdo presentes
também em pedagos amassados de caulim,
que mostraram que, apesar da predominéncia
de movimentos em pincga, existem também
movimentos no quais a palma da méo toca a
peca (impressdes palmares). A parcialidade das
impressdes digitais, que se caracterizam por
fragmentos bastante diminutos, indicando uma
preocupacdo com 0 ndo tocar e marcar as pe¢as
e com as etapas de acabamento de superficie,
boa parte das digitais, € predominante, ao
menos quando nos referimos as paredes
internas das lougas.

Devido a sua parcialidade, poucas séo
reconheciveis segundo o sistema de Vucetich,
mas reconhecem-se, por vezes, digitais em arco
ou presilha interna ou externa. Com um exame
mais acurado poder-se-ia entrar mais a fundo
na individualidade de cada operario, formando
conjunto de “nimero minimo de oleiros’, graus
de parentesco, marcas de acidentes de trabalho e
mesmo doencas (Fig. 151).
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Com os apontamentos feitos, espero ter
demonstrado que é possivel iniciar discussdes
justamente sobre a praxis, a pratica de trabalhar
a argila para fabricar louga dentro de um sistema
de produgdo standard fabril. As impressdes
digitais levantaram questionamentos em torno
de diversos aspectos do mundo do trabalho
no interior da Fabrica Santa Catharina/

IRFM - Sao Paulo, relacionados a abordagens
arqueoldgicas de cadeias operatorias de
producgdo de artefatos e gestos feitos pelos
operarios para fabricacdo desses mesmos
materiais com finalidade de consumo de
mercado e ndo consumo autossubsistente.
Enfim, acredito que as impressdes digitais
presentes em tantas cerdmicas podem suscitar
questionamentos mais gerais e que estdo
intrinsecos as discussfes arqueoldgicas que
pdem, pelo menos desde a década de 1960,
em voga a relagdo entre individuo e norma



na analise e interpretacdo da cultura material
encontrada em inimeros sitios arqueoldgicos.

Neste subcapitulo, procurei dialogar com
uma esfera mais especifica, as digitais, e uma
esfera mais global (Hodder 1994: 201), isto é,
como a partir das digitais na ceramica do sitio
analisado podemos discorrer sobre aspectos da
cadeia operatdria e dos processos de fabricagdo
que dialogam com a estrutura fabril na qual esta
ambientada. Para isso, tomei como ponto de
partida alguns pressupostos da teoria da pratica
como a relagdo entre agéncia e estrutura.

No que concerne ao universo das fabricas,
dialogando especificamente com as do setor
de ceramica e louca branca, é interessante
perceber como uma tradigdo oleira local /
regional acabou transformando o sistema
de fabrica a ser implantado para producdo
standard dessas ceramicas, uma vez que, mesmo
com as estratégias e mecanismos de producao
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que, teoricamente, ndo permitiriam uma
expressao individual, os oleiros resistiram a essa
estrutura e mesmo a modificaram, expressando
nas decoracdes e nas digitais resultantes

desses gestos da sequiéncia operatoria, sua
individualidade, sua agéncia, contornando de
alguma forma os mecanismos da disciplina e

a domesticacdo dos corpos (Foucault 2007).

O artesanal somou-se a pratica de fabrica e
indUstria pensada na Europa e trazida para

Sdo Paulo, modificando, em Gltima instancia,

a performance final da louca branca. Questiono
até que ponto a perda do conhecimento da
cadeia produtiva, pelo trabalhador, pela teoria
marxista, pode ser aplicada ao processo de
producdo de cerdmica no Brasil. Os gestos feitos
nessa produgdo, de carater particular, somaram
oleiros locais e suas tradi¢fes a novos modos

de produgdo ceramica em moldes industriais, a
louga brasileira em faianga fina.
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Capitulo 4

Consumos especificos em conjunturas particulares

... No “invisivel cotidiano sob o sistema
silencioso e repetitivo das tarefas cotidianas feitas
como que por habito, o espirito alheio, numa
série de operagOes executadas maquinalmente
cujo encadeamento segue um eshoco tradicional
dissimulado sob a mascara da evidéncia primeira,
empilha-se de fato numa montagem sutil de gestos,
de ritos e de cadigos, de ritmos e de opgdes, de
habitos herdados e de costumes repetidos...

(Giard 2007: 234)

retendo, neste capitulo, apresentar

Palgumas questdes, suscitadas durante a
analise do material ceramico do sitio Petybon,
que tém relacdo com a esfera do consumo e com
0s possiveis consumidores das lougas produzidas
pela Fabrica Santa Catharina. Sera necessario,
portanto, apresentar o que estou entendendo
cOmo consumo, enquanto categoria ontoldgica,
parte inerente de um todo (produgdo-demanda-
consumo), relacdo constante entre um
discurso normativo pautado nas estratégias dos
produtores e acBes e reacdes a este discurso
pautadas nas taticas dos consumidores (partindo
das inferéncias sobre téticas e estratégias
certeaunianas). Quero apontar, igualmente,
que a louga brasileira esta sendo feita ndo so
a partir de uma producgdo nacional (especifica
em termos tecnoldgicos), mas para um mercado
local, cujas demandas e aspectos culturais dos

modos de consumir dialogam com o que esta
sendo produzido pela fabrica. Sdo consumos
especificos em conjunturas particulares. Dai,
formas e decoragfes que caracterizam essa
louca em faianca fina, diferenciando-a de uma
concorrente foranea.

Abordarei, de modo sucinto, alguns
pressupostos em torno da louca branca,
tentando esclarecer o porqué de aplica-los a
minha interpretacdo ou o porqué de ndo fazé-
lo. Sdo questdes em torno do consumo das
faiangas finas, dos chamados “comportamentos
normativos” e das loucas como marcadores de
status socioeconémico e cronoldgico, partindo
dos questionamentos de Monika Therrien
(2004) para as ceramicas historicas. Elenquei
tais temas por terem sido os que, tdo logo,
ndo se ajustaram as faiancas finas brasileiras,
uma vez que sdo faiancgas finas do século XX
(ndo do XIX), brasileiras (ndo europeias), num
contexto de popularizagdo das mesmas (nédo
mais reclusas ao consumo de uma elite, se é
que um dia o foram), utilizadas por diversos
grupos de variados contextos culturais em uma
cidade como Sdo Paulo (mameluca, imigrante,
colonial, cosmopolita, tudo somado, tudo
ressignificado...).

E importante ressaltar, novamente, que lido
com um contexto capitalista industrial, fabril,
no qual se produz para um mercado; ndo se
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produz para si mesmo, ndo se é o consumidor
da propria producdo (o que ndo anula o fato
de que um operario pode ter consumido o
produto que, em parte, foi feito por ele na
fabrica). Desse modo, para as loucas, questdes
de individualidade e identidade serdo muito
mais fortes nas esferas do consumo, com
preferéncias por formas e decoragdes, do que
na producdo (como € o caso das interpretagdes
em torno de sitios ceramicos indigenas),
aceitando arelagdo entre o consumo como um
estilo de vida, a construgdo de uma visao de
mundo, e as estratégias de consumo, no ambito
de identidades (Friedman 1994: 9). O que
mudou é que, pela produgdo, perpassam agora
algumas relagdes do capital, dando formato a
uma sociedade dita capitalista, industrial, de
consumo: a mudanga na relacdo de aproximacgéo
entre produto e produtor “resulta do fato de
que a razdo da sobrevivéncia se antepds como
obstaculo a razdo técnica” (Miceli 1996: 182).
E preciso ter em mente as especificidades
deste capitalismo, ressintetizado, ressignificado
segundo aspectos regionais e locais (Sahlins
2004; Bava de Camargo 2009). Para as escalas
de analise em Arqueologia Historica, para além
daquela com maior grau de generalizagdo que
orienta a discussdo dos processos a partir de
perspectivas globais, entendo ndo apenas o
consumo, como a producdo da louca branca
no Brasil, como uma rica porta para tentar
entender as particularidades geradas a partir das
respostas e reestruturagdes locais em distintos
pontos de impacto do sistema capitalista
(Zarankin & Senatore 1999: 172; Zarankin &
Sanatore 2005).

Para Michael Johnson, ndo deveriamos
estar interessados em procurar desvalorizar
a importancia de se olhar para um sistema
global do mundo capitalista, ou negar que um
fendmeno como esse é uma parte integral do
estudo das origens historicas da modernidade
(1999b). Entretanto, deveriamos nos atentar
também a parte mais fascinante e desafiadora
da Arqueologia Historica: suas particularidades,
"a series of concerns that lead us away from
world systems and categories and towards a
sense of power of material culture in different
local contexts” (Johnson 1999b: 35). Segundo
ele, é muito tentador ver o capitalismo, ou as
praticas caracteristicas do capitalismo, chegando
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a costa da América como um pacote fechado
(1999a: 223), mas sabemos que o que quer que
seja que tenha aqui chegado, se reestruturou,
ressignificou, readaptou a novos contextos,
novos personagens, novos ambientes. Para
Purser, o capitalismo pode até ter sido um
processo global, mas agiu em pequenas escalas
e como resultado variou diferentemente em
pequenas por¢des de espaco e tempo (Purser
1999: 117). Segundo o autor, “the quality

of material culture thus produced is equally
variable and complex, and needs to be seen

as such. It was a material culture that was
inherently ambivalent and ambiguous open

to strategic manipulation on many levels, and
not always used in the manner suggested by the
‘package label”” (Purser 1999: 117).

Posto isso, quero dizer, de modo mais geral,
que nunca pressuponho um modelo original ou
uma determinada maneira de ser e ver o mundo
que tenha sido integralmente adquirida ou
reproduzida. A louga navega em um universo no
qual diversas pessoas, dos mais variados locais, a
utilizaram e deram a ela significados plurais. A
comunidade também forma o contexto em que
circulam as coisas, e neste trabalho tento pensar
a fabrica de louga e as faiangas finas pautando-
me na dialdgica entre community e commodity,
observando relagdes de poder que operam
em escala local, conectadas a um nivel global
(Carroll 1999: 133).

Outra problematica, no entanto, ja se
evidenciava desde o comeco desta pesquisa de
mestrado: se as lougas ndo foram efetivamente
consumidas, entendendo, num primeiro
momento, que a efetivagdo do consumo é
atingida quando o uso pretendido é alcancado,
ou seja, usar as loucas para alimentacéo ou
0s penicos para higiene pessoal, se ndo foram
vendidas e ndo sairam do universo produtivo,
fabrica, é, portanto, possivel pensar em
consumo e consumidor a partir do material
arqueologico do sitio Petybon? Ou deter-me-ia
apenas na esfera produtiva?

E claro que essa abordagem € possivel,
uma vez que a Fabrica Santa Catharina nao
surgiu sem propositos e estd inserida numa
ldgica de mercado, na qual existem demandas
de consumidores e que, apesar de os discursos
higienistas e normativos das elites estarem
presentes nas formas, decoragdes e demais



aspectos das faiangas finas produzidas, existe

0 peso, grande, do que os consumidores
comprariam ou demandariam para consumir.

E simplesmente impossivel pensar producéo
sem consumo e demanda; afinal, como

afirmou Livia Barbosa (2008: 15), como a
industrializacdo poderia ter ocorrido em bases
capitalistas sem a existéncia prévia de uma
demanda adequada para a producdo? Para quem
esses industriais iriam vender? Existe, portanto,
um aspecto basico no funcionamento da
demanda, o de que ela pode tanto regular como
desviar a amplitude do feedback a producdo; se
ndo ha demanda para determinado objeto, ndo
hé& vantagem em produzi-lo, e, logo, a demanda
passa a agir como um mecanismo de agao
contréria que impediria o desenvolvimento da
producgdo (Arnold 1985: 127).

Atualmente, muitas das abordagens da
Historia e da Antropologia do consumo definem
conceitos como “produzir” e “consumir’ de
modo mais amplo, uma vez que ao produzir,
por exemplo, os trabalhadores da Fabrica
Santa Catharina também estariam, de certa
forma, consumindo a louga por eles produzida,
assim como, ao consumir, 0s consumidores
também estariam produzindo significados,
gestos, comportamentos, identidades,
sentidos, e novos artefatos com os redsos.

No ambito das sociedades contemporéneas,
consumir pode ser entendido no sentido de
uma experiéncia, processo social que se refere
“a multiplas formas de provisdo de bens e
servicos e a diferentes formas de acesso a esses
mesmos bens e servigos; um mecanismo social
percebido pelas ciéncias sociais como produtor
de sentido e identidades, independente da
aquisicdo de um bem; estratégia utilizada no
cotidiano pelos mais diferentes grupos sociais
para definir diversas situagdes em termos de
direitos, estilo de vida e identidades” (Barbosa
2006: 26). O consumo deve ser visto, enfim,
como um ato cultural, “central no processo de
reproducdo social de qualquer sociedade (...) As
atividades mais triviais e cotidianas como comer,
beber e se vestir, entre outras, reproduzem e
estabelecem mediagdes entre estruturas de
significados e fluxo da vida social através dos
quais identidades, relacdes e institui¢cGes sociais
sdo formadas, mantidas e mudadas ao longo do
tempo” (Barbosa 2008: 13).
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Por isso, esta pesquisa pautou-se em certas
ressalvas e no galgar de algumas dificuldades,
uma fez que pensar o consumo a partir de um
centro produtor (o sitio Petybon e a Fabrica
Santa Catharina) ndo é o mesmo que pensa-lo
a partir do refugo de uma unidade doméstica,
onde se situa a maior parte das abordagens em
Arqueologia Histdrica e em torno do que estd a
maior parte da bibliografia. A especificidade de
minha abordagem esta, precisamente, no fato
de que penso o consumo a partir da producédo,
e como demandas e habitos de consumo se
manifestam na esfera produtiva e nos produtos
da Fabrica Santa Catharina.

Uma das dimensdes do conhecimento
da producédo, e que para a fabrica nao foi
diferente, é justamente um conhecimento
do mercado, do publico consumidor, do
destino da mercadoria (Appadurai 2008:

62). Vejo, deste modo, a fabrica quase como
um elo, um canal entre consumidores e
produtores, na relagdo dialogai estabelecida
pelo que Appadurai (2008: 62) chamou
“pontes mercantis que atravessam grandes
abismos de conhecimento entre produtores

e consumidores” o que “caracteriza a
movimentacdo de grande parte de mercadorias
por toda a histéria, até o presente” E a fabrica,
de certa forma, sintetizando as estratégias dos
produtores e as demandas dos consumidores

e criando respostas para isso. As tigelas,

por exemplo, formas tradicionais com nova
matéria-prima, novo apelo visual, cujo design
possibilita multiplos usos.

Segundo o préprio Marx (2000: 31) “o
consumo é também imediatamente producédo,
do mesmo modo que na natureza o consumo
dos elementos e das substancias quimicas é
producgdo da planta” Sem produgdo ndo ha
consumo, mas sem consumo tampouco ha
producdo; na abordagem marxiana (2000: 32),
0 consumo produz de uma dupla maneira a
producdo, primeiro porque o produto ndo se
torna produto efetivo sendo no consumo e
porque o consumo cria necessidade de uma
nova producdo, movendo-a internamente e
criando seu impulso. Deste modo, apresento
uma das justificativas para o estabelecimento
de uma fébrica de louga branca na cidade:
existe uma demanda, existe uma producdo,
existe um consumo.
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Para De Certeau (2005: 54), producéo e
consumo ligam-se por meio de uma economia
pautada na replicacdo de bens possuidos em
bens a perder, pois, para o autor, consumir é
também anular, e a essa divisdo entre gastar
e guardar correspondem opg0es culturais e
politicas. Consumo denota destruicdo e uso de
artefatos, com a sua destruicdo fisica (comer
comida, queimar petréleo) ou exploracéo de
um bem ou servico (ir a um dentista) (Scarlett
2002: 129). O consumo, desse modo, pode ser
qualificado como outro tipo de producdo (que
ndo a racionalizada, expansionista, centralizada),
astuciosa, dispersa, insinuando-se “ubiquamente,
silenciosa, quase invisivel, que ndo se faz notar
com produtos préprios, mas nas maneiras de
empregar 0S produtos impostos por uma ordem
econémica dominante” (De Certeau 2007:

39). Se os produtores implicavam as lougas
produzidas pela fabrica um uso pretendido
(intended function), o0 que acredito que faziam,
pautados numa conjuntura especifica, quais 0s
usos reais (actually used) das lougas? (Skibo 1992:
35-37). Se ndo posso inferir com certeza como
foram usadas, como foram consumidas, tenho
sempre em mente a multifuncionalidade dos
artefatos (Symanski 1996: 70; Gomes 2005), que
0 uso pretendido ndo é sempre igual ao uso real
(Skibo 1992: 38) e que, por isso, uma abordagem
ancorada na normatividade de comportamentos
pautados na relacdo fixa entre forma e funcdo do
objeto é problematica.

Segundo essa perspectiva, h& operacdes
que caracterizam o consumo na rede de uma
economia e reconhece nestas “praticas de
apropriagdo dos indicadores da criatividade
que pulula justamente onde desaparece o
poder de se dar uma linguagem prépria” (De
Certeau 2007: 44). Essas operagdes sdo margens
de manobra permitidas aos usudrios pelas
conjunturas nas quais exercem suas artes de
fazer na invencdo do cotidiano. Segundo De
Certeau, as manobras pautam-se nas taticas de
consumo, as armas dos consumidores e dos
“dominados”, “engenhosidades do fraco para
tirar partido do forte”, que desembocam em
uma “politizagdo das préaticas cotidianas” (2007:
45), e as estratégias, usadas pelos produtores
e pelos dominantes, “calculo de forgas que se
torna possivel a partir do momento em que
um sujeito de querer e poder é isolavel de um
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ambiente™ (De Certeau 2007: 46). As taticas
sdo desviacionistas, ndo obedecem a lei do
lugar, utilizando, manipulando ou alterando,
enquanto as estratégias sdo capazes de produzir,
mapear e impor. E no cotidiano que as
inventividades proprias fazem-se presentes na
acdo, na qual sdo criadas maneiras de utilizar
sistemas impostos, constituindo resisténcias

a leis histdricas de um estado de fato e suas
legitimagdes dogmaticas (De Certeau 2007: 79).
Na ordem das zonas do poder, das inddstrias, é
sempre possivel uma pratica desviacionista.

Por isso, é para mim dificil pensar em
padrbes normativos de ou que as lougas da
fabrica estavam sendo usadas segundo os planos
das elites e dos industriais que pensaram sua
instalacdo e um uso pretendido. Aproximo-me
mais das abordagens como as de Chartier (1991:
175) que retorna “a uma filosofia do sujeito
que recusa a forca das determinacdes coletivas
e dos condicionamentos sociais”, postulando-se
contra as determina¢fes imediatas das estruturas
as capacidades inventivas dos agentes e contra
a submissdo mecanica das estratégias da préatica
aregra (Chartier 1991: 176). Se o consumo
€ uma “arte de utilizar”, caracterizada por
seu “esfarelamento em conformidade com as
ocasifes, suas piratarias’, sua clandestinidade,
seu murmurio incansavel, em sua uma quase
invisibilidade”, como pontua De Certeau (2007),
e este "utilizar” pauta-se em referéncias culturais,
identitarias, etc., como trabalhar com regras e
normas no consumo? E claro que existe, sim,
um discurso normativo sobre o ato de consumir
e usar. E claro que as elites tinham um plano
quando pensaram na instalagdo da fabrica de
loucas em Séo Paulo, mas também ndo se pode
esquecer das diversas significagdes e usos que o
consumidor dara para aquelas lougas no dia a dia.

No decorrer dos Ultimos anos, passou a se
conformar, assim, certa insatisfacdo, por parte
de diversos pesquisadores, para com os modelos
normativos de cultura, cujos pressupostos de
homogeneidade social ndo parecem encontrar
respaldo nem nos estudos da cultura material
nem na teoria social contemporanea (Funari
2005: 6). O capitalismo, por exemplo, segundo
Funari, ndo conseguiria uniformizar a cultura
material e as mentes; conceitos normativos
e homogeneizadores como “globalizagdo” e
"europeiza¢do” vém sendo postos a prova,



tendo em vista que “a diversidade social ndo
se conforma a seus ditames” (Funari 2005: 6).
Desta forma, supor que tudo se “aburguesa”
(seja 1a 0 que este termo generalizante queira
determinar) é, para mim, pressupor uma espécie
de aculturacéo ou de simples re-acdo em direcdo
a aquisi¢do de um comportamento normativo.
“Burgués”, quando se pensa nas maneiras de
utilizar a louca branca, funciona como um
enorme guarda-chuva” embaixo do qual séo
postos diversos comportamentos e expressdes
culturais, ou ainda, um conceito a partir do qual
se homogeneiza uma série de manifestagdes que,
sem um poder de existéncia ou atendo-se pouco
aseus regimes de verdade” rumam para um
algo a se alcancar, quase um “destino manifesto”,
um fim, de uma linha de progresso iluminista,
chamado “burgués” Para Robert Darton, a
expressdo tendenciosa “burgués” é “ofensiva,
irritante, inexata e inevitavel” (1986: 144-145).

Segundo Monks (1999: 209), qual a
significacdo e o alcance, em temos sociais
e econbmicos, da relacdo entre quantidade
de tigelas e de xicaras e sua conexao a
um comportamento “burgués”?Cha era
frequentemente consumido em tigelas em vez
de xicaras, 0 que acarreta, portanto, limitacdo
local e temporal na aplicabilidade deste approach.
Encontrar um conjunto de xicaras num refugo
é indicador de aburguesamento dos usuarios
mediante um padrdo de comportamento, que
seria contrario a um refugo cheio de tigelas?
E possivel saber se se consumia cha, café ou
chocolate? A relagdo forma-funcdo ndo pode ser
pautada na relacéo de arbitrariedade do signo
saussuriano; atribuir as pegas de louca uma Unica
funcao é restringente demais, apesar de poder ser
utilizado em alguns contextos (Machado 2004:
28). Isso se assemelha ao que Dunnell chamou
“atualismo substantivo” “que parte do principio
que existe uma imutabilidade na relagdo forma/
comportamento/fungdo” (Aradjo 1999: 38).
Para Machado (2004: 215), as vezes, a louca é
denotada uma importancia pouco pragmatica
e, conforme o cotidiano diario, como é o caso
do significado ritualistico do chimarrdo no
Rio Grande do Sul, alguns comportamentos
simplesmente ndo sdo aplicaveis.

Muitos desses padrfes sdo pensados a
partir do chamado efeito trickle-down, ou seja,
a abordagem que pressupde a existéncia de
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grupos de referéncia que poderiam servir

de inspiracdo para os segmentos na base da
pirdmide social e a disseminacdo do seu gosto
de cima para baixo (Barbosa 2008: 21), dos
grupos mais “baixos”, na piramide, para o0s
mais “altos”. A Antropologia do Consumo, a
Histéria Cultural, a Histéria Social do Trabalho
e as teorias pds-colonialistas vém criticando

em muito essa perspectiva, que parte de um
pressuposto que ignora culturas e identidades
dos diferentes grupos de uma sociedade,
inferindo que todos desejariam copiar algo
visto como “melhor” ou que se quer atingir:

o Brasil quer ser Europa, a elite paulistana
quer ser francesa ou inglesa, e 0s grupos mais
subalternos querem ser elite. Um reducionismo
que limita o poder de agéo e reacédo e o papel
das culturas. Pautar interpretagBes apenas em
nocles de “re-acdo” ou de “desvio’ em relacdo a
um particular comportamento, um modelo, seja
ele de modernidade, seja de um ritual, ou habito
“burgués” ou “como se fazia na Europa’. é partir
de um “modelo rigido de cultura, capaz de prever
a existéncia de um suposto comportamento
médio’ ou normal™ (Chalhoub 2005: 86).
Uma abordagem como essa, N0 meu caso, acaba
encarando a demanda de consumo sempre se
originando de elites abastadas, pessoas que,
tipicamente, tiveram acesso a maioria dos bens
disponiveis numa sociedade. Apenas a partir

da década de 1990, arquedlogos passaram a
reconhecer que grupos operarios, por exemplo,
exerciam papel ativo em suas préprias escolhas
de consumo e peso no incremento da demanda
por alguns bens (Carrol 2002: 127).

O consumo é um processo ativo em que
todas as categorias sociais sdo continuamente
redefinidas, tendo em vista que o individuo
usa 0 consumo para dizer alguma coisa sobre
si mesmo, sua familia, sua localidade, seja na
cidade, seja no campo (Douglas < Isherwood
2004: 116). Para Douglas e Isherwood (2004:
108), a fungédo essencial do consumo é sua
capacidade de dar sentido, um meio ndo verbal
para a faculdade humana de criar” Enquanto
processo ativo ele é também processo ritual,
cuja funcdo priméria é dar sentido ao fluxo
incompleto dos acontecimentos (Douglas &
Isherwood 2004: 112), fazendo com que o
consumidor construa um universo inteligivel
com os bens que escolhe.
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O estudo dessas escolhas de consumo
em Arqueologia Histdrica fornece um pano
de fundo sobre a formagdo dos processos
de deciséo e as motivacdes por tras do
consumidor. Em geral, o arque6logo que
usa a abordagem das escolhas de consumo
argumenta que relagdes sociais e econémicas
podem ser avaliadas com base na escolha
que as pessoas fizeram ao adquirir a cultura
material (utilizando a casa como locus
primordial de analise) (Carrol 2002: 126), que
caracteriza 0 comportamento de consumo.
Essa linha de pensamento é frequentemente
utilizada em trabalhos mais processuais que
tém como meta averiguar a forma como
determinadas varidveis socioculturais (no caso
a variabilidade do status socioeconémico)
sdo manifestadas no registro arqueoldgico
(Symanski 1998: 21). O problema nesta
abordagem esta na énfase nas questdes de
riqueza e status, focando principalmente em
indexes particulares de artefatos mais caros
(Carrol 202: 128), enveredando algumas
vezes por uma abordagem do consumo
como reflexo, a cultura material refletindo
a identidade e o background cultural do
consumidor (Scarlett 2002: 129).

Para Scarlett (2002: 129), enxergar o
consumo desse modo “reduces human to the
status of ants or robots simply programmed
through enculturation to act in certain ways (...)
minimizes the significance of material culture as
a symbolic area of human expression”. Assim,
com os anos 1990, permeada pelas leituras da
nova Antropologia do Consumo, a Arqueologia
passou a perceber o consumo como um ato
expressivo, no qual os consumidores escolhem
da cultura material enquanto constroem suas
identidades, a niveis conscientes e inconscientes;
assim como De Certeau (2007), passou-se a
perceber o consumidor como um participante
ativo, negociando sua identidade em contextos
de poder, etnicidade, classe, género ou
nacionalidade (Scarlett 2002: 131).

Essas escolhas, que variam no tempo (e
no espaco), tém na louca branca um grande
fornecedor de dados para situar as pessoas num
intervalo temporal. A louca, como ponto de
partida para uma primeira delimitagcdo temporal
de uma ocupacéo, é material interessante. “Por
serem produtos padronizados, que apresentam
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periodos de producdo especificos, as lougas
sdo, em geral, utilizadas como indicadores
cronolégicos do espaco de tempo da ocupagdo
de um sitio” (Symanski 1996: 61). Para os
principios do terminus post quem, € plausivel
sua utilizagdo, tornando-se uma ferramenta
bastante dtil, se ndo totalmente necesséria,
para datacdes relativas. No entanto, para o
principio do terminus ante quem, fica dificil
saber quando determinado material deixou de
ser utilizado, quando entrou para o contexto
arqueologico, sabendo das dinamicas que
envolvem as mercadorias desde sua producdo
até o consumo e o descarte final. Como afirmou
Deetz (1977: 16-17), o terminus ante quem deve
ser utilizado parcimoniosamente, uma vez que o
nimero de fatores a considerar para a auséncia
de determinado tipo de artefato num sitio é
grande. Araljo e Carvalho (1993), analisando
as loucas do sitio Floréncio de Abreu, em Sdo
Paulo, aplicaram os principios e a formula
South e, mediante uma grande discrepancia
nos resultados, sugeriram que as lougas foram
quebradas e descartadas pelo menos quatro
décadas ap6s sua fabricacéo.

Por outro viés, é importante, quando
trabalharmos com louca branca, quando de
seu uso cronoldgico, que se ressalte se se usa
um intervalo de produgdo ou de consumo, que
muitas vezes ndo sdo concomitantes. Picos ou
intervalos de producdo e picos de consumo
devem ser mais bem pensados antes de sua
aplicacdo direta as interpretacdes do registro
arqueologico. Apesar das inUmeras pesquisas,
para Samford (1997: 25) ainda ha que se
abordar melhor as questdes em torno das
variacfes na relacdo entre datas de producdo
e periodos de utilizacdo dos elementos
cerdmicos. Majewski e O 'Brien ressaltam que
alguns tipos podem ter maior popularidade
no inicio de sua producéo seguindo um longo
periodo de declinio; Miller (1989) apresentou
0 caso da producgdo de shell edged que cessou
quando estava em seu pico de consumo.

Por exemplo. O padréo trigal foi bastante
consumido no Brasil do século XIX, tanto que a
preferéncia por essa decoragdo adentrou o século
XX e continuou a ser produzido no Pais. Se
determinada fabrica na Inglaterra manufaturou
o trigal desde 1850 e encerrou sua producdo,
hipoteticamente, em 1900, ano em que, do total



das pecas decoradas produzidas, apenas 0,5%
era de trigais, pode ocorrer que 1900 tenha sido
0 pico de consumo no Brasil e que essas pecas
viessem para ca - mas que o pico de consumo,
por exemplo, nos EUA, tenha sido em 1860.
Portanto, o pico de consumo néo concatena
com o pico de producdo da fabrica. Pode ser,
ainda, que se vendam levas de objetos ndo mais
produzidos por uma fabrica; assim, 0 consumo
sera posterior ao intervalo de produgdo de
determinado artefato. Utilizar os intervalos
disponiveis de producgédo das fabricas para a
Inglaterra (e se for uma faianca fina holandesa,
portuguesa, francesa? Porque importamos muitos
produtos da Inglaterra, todas as faiangas finas
serdo sempre inglesas, na auséncia de marcas de
fabricante?) ainda é uma ferramenta Util, mas

a parcimdnia deve ser maior, até, pelo menos,
dispormos de um quadro, ainda que geral,

para os periodos de consumo de determinados
padrdes na América Latina.

Quanto as loucas brasileiras, e ao
consumo que se refere ao século XX em geral,
é bastante complicado utilizar as faiangas
finas como reflexo ou indicador de um status
socioeconémico. Como afirmou Symanski
(1998: 219), “por vezes a alta condicéo
econdmica dos ocupantes de uma unidade
domeéstica ndo estard necessariamente expressa
no registro arqueol6gico” Se a louca de
diferenciagdo social foi aquela da cristaleira,
mais cara, somente utilizada em cerimonias e
encontros, e, portanto, com menor frequéncia
de uso e com menor frequéncia no registro,

é possivel que as loucas cotidianas ndo sejam
aquelas a marcar diferencas socioeconémicas
(ou mesmo identitérias). Escalas de preco,
como a de Miller (1989, 1991), bastante

usada na Arqueologia Historica brasileira, sdo
problematicas (Little 1996) pelo simples fato de
que Miller montou um indice para o mercado
americano do século XIX, com pouquissimo
aver com os mercados consumidores que se
formam no Brasil nos séculos X1X e XX. Picos
de consumo e oscilagdes de preco e valor nunca
serdo os mesmos. Assim, uma louga barata nos
EUA pode ser cara no Brasil porque outros
fatores entram na formag&o do preco, como

as taxas alfandegarias e importadoras. Além
disso, 0 index faz uma relagdo quase direta
entre riqueza e bens, ndo levando em conta
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fatores como disponibilidade, backgrounds
culturais, étnico, identitarios, grupos sociais,
ciclo de funcionamento da unidade doméstica,
a composi¢do da casa, a funcdo do lugar e os
efeitos do tempo (Monks 1999: 206), assim
como gosto, demanda e outras variantes. As
necessidades do consumidor néo so influiriam
no prego como também nas mudangas
tecnoldgicas na propria produgédo (Schiffer
1993: 98). Se o consumo é uma forma de

acdo simbolica, e os bens de consumo nédo sdo
meros pacotes de “utilidade neutra”, os objetos
tornam-se mais ou menos desejaveis em virtude
do papel que exercem em um sistema simbolico
(Gell 2008: 143). Essa oscilacdo no desejo por
determinado objeto imbrica demanda por
processos de valor e formagéo de preco.

Para a Teoria de Precos, no &mbito da
microeconomia, a demanda, ou procura, é “a
quantidade de determinado bem ou servico
que os consumidores desejam adquirir, num
dado periodo. Assim, a demanda é um desejo”
(Vasconcellos 2002: 49). A notdria percepcdo da
pouca objetividade do conceito de “desejo” fez
com que a demanda fosse vista muitas vezes como
algo misterioso e por isso dificil de determinar.
No entanto, adoto avisdo de Baudrillard (1981)
e Appadurai (2008) para os quais a demanda
deve ser vista, assim como 0 consumo, como
um aspecto geral da politica econdmica das
sociedades: “a demanda surge como funcdo de
uma série de praticas e classificagdes sociais,
em vez de uma misteriosa revelagdo das
necessidades humanas, de uma reagdo mecanica a
manipulagdo social..., ou de uma reducdo de um
desejo universal e voraz por qualquer coisa que,
por acaso, esteja disponivel” (Appadurai 2008:
46). Segundo esta Escola, a demanda ainda oculta
dois tipos diferentes de relagdo entre consumo e
producdo: a) de ser determinada por forcas sociais
e econdmicas e b) de que pode manipular estas
forcas (Appadurai 2008: 48-49).

Pensar a demanda desse ponto de vista
cria escopo tedrico para refletir sobre o papel
da fabrica no dialogo entre consumidores e
produtores. Do mesmo modo que a fabrica
é pensada a partir de uma elite industrial
paulistana, com claro viés “europeizante”, da
criacdo da “cidade salubre” (Carvalho 1999),
pautada em certos projetos de modernidade,
com objetivos de reforma de habitos e costumes,
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na extirpagdo do tradicional, do colonial,
dentro do que as lougas fazem parte de uma
reestruturacao dos costumes, ela produz para
um publico com manifestagdes culturais
especificas, com um aparato gestual e modos de
usar particulares, o qual consome determinadas
formas, tem preferéncias e gostos pautados em
especificidades étnicas, identitarias e classistas.
Assim, manufaturando objetos pensados
segundo os planos dos produtores, a Fabrica
Santa Catharina produziu formas que serdo
ressignificadas pelos consumidores; somam-se a
isso formas que sdo ditadas pelos consumidores
que estdo habituados a adquiri-las e que nédo
comprardo outras. E a demanda influindo

nas caracteristicas da producdo; é o consumo
particularizando a demanda; é a producéo
influenciando as praticas de consumo.

Por isso, ao longo desta dissertacdo, encaro
a demanda como a “expressdo econdmica da
légica politica do consumo” (Appadurai 2008:
48). Sdo varios os exemplos da demanda de
consumo modificando a producao (Miller
1984), e, para mim, o exemplo mais claro desse
aspecto estd na producdo das tigelas. A demanda
associa-se 0 que Appadurai (2008: 42) chamou
de “estratégias de desvios de mercadorias para
fora de suas rotas especificas”, como sinal de
criatividade ou crise, e ao que De Certeau
(2007) denominou "taticas de consumo” O
que pretendo mostrar é que apesar de uma
produgdo com objetivos mais ou menos claros,
pressupondo a fabrica como lécus de produgédo
de mercadorias dominada por prescri¢cdes
de fabricacdo culturalmente padronizadas
(Appadurai 2008: 61), dentro de estratégias de
usos das lougas nos planos de modernidade
para S&o Paulo, no cotidiano, as loucas seriam
reinventadas, usadas, reusadas desviadas,
construidas, ressignificadas, segundo tracos
culturais e pautadas por habitus (Bourdieu 2007)
que estdo longe de padrdes de comportamentos
normativos, ou estratégias dos dominantes, que
se querem impor.

Interessa-me, no uso de objetos estrangeiros
(como o design de uma xicara) ndo apenas sua
adocdo mas também a maneira pela qual foram
“culturalmente redefinidos e colocados em
uso” (Kopytoff 2008: 92) e a relagdo dialogai
que perpassa sua estada como objetos cujo
design encontra correspondentes na tradi¢ao
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local (como as tigelas). A isso se somam as
teorias de valor relacionadas a um artefato, e

a relacdo entre esses valores e suas relagdes,
consequentemente, com precos. Valores de
troca, de uso, valores simbdlicos... se, como
disse Baudrillard, o homem néo fica a vontade
num meio que seja exclusivamente funcional, se
0 seu contexto for composto por objetos apenas
utilitarios (Meneses 1981: 11), como relacionar,
por exemplo, precos, valores e o carater
semidforo dos objetos?

Além disso, parte-se muitas vezes do
pressuposto de que o preco é reflexo do custo
de produgdo. Assim, lougas mais caras sdo
fruto de decoragdes mais caras: um azul borrédo
(flow blue) € mais caro que uma louga sem
decoracdo. Todavia, a formacdo de prego é um
processo muitissimo mais complexo, dindmico
e temporalmente orientado (Prado 2007: 759),
ao qual se somam outros valores, como o de
troca, de uso, o simbolico etc. Do mesmo modo,
a formacdo de um preco vai além dos processos
impessoais de oferta e procura (Appadurai
2008: 34). Uma espécie de poder ¢ atribuida as
mercadorias depois que sdo produzidas, por meio
de um processo autdnomo cognitivo e cultural de
singularizagdo (Kopytoff 2008: 113), que dialoga
com “valores” e, conseguinte, com pregos.

Se um produtor possui 0 monopdlio da sua
mercadoria, partindo do preco minimo (que é o
custo da produgdo, uma vez que € preciso contar o
lucro), ele mesmo pode determinar o prego, assim
como a quantidade produzida, numa relagdo
crescente de prego até que se estabilize. Ja onde ha
concorréncia, os pregos tendem a oscilar bastante,
sendo que o mesmo produto pode ser vendido
por diferentes precos, que alcangam variados
grupos sociais. A0 mesmo tempo, em setores
em que se verifica oligopdlio, ocorre a formagédo
artificial do preco, que nédo é o de mercado.

A ata de instalacdo da nova sede do
sindicato dos fabricantes de louga branca, por
exemplo, narrando a situagdo dos produtores
nos anos de 1935 e 1936, afirma que, as vésperas
da Segunda Guerra Mundial (pode-se imaginar
que esteja se referindo a uma conjuntura entre
o final dos anos 1920 ou comego dos anos
1930), as fabricas de louga branca do Estado
de Sdo Paulo reuniram-se no que foi chamado
de “Convénio da Louca” cuja direcdo ficou a
cargo do Dr. Amarante, a qual obrigava todos os



fabricantes a enviar ao escritorio pedidos para
registro, passando a estar sujeitos a controle
de precos e autorizagdes para as respectivas
execucdes das fabricagdes. O Convénio
promoveu unificacdo das denominagdes e
estandardizacdo das dimensdes dos produtos de
louga branca, assim como montou uma tabela
de precos, sob justificativa que seria uma medida
vantajosa para os produtores, impedindo a
“concorréncia ruinosa”. A tabela traz a seguinte
relacdo percentual:
« Loucga branca = precos basicos
« Louca decorada baixo-esmalte = pre¢os
20% mais elevados
» Louca decorada sobre-esmalte = pregos
50% ou mais acima da louga branca
Louca decorada com ouro =valores, no
minimo, 100% superiores em relagdo a
louga branca

Desse modo, os produtores criaram uma
espécie de “sindicato” (destarte o sindicato
originado em 1934), que poderia ser caracterizado
como um oligopdlio em funcdo do nimero e
do tamanho dos participantes (normalmente os
pequenos produtores séo absorvidos [comprados]
pelos maiores para que haja poucos membros,
movimento que caracteriza agdes como as dos
Matarazzo). Os “pedidos de registro” indicam
uma filiagdo compulséria, dando a entender
que quem ndo estivesse dentro iria sofrer as
consequéncias. Controlando os pregos e exigindo
autorizacdo para as respectivas execugdes,

o Convénio controlava a producdo de cada
membro. Assim, ndo haveria producdo em
grande escala; a demanda continuaria alta, o que
justificaria os precos elevados; e ndo ocorreria
saturagdo do mercado. Do mesmo modo,
unificando as denominagdes e padronizando

as dimensdes dos produtos, criam-se alguns
modelos, reduzindo a oferta diversificada e
mantendo baixa a concorréncia.

Enfim, criando uma tabela de precos, sob
justificativa que seria uma medida “vantajosa
para os produtores”, impedindo a “concorréncia
ruinosa”, com base em produtos com dimensdes
e formatos padronizados, reduzir-se-iam 0s
custos de producdo. Um exemplo mais que
classico dessa manobra de padronizacdo da
linha de producédo é o da fabrica da Ford, nos
EUA, produzindo um Unico modelo de carro
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e na mesma cor preta, 0 modelo T, tamhém
conhecido como Ford Bigode, entre 1908 e
1927 - o exemplo cléassico do monopdlio total: a
Unica fabrica de carro do mundo, que produzia
um Unico modelo de veiculo, numa Unica cor.
A Ford barateou a producéo, aplicando a linha
de montagem, que resultou num aumento

de escala, e, consequentemente, de produgéo

e reduziu o preco, padronizando o produto.
Sendo Unicos (Gnico produto, Unica fabrica,
Unico modelo, Unica cor), a Ford poderia
escolher o preco, e eleva-lo progressivamente
até onde o poder aquisitivo dos consumidores,
ou as estratégias de compra, pudesse suportar.
Deixando, por fim, o preco bastante longe dos
custos de producdo (Vasconcellos 2002).

E claro que, quanto mais e maiores forem
os fatores de produgdo, mais caro serd o prego
minimo do produto. No entanto, ndo ha como
ignorar a demanda, o gosto e as preferéncias de
consumo. “O valor de mercado ndo pode ser
explicado apenas pelas tecnologias de produgdo
da mercadoria, mas vem a ser uma propriedade
emergente das interacdes sociais estruturadas
que constituem o proéprio sistema econdmico
como um todo” (Prado 2007: 756). Se uma
louca é langada no mercado e tem uma enorme
demanda, o produtor pode subir o preco,
mesmo que o custo da produgdo continue
0 mesmo; essa mesma louga pode tender a
baratear depois deste “fogo de palha” inicial,
com queda no preco, que ndo significa baixa nos
custos da producdo. Dado o comportamento
da demanda, o aumento ou a diminuicdo da
producdo faz o preco de mercado cair ou subir
(Prado 2007: 757).

Desse modo, se 0 conde Matarazzo comprou,
em seu palacete na Avenida Paulista, uma louca
brasileira cara em 1925, por exemplo, essa
mercadoria pode estar bastante barata em 1929,
a ponto de ser adquirida por um dos operarios
de uma de suas fabricas. Quando, enquanto
arquedlogos, formos examinar o refugo gerado
pelas duas unidades domésticas, encontraremos
duas lougas iguais, cada uma em seu contexto.
Apenas com nossos intervalos de periodos de
producéo dessa louga, ndo saberemos quando
cada um dos consumidores comprou a louca e
se aquele artefato especifico para o qual estamos
olhando custou mais ou menos. E mesmo se
dispuséssemos de tabelas de preco, como saber se
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0s Matarazzo ndo adquiriram as lougas do dia a
dia, em 1929, bem baratas?

Fora os fatores de formagédo de prego, ndo
se pode pressupor que 0s objetos sdo sempre
adquiridos por compra e venda, pelo menos
para um contexto de comegos do século XX,
reconhecendo, assim, que a mercadoria é
somente uma fase na vida de algumas coisas
(Appadurai 2008: 32). Para Barbosa (2006:
25-26), o uso legal de uma mercadoria ndo
implica sua aquisi¢do; pode-se usar uma coisa
sem compra-la. Segundo Machado (2004:
192), deve-se considerar que o custo dos
artefatos relaciona-se a0 momento histérico e
geogréafico no qual foram adquiridos, ja que as
condicdes de acesso ao mercado envolvem a
forma como esses produtos chegaram as maos
dos consumidores. Assim, ndo se trata mais
de "quem compra 0 qué” mas “quem obtém
0 qué, em que condigles de acesso e que uUsoO
faz das coisas assim adquiridas” Para Wurst e
McGuire (1999: 196), a problematica néo seria
mais 0 que as pessoas compram, mas “the social
relations that enable and constrain what they
buy” Existem, igualmente, inimeras outras
formas de obtencdo de artefatos. Schiffer e
Skibo (1972, 1976, 1983) vém mostrando como
0s processos de reuso séo freqlientes e fazem
parte da vida de muitos objetos.

As vias ilicitas de comércio, como 0
contrabando, o roubo, herancas, presentes,
as distancias entre compradores e centros
comerciais, caminhos, vendas, meios de
transporte “constituem todo um contexto
que deve ser considerado quando avaliamos o
impacto e a forma como estes objetos chegam
a mesa dos habitantes de uma determinada
regido” (Machado 2004: 192). Além disso, em
um contexto como o do Brasil, de S&o Paulo,
na qual existe a formagdo de um capitalismo
com aspectos locais, na qual se ressalta a
sobrevivéncia de muitos tracos pré-capitalistas,
as formas de aquisicdo de artefatos sdo variadas.
Muitos dos trabalhadores da Fabrica Santa
Catharina vendiam a mesma produc¢ao a precos
mais baixos, pelo desconto que ganhavam
enquanto funcionarios; a compra de loucas
com defeito (que acarreta lougas T.U. e T.P.),
um grande aspecto das producdes ceramicas,
influencia em muito no preco e nas formas
de aquisi¢do. Como, entdo, saber que aquele
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refugo analisado ndo sofreu influéncia de todos
esses fatores?

Outro ponto que é suscitado pela
interpretacdo das faiancas finas do sitio
Petybon € que, se muitas pessoas consomem
a mesma louca, ela, por si s6, para de ser um
indicador de riqueza. A posse de um objeto
para de determinar as diferencgas de classe e de
consumo de classe, que deveriam ser pensados
a partir do que De Certeau (2007) chamou
“maneiras de empregar”; sao 0s modos de usar
e a significacdo destes usos que indicariam
identidades, por exemplo. Para Bourdieu (2007:
13), “os grupos de status se definem menos por
um ter do que por um ser, irredutivel a seu ter,
menos pela posse pura e simples de bens do
que por uma certa maneira de usar estes bens,
pois a busca da distin¢cdo pode introduzir uma
forma inimitavel de raridade, a raridade da arte
de bem consumir capaz de tornar para hem
de comum o mais trivial” Um homem rico
ndo é um homem pobre com mais dinheiro: o
consumo de cada um reflete os valores, atitudes
e estilos de vida dos grupos aos quais pertencem
(Henry 1996: 238).

Com isso ndo pretendo dizer que néo seja
possivel para a Arqueologia trabalhar com o
conceito de classe social, mas que devemos
ter maior parcim6nia em associar a analise da
cultura material de uma unidade doméstica
a uma classe. Primeiramente porque se
utiliza de um conceito vindo da Histdria e da
Sociologia, bastante complexo, importando-o,
sem preocupacOes maiores, para a Arqueologia
(Monks 1999: 204). A definicdo do conceito
de “classe” nessas ciéncias € devedora de
suas perspectivas proprias assim como de
suas fontes documentais proprias, que ndo
sdo as arqueoldgicas e nem analisadas da
maneira arqueoldgica. Pauto-me na perspectiva
de Chartier (1991: 177) para dizer que ao
analisarmos “classe” em Arqueologia estamos
partindo de uma divisédo social prévia como
se esta qualificasse os motivos, os objetos e as
praticas, dos desvios culturais e sua distribuicao
e usos numa dada sociedade. Dessa maneira
“as clivagens culturais ndo estdo forgcosamente
organizadas segundo uma grade Unica do recorte
social, que supostamente comandaria tanto a
presenca desigual dos objetos como as diferencas
nas condutas” (Chartier 1991: 180).



Segundo, porque é preciso pensar essa
categoria para a realidade brasileira (j4 que Marx
a pensou para a alemd). Os estudos sobre isso,
especialmente historiograficos e socioldgicos,
sdo infinitos, mas quero chamar atencdo para
o fato de que nédo foi a toa que Sérgio Buarque
(2001) pensou o0 “homem cordial”, no impeto
de configurar um processo de formagéo local
da nossa sociedade. Como pensar 0 mundo do
trabalho, e sua relagdo com a cultura material,
por exemplo, quando os trabalhadores no
Brasil formaram-se, muitas vezes, em sociedades
ndo “burguesas” (Chakrabarty 2000: 4), nas
quais outras formas de sociabilizacdo e relagdes
interpessoais deram-se ndo necessariamente
pautadas em economicismos ou da expressao
de riqueza enquanto cultura material (Miller
2007: 37)? Se, como pontuou Bourdieu (1984),
o0s bens agem como um meio priméario pelos
quais sdo expressadas distin¢Bes de classe, como
isso foi feito e de que classe estamos falando,
nos contextos nacionais? Num pais como o
nosso, com nimero enorme de estratégias
de redso e reciclagens, o consumo pode até
mesmo ser visto, como propds Miller (2007:
47), como forma de negagdo da producao
capitalista. Se o conceito de classe, e status, é
histérico e cultural, variando com panos de
fundo de particularidades locais (Bavin 1989:
17), se é falho de algum modo, busquemos
alternativas, como os “espagos sociais’ de
Bourdieu (2008: 19). Qual o capital econémico,
cultural e politico dos usudrios dos refugos que
encontramos pela cidade de S&o Paulo?

Para Thompson (2004: 9), o que define
a classe € o fazer-se, ja que é resultado de um
processo ativo, “que se deve tanto a agdo
humana como aos acondicionamentos” No caso
da classe operaria, portanto, ela esteve sempre
presente ao seu préprio fazer-se. Por classe, o
autor entende “um fendmeno histérico, que
unifica uma série de acontecimentos dispares e
aparentemente desconectados tanto na matéria-
prima da experiéncia como na consciéncia”
(Thompson 2004: 9). A classe acontece quando
alguns homens, como resultado de experiéncias
comuns, sentem e articulam a identidade de
seus interesses entre si, e contra outros homens
cujos interesses diferem dos seus (Thompson
2004: 10). Para defini-la, portanto, foi preciso
que se analisasse uma série de experiéncias
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e acontecimentos ao longo de determinado
tempo, com variantes ou ndo, em certo lugar,
para que esse montante de dados pudesse
por a disposi¢do aspectos que permitissem a
construgdo do conceito de classe. O problema é
que em Arqueologia partimos muitas vezes do
pressuposto da classe, tomando emprestado o
termo de outras ciéncias sociais. Sera possivel
pensar, portanto, classe em Arqueologia? Que
montante de dados possuimos para determinar
padrdes de consumo de classe ou cultura
material de classe? Thompson analisou uma
vasta documentacéo, de 1790 a 1830, para
mostrar a tomada de consciéncia e assim, sim,
poder falar da formagdo de uma cultura da
classe operaria. E uma pergunta para a qual ndo
possuo resposta, e estou longe de conseguir, mas
que acho importante ter em mente.

Além disto, se a classe operaria é definida
pelo seu “autofazer-se”, diferenciando-se
de outros grupos, como isso se relaciona a
conceitos como “emulacdo”, “aburguesamento”
ou “europeizacgdo” “Aburguesamento”, em
especial, seria um processo diametralmente
oposto aquele da classe, uma vez que existe
uma procura de diferenciacdo ndo s6 das elites
em relagéo aos operérios, mas também dos
operarios, em sua tomada de consciéncia, em
relacdo aos grupos das elites. Raymond Williams
sugeriu que, para avida inglesa pds-Revolucao
Industrial, um de seus principais elementos
é a coexisténcia de ideias alternativas sobre
a natureza das relagdes sociais. Desse modo,
para Thompson (2004: 316), as ideias da classe
média sobre individualismo contrastam com as
ideias de coletivismo, e os habitos, institui¢des e
pensamentos que vém dela, que caracterizariam
uma “cultura da classe operaria” ou pelo
menos um “consumo operario”, como chamou
Moreira (1988). Por isso, pensar na adoc¢ao
de padrdes burgueses de comportamento
para um contexto operario é paradoxal ao
préprio fulcro ideoldgico que caracteriza a
formagdo da classe operaria. Igualmente, para
nossa realidade, ndo fica clara a relagdo entre
“inspiracdo num comportamento europeu” e 0s
milhGes de imigrantes que sdo europeus, e seus
descendentes.

Para o Brasil, pelo menos, néo hj sitios
arqueoldgicos histéricos suficientemente
estudados para que possamos chamar
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determinado padrdo de comportamento de
classe burguesa ou de classe operéaria, pautados
em bibliografias, de lingua inglesa, sobre a
relacdo entre status socioeconémico e cultural
material, ignorando as diversas formas de
aquisicdo dos artefatos. Classe e status ndo sdo
sindbnimos (Wurst 1999: 7). O estudo de um
caso particular, a partir de abordagem estrutural,
talvez permitisse captar tragos transitérios e
transculturais, para citar um grande expoente
da Antropologia cubana, Fernando Ortiz, que
aparecem com poucas varia¢cdes em todos 0s
grupos com posi¢Oes equivalentes (Bourdieu
2007: 9) e a partir dai poderiamos falar em
cultura de classe; mas ndo possuimos estudos
pontuais sistematicos, de caso, nos outros
grupos com posicoes equivalentes, pelo

menos no ambito arqueoldgico, para que uma
abordagem estrutural dé frutos.

Mesmo porque, como comentei, por fim,
muitas vezes a louga cotidiana sera a mesma
numa casa operaria e numa sede de fazenda
(alteram-se, talvez, as propor¢des entre formas,
ou decoragdes... ou talvez ndo), que é a louga
com mais frequéncia de uso e com maior
possibilidade de quebra e, portanto, de descarte,
para formar o registro arqueolégico. A louca
que poderia ser um icone de diferenciagdo
social é aquela pouco usada, aquela da
cristaleira, utilizada em ocasides especiais, que,
pela baixa frequéncia de uso, quase nunca
aparece no registro arqueoldgico. Assim, a
mesma louca pode aparecer em dois contextos
socioecondmicos distintos. E mais, com os
processos de flutuacéo de preco, a mesma louga,
que era cara ha cinco anos, hoje tornou-se
bastante barata (pensem-se em produtos atuais
como o DVD ou o celular, por exemplo) e ao
escavarmos diferenciados refugos domésticos,
da fazenda e da casa operaria, dificilmente
teremos acesso a quando foi comprada a louca
para que possamos inferir se foi adquirida por
menor ou maior valor, ja que, a0 menos para
a louca, focamo-nos em periodos de produgdo
especificos. E com esse embasamento tedrico-
metodoldgico que pretendo investigar algumas
das questdes aqui levantadas, por meio de uma
reflexdo sobre formas e decoracgdes do sitio
Petybon e sobre a presenca (ou auséncia) das
lougas em inventarios e em propagandas da
primeira metade do século XX.
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4.1 Tigelas da tradicdo: formas e volumes das
lougas brasileiras

A mamée levantam cedinho, acendia o fogdo
a lenha, depois vinha acordar a gente: 'vamos
meus filhos, vamos tomar café!”’(...) Ela servia
tigelas grandes, punha o péo, jogava o leite e o café
e fazia uma papinha (Senhor Ariosto, nascido
na Avenida Paulista, em 1900, em entrevista a
Ecléa Bosi, Memoria e Sociedade: Lembranga de
Velhos)

Este subcapitulo tem como objetivo realizar
algumas reflexdes em torno das formas das lougas
encontradas no sitio Petybon, produzidas pela
Fabrica Santa Catharina e IRFM - S&o Paulo
entre 1913 e 1937, com foco nas relagdes entre
trés formas especificas, tigelas, pratos e xicaras,

a fim de definir, ou inferir, alguns “padrbes

de contetdo’ (Majewski & O brien 1987: 174;
Symanski 2008: 76). Procurarei mostrar que sua
producdo e consumo estdo associados ao papel
da fébrica como mediadora entre os discursos e
planos das elites para Séo Paulo e as praticas e
taticas dos consumidores na cidade. Na relagéo
entre estas diferentes formas, e suas variantes
volumétricas, estdo arraigados discursos de poder
e identidade, concepcdes de temporalidades

de projetos de modernidades elitistas e a¢cBes

e resisténcias pautadas em préticas e tradicoes,
pressupondo o consumo como uma forma de
construcdo de identidades fluidas, plurais.

A producdo de louga gira em tomo da
fabricacdo de formas, com shapes € designs,
relativamente tradicionais ou j& conhecidos;
em geral, para as faiancas finas, apesar da gama
de produtos, ha pouca variagdo formal. Se
pensarmos numa escarradeira, por exemplo,
forma ndo produzida pela FSC e IRFM, ela
simplesmente deixou de ser usada; ndo existe
uma forma diferenciada para a mesma funcéo,
pelo menos ndo no ambito dos usos pretendidos
pensados pela produ¢do. O mesmo pode ser
dito das leiteiras, totalmente ausentes no registro
arqueoldgico do sitio Petybon; tal auséncia talvez
tenha sido acarretada por razdes semelhantes
a das elites urbanas cariocas, do século XIX,
onde Lima (1997: 112) percebeu que as leiteiras
“aparecem em nimeros muito baixos, o que
sugere que a mistura de leite ou creme a infuséo
[de chal ndo era muito apreciada, sendo adotadas
por poucos” Daniela Biichler (2004: ix) notou



que a industria brasileira de loucas de mesa
sempre investiu pouco na diferencia¢do formal
das pecas, resultando numa variedade pequena
de desenho de produto. No campo que a teoria
do design chama ligagGes formais, ou seja, modelo,
shapes e decoracg@es, ha grande variabilidade de
expressOes decorativas nas lougas fabricadas, por
localidade, conjugada a uma grande semelhanca
formal, cujas particularidades estardo na
frequéncia e na popularidade do consumo de
cada forma especifica.

Hé& que se levar em conta que, para uma
indastria de lougas, mudancas no design de um
produto sdo, de longe, 0 mais caro processo a se
alterar numa cadeia e os fabricantes do setor, em
geral, tendem a exaurir as inovagdes em outros
campos, como o decorativo, antes de enveredar
por esse caminho. Tardiamente, a indUstria
brasileira investiu em design de produto; a
inddstria, especialmente p6s-anos 1970 (ja em
periodo tardio para as fabricas de faianga fina),
percebeu que “produtos, muito parecidos com
0s seus, podem ser produzidos por outros, a
menor custo, em outras partes do mundo.
Diferenciar-se através do design fornece uma
alternativa preferivel e uma que pode agregar
valor aos produtos” (Biichler 2004: 10).

No &mbito da sociedade disciplinar como
a que se estabeleceu na S&o Paulo do periodo,

a louga branca competiu, muitas vezes, com a
ceramica quanto a fancionalidade, em especial
em recipientes para servir ou consumir. Mas
apesar da cerdmica de producdo local / regional
estar em processo de mercantilizagéo e a
fabricacdo ja para um mercado consumidor,

sua produgdo continuou sendo menos standard
que a da louca. Assim, a louca permitiu, com

a continuidade da producao (por colagem) e
consumo das formas, associadas a caracteristicas
que apontei em outro capitulo como a assepsia,
produtos muito mais industrializados, mais
semelhantes entre si, mais estandardizados,
normatizados. O Convénio da Louca é fruto
desse movimento, gerando um documento que
tentou promover a unificagdo das denominagdes
para a estandardizagdo das dimensdes. A fixidez
de uma forma, no campo discursivo e ideolégico,
limitaria praticas que ndo aquelas pensadas
pelos produtores: 0 uso pretendido seria 0 uso
real no contexto de projetos de modernidade
disciplinadores como os que estamos apontando
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para Sdo Paulo. A politica de controle, de
mudangas de habitos e de disciplinarizagdo da
populagdo, de uma “eugenia publica” (Ciscati
2001: 49), espalhava-se, dessa maneira, para todas
as esferas do cotidiano, seja no trabalho, em que
0s operarios teriam contato com a rigidez das
formas, seja no cotidiano doméstico, no qual
teriam de consumir essas formas. O documento
traz a seguinte relagdo:

Formas DimensBes

Pratos 2 Vi cm de diametro (9 polegadas
pratos ingleses)
Escala fixada - n° 4 com 25 cm

Tigelas didmetro até n° 18com 6 cm
didametro

Travessas 15cmaté 40 cm

Se fixar é tornar imutavel a dimensédo
das formas de louga, estatui-las como regra e
norma, € interessante pensar como pode ser
paradoxal a existéncia de tigelas num mundo
onde tamhém se fabricam pratos. Se os mesmos
tém apenas uma dimensdo estipulada, as tigelas
apresentam, pelo menos, 18 diferentes. Dentro
da prépria légica prescritiva da produgédo de
cunho taylorista da Fabrica Santa Catharina,
foi possivel, portanto, burlar a normativa
para alcancar diferentes consumidores
(tanto as formas como as decoragdes). Isso
fez com que, apesar de pensada sobre bases
prescritivas no que concerne ao discurso
que organiza a produgdo, a fabrica, elo entre
consumo e producdo, tenha se tornado um
ente performativo, assimilando-se a algumas
circunstancias e interagindo com os sistemas
simbolicos dos grupos sociais da sociedade na
qual estava inserida (Sahlins 1990).

Com base nessas informagdes, o grafico
a seguir (Fig. 152) mostra que a projecdo dos
diametros de boca das tigelas, segundo a tabela
do documento acima e com base nas formas
encontradas no sitio Petybon, sdo bastante
parecidas:

Por outro lado, enquanto os pratos do
sitio Petybon variaram entre 20 e 24 cm,
o documento os estipula com 22 Yi cm de
diametro (alias, quase exatamente a média
dos valores), isto é, uma oscilagdo sutil se
comparados as tigelas.
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A constancia na forma das lougas também
tem aver, como apontei, com a teia de relagdes
que se criou com o estabelecimento da Santa
Catharina e a proveniéncia de técnicos e
operarios de um mesmo centro produtor, de
aprendizado em iguais fabricas. A distribuicdo
desse conhecimento, com a migragdo
desses trabalhadores para outras fabricas de
louca, colaborou & manutencgdo das formas
produzidas, somadas as demandas e consumos
ja estabelecidos, com pequenas variagdes em
design e estilos dos produtos. A FSC como
um microcosmo, refrataria e dispersaria,
como num prisma (Bourdieu 2008: 61), esses
conhecimentos de producdo acumulados.

Como pode ser visto no Capitulo 2, as
tigelas ocupam 62% do total das pegas passiveis
de reconhecimento da forma, seguida das xicaras
(21%) e dos pratos (7%); as tigelas, sendo,
sem davida, a forma predominante no sitio.
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Demais formas, em geral aquelas para servir,
como travessas, saladeiras e pecas maiores, tém
expressdo minima no acervo do sitio Petybon,
reflexo da relagdo entre formas para servir e
formas para consumo individual, na qual, em
geral, as primeiras sdo menos freqlientes que as
segundas no registro arqueolégico (Lima 1997).
No entanto, aqui existe uma variante bastante
importante: o volume. Para as tigelas, a capacidade
volumétrica configurou 14 tipos, dentre os

quais as capacidades volumeétricas dos tipos 9 a

13 configurariam recipientes cujo tamanho ja
denotaria fungbes de servico ou consumo coletivo.
Esta é uma caracteristica especial da tigela, ndo
ocorrendo em xicaras, por exemplo, que mantém
sua funcionalidade para consumo individual.

No gréfico a seguir (Fig. 153), as colunas cinza
correspondem a formas de tigelas possivelmente
destinadas e utilizadas para consumo coletivo ou
para atos de servir a mesa, e as pretas, individual.



A forma conhecida como “tigela” ou
“malga” cujo design é o da semiesfera, ou
calota, tem longa histéria de consumo, uma
tradigdo de producdo e demanda, arraigada
a prépria histéria da formacéo da cidade de
S&o Paulo. Segundo Biichler (2004: 44), "a
tigela, materializacdo da mao que contém,
retém, é concebida para ser confortavel,
aninhando-se quando empunhada” A malga
¢ a expressdo “perfeita” do formato basico mais
satisfatorio para os artigos de louga, o globo,
estruturalmente a forma mais forte que uma
peca oca de argila pode assumir, na qual as
linhas de tensdo estdo 0 mais préximo de um
estado de equilibrio (Biichler 2004: 145).

Segundo Symanski (1998: 207), a tigela
era comumente utilizada para o consumo de
ensopados e alimentos pastosos, como cremes,
geralmente sem o auxilio de talheres, como
0s pratos. Camara Cascudo associa 0 uso das
tigelas e malgas ao gesto, colonial, de sorver as
sopas e caldos, enchidas mergulhadas numa
terrina ou panela, ou utilizando colheres ou
conchas: “pegava-se a malga e era s6 emborcar
na boca, aos sorvos sonoros de proclamado
sabor’ (1968: 318).

No que concerne a xicara, a forma manteve-
se constante ao longo de muitos séculos,
apesar de pequenas variedades no tamanho,
ora proximo da tigela ora da caneca. Esta
“bipolaridade formal” explicada pela consténcia
e/ou variedade, seria resultado do didlogo com
preferéncias de consumo, producéo e demandas
em diferentes épocas (Buchler 2004: 30). A
proximidade da xicara em relacdo a algumas
das variantes volumétricas da tigela, engloba
as duas em universos semelhantes em termos
de funcionalidade, uso e praticas de consumo.
Se formas diferentes podem atingir propdsitos
semelhantes, um mesmo propo6sito, ou funcéo,
pode ser dado por diversas formas (Shepard
1985: 224).

O que as diferencia, talvez, sejam as
maneiras de usar, as razdes e os significados do
consumo, e todo o aparato gestual da pratica
de utilizacdo dessas formas, associadas, para
Séo Paulo, a modernidade, com a xicara, e
a tradicéo, com a tigela, a0 menos no que
concerne aos planos e projetos de modernidade
para a cidade. A presenca da alca na xicara,
assim como asas e cabos em outros recipientes,
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colabora para um isolamento entre corpo
humano e objeto, além de acarretar menos
derramamentos dos alimentos neles contidos.
Isolar o corpo, a mao, do objeto é isola-lo do
alimento, e a forma especifica da xicara atinge
0 objetivo com maior eficacia que a tigela.
Com isso, quero dizer que a forma da tigela
exerce também um efeito nas pessoas por

meio de sua agéncia, seu poder social e sua
eficacia (Gosden 2005: 194). A forma especifica
canalizaria algumas ag¢des humanas; talvez por
isso Sdo Paulo quisesse banir a tigela, pois s6
assim extirparia o habito colonial de sorver.
Impossibilitados de mudar a agéncia do objeto,
preferiu-se uma campanha contra ele. N&o
estou, de modo algum, sugerindo que o uso da
tigela fosse um sé ou fosse normativo; quero,
mais do que sublinhar para qué foram feitos

0s objetos, ressaltar “what they can be made to
became’ (Gosden 2005: 208).

Num periodo de discursos de habitos
pautados em teses higienistas, a xicara dialogaria
perfeitamente com os projetos de modernidade
e revisdo de comportamentos em S&o Paulo.
Talvez ai esteja também o paradoxo das xicaras
fabricadas por colagem em molde Unico, no
interior das quais forma-se uma depressdo, na
parede, no ponto de encontro da alca com a
parte oca, de dificil limpeza (de menor custo,
sdo tidas como produtos de qualidade inferior).
Em geral, as algas, compactas, produzidas por
prensagem, prensagem isostatica ou colagem
sélida (como as do Petybon), ainda Umidas,
sdo grudadas no corpo do objeto com a mesma
barbotina (Aun 2000: 86).

A coeréncia formal (Aun 2000: 92) das
tigelas, com a variabilidade da capacidade
volumeétrica dos tipos muito mais ampla do
que os de tipos de xicaras, pontua uma forma
cujo design possibilita usos diversos, tendo em
vista o pressuposto de Schiffer e Skibo (1972)
de que diferencas no volume estdo associadas
a diversificacdo de habitos, e, portanto, de
comportamentos. As tigelas, com seus 13
tipos com volumes calculaveis, sobrepdem-se
as possibilidades de usos das xicaras, como
se pode perceber no gréfico abaixo. Isto é
interessante por possibilitar afirmarmos que,
para a fabrica, a producéo das xicaras inseria-se
nos discursos da elite, e dos proprietarios, para
incutir mudancas, nos habitos da populagéo,
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tidos como mais “europeus” ou “modernos”, ja
que ela ndo sé implicaria um comportamento
de consumo, como teoricamente, normatizaria
um gestual na maneira de consumir liquidos.
Além disso, possui menos volubilidade

no que concerne a possiveis fungdes, fora
daquelas pensadas pelos produtores (seus usos
pretendidos), com sua constancia e pouca
amplitude na capacidade volumétrica de seus
tipos, corroborando as politicas disciplinares
que se tentavam impor sobre a populagdo

da cidade de S&o Paulo. Diferenca, clara, em
relagdo as tigelas, com ampla variagdo no
volume, mostrando que a fabrica percebeu

que a mudanca nos habitos ndo poderia ser
efetuada de modo brusco, ja que o consumo
de tigelas ainda era bastante alto, para gerar
essa demanda e produgdo, e, sendo ente de
uma esfera capitalista, a FSC precisou pensar
em seus lucros e na venda de seus produtos.
Isso acarretava fabricar tigelas para uma
populagdo que, tradicionalmente, as consumia,
e alinhavar-se as demandas ja consolidadas. Dai
a coexisténcia dessas duas formas, dividindo
fungdes, no século XX. Pode-se dizer o mesmo
das canecas; todavia, apesar da capacidade
volumétrica relativamente constante, as canecas
sdo formas novas que estdo sendo produzidas
em larga escala pela fabrica e para a cidade,
configurando mais uma possibilidade de agdo
dentro da tentativa de controle do cotidiano
dos individuos da cidade.
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Percebe-se, também, pelo gréfico que,
se as xicaras e canecas mantém-se na linha
do consumo individual, a tigela ultrapassa
esse limite; apesar disso existe uma relagédo
inversamente proporcional entre volume e
quantidade de tipos para essa forma, pois se
mantém a minima variabilidade dos tipos
quanto maior a capacidade volumétrica. Sao as
formas para servir ou para consumo coletivo
em menor quantidade do que aquelas para
consumo individual, relagdo semelhante aquelas
que aparecem no registro arqueolégico de
unidades domésticas (Fig. 154).

A producdo das tigelas pela fabrica indica,
portanto, demanda crescente pela forma,
mas ndo so. No que concerne a introdugéo
da tigela em louca branca, em faianca fina
particularmente, ainda no século XIX, e
depois no século XX com a continuidade da
producdo brasileira, acredito ter ocorrido um
processo de stimulus difusion (Levi-Strauss 2008:
16). Segundo Levi-Strauss, nesse processo,
um costume importado funciona como um
catalisador, mesmo num contexto de absoluto
desconhecimento do mesmo, provocando
com sua presenga o0 surgimento de um uso
semelhante presente, tendo em vista seu papel
em satisfazer uma exigéncia estética e exprimir
uma disposicéo afetiva pressuposta (Levi-Strauss
2008: 17). Ocorre entdo, com a importagdo
das tigelas nos séculos XIX e XX e o inicio e
fundamentagédo da producao brasileira no século



XX, 0 que Ana Cristina Sousa (1998) chamou
“adequacdo de comportamentos” no sentido
de “incorporacdo associada a possibilidades de
releituras de codigos e comportamentos, tendo
na cultura material o elemento mediador”

Mesmo o uso de tigelas importadas
deve ter sido incorporado como parte do ja
existente uso das formas, relacionando-se as
suas correspondentes regionais de preparo
e consumo de alimentos, talvez causando o
mesmo efeito sensorial e emocional (Gosden
2005: 208) que as tigelas ceramicas ja produzidas
em Sdo Paulo. E importante ressaltar que muitos
objetos de procedéncia estrangeira ndo sdo
assim considerados ou encarados pelas pessoas;
a batata ndo é europeia, era e é importada, e
ainda sim, é inglesa, como o cha. Mesmo as
tigelas inglesas podem ter sido consideradas
itens locais de consumo (Gosden 2005: 209)
em vez de foraneos, dada a receptividade e
popularidade da forma. Diferente das xicaras,
cujo design, pouco conhecido, de imediato, pode
ndo ter acarretado esse processo, que fez com
que fossem mais ressaltadas, nas fontes escritas
por viajantes, do que as tigelas. Ponto de vista
similar é salientado por Miller em relacao a
Coca-Cola, em Trinidad (2002). Como sugere
Sérgio Buarque, muitas vezes é 0 novo habito
ou as novas aquisi¢es que se modificam até o
ponto de se integrarem na estrutura tradicional
(Holanda 1994: 55).

Desse modo, a entrada das malgas em
louca branca relaciona-se estritamente ao uso
de tigelas em ceramica, na cidade, ha séculos,
demanda que, apesar de ter sofrido certa
diminuicédo a partir do final do século XIX
(Carvalho 1999; Symanski 1998) ou completa
desaparicdo como em alguns contextos no
inicio do século XX (Costa 2003), cresceu
nas primeiras décadas do século, talvez
devido as mudancas nos padrdes de consumo
acarretados pela leva imigrante e pela abolicéo.
Quando a fabrica produziu as malgas, fora
para uma demanda crescente pelo produto,
para consumidores que ndo necessariamente
compartilhavam um mesmo background e
certamente usadas em contextos ndo pensados
pela producdo. Isso, portanto, s6 foi possivel
porque existia demanda pela forma e pelas
possibilidades dadas pela prépria forma, cujo
design permitia milhares de usos diferenciados,
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fazendo com que a mesma circulasse entre o0s
universos da alimentacdo, da higiene pessoal
e da decoragdo, caracteristica acentuada pelas
variantes volumétricas encontradas.

A producdo e o consumo da tigela no
periodo estudado indicam a permanéncia
de praticas associadas a uma forma muito
tradicional (como concebe o termo, para as
ceramicas histéricas, Therrien, 2004). Seu
consumo e a demanda por ele dialogam com
a grande maioria da populacdo da cidade de
Séo Paulo, composta por background bastante
rural: ouso dizer que, num movimento
de ruralizacéo da cidade, com a migracdo
macica de populagdes do campo, imigrantes,
camponeses, mamelucos, ex-escravos e seus
descendentes, o consumo da tigela ganhou
outras proporgdes. Nas primeiras décadas do
século XX, acontece significativo éxodo rural
em funcdo da constituicdo das industrias,
momento em que milhares de migrantes, além
dos imigrantes, se envolvem com o ambiente
urbano trazendo novos habitos e adquirindo
outros (Francisco 2004: 40). Essa formacao
leva ao estabelecimento do que Martins (2004:
137) chamou "paladar multiétnico”. quando
praticas alimentares novas se estabeleceram,
criando novas necessidades por velhas formas,
como a cuia/tigela/malga. Florestan Fernandes
(1961: 26) ja chamava atengdo para a origem
rural de grande parte da populacdo urbana em
S&o Paulo, mostrando que a cidade e o “estilo
de vida urbano” na realidade, disponibilizavam
condigdes favoraveis a adaptacdo a um universo
social estranho, permitindo a “sobrevivéncia” de
elementos de cultura tradicionais, cuja inegavel
importancia adaptativa dava estabilidade
emocional e moral a personalidade desse novo
morador da urbs.

Podemos ir além. Somados ao dinamismo
iménente na tradicdo (Therrien, Jamarillo
Pacheco & Salamanca 2003: 141), os habitos
de consumo das tigelas, tanto no campo
como na cidade, reacenderam ou engrossaram
a pratica na urbs, criando um novo corpo
coerente de costumes que passou a influenciar,
em suas varias relagdes de poder, o cotidiano
da cidade. Se para alguns essa tradicdo criou
sensacOes de continuidade provendo melhor
estabelecimento na (nova) vida na metrépole,
para outros possibilitou, de forma mais
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explicita, que acBes assegurassem identidades
individuais e reproduzissem uma ordem social
e uma diferenciacdo social (Therrien, Jaramillo
Pacheco & Salamanca 2003: 141, 156). A
producdo de tigelas pela fabrica, e seu consumo
pela populacdo local, permitiu a “renovacao

de tradicOes antigas, reforgando e construindo
novos lacos de solidariedade e ajuda mutua”,
possibilitando “sobreviver a ansia demolidora -
e acumuladora de capital - da grande burguesia
comercial” (Chalhoub 2006: 148).

Novas formas de morar e viver ndo
eliminaram, de modo algum, as marcas tidas
como rurais paulistanas, apesar de essa rica
diversidade cultural ndo estar no centro das
representagdes hegemdnicas sobre a cidade,
nas quais prevaleceu o desejo de moldar a vida
segundo um modelo do que se supunha ser uma
vida europeia (Ernica 2004: 180). Na verdade,
essas novas formas de viver eram justamente
somatorias e rearranjos de habitos e préaticas
pré-existentes e a presenca das tigelas indica,
talvez, um componente rural identificavel na
cultura material (Cheek & Friedlander 1990:
55). As tigelas, nesse contexto, construiram
a ponte entre "as medidas normativas,
centralizadoras do Estado e as iniciativas
espontaneas, improvisadas e imprevisiveis das
camadas populares” (Pinto 1999: 889). Elas
estdo no cerne da relacdo entre os projetos de
modernizacéo desenhados pelas elites urbanas
a partir das ultimas décadas do século XIX (as
reformas urbanisticas, as teorias higienistas, os
discursos médico-psiquiatricos e juridicos) com
objetivos de impor uma nova ordem social, e a
pluralidade das respostas que os diversos grupos
sociais articulavam na tentativa de resistir a essas
imposicdes (Cunha et alii 2001: 10).

Se, por um lado, havia pressao para
disciplinar, normatizar, e discursos que
tentavam imputar nos moradores da cidade
outros habitos, mediante a fabricagdo da louga
branca como um icone de modernidade, por
outro, lembro a frase de Said quando diz que
“as pessoas ndo desistem se sdo expulsas. Elas
na verdade aguentam firme, até com mais
resolucdo e obstinagdo” (Said & Barsamian
2006: 22). Quéo efetivos foram os projetos de
modernidade ou a modernidade como projeto?
Se, por um lado, fabricar loucas brancas em
vez de ceramicas pode ser interpretado como
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parte desses discursos normativos, por outro,

a fabricagdo de formas j& conhecidas, como as
tigelas, indica a existéncia de antigos e presentes
habitos. Pode-se considerar ainda que, se, como
pontua Symanski (1998), as malgas tenderam a
cair em taxa de consumo para o final do século
XIX, as politicas das elites urbanas no ambito
de uma modernidade & europeia podem ter
despertado um senso identitario novo, como
aquele proposto por Hannah Arendt (1989),

no qual as tigelas foram simbolo de resisténcia.
A fabrica, apesar de estruturada segundo os
discursos modernizadores dos primeiros, seguiu
a tendéncia crescente da demanda por essas
formas, causando um novo pico de consumo e
producdo de tigelas no século XX. E o arsenal
da resisténcia cultural, a cultura como uma
forma de memoria contra a aniquilacéo (Said &
Barsamian 2006: 158).

Os projetos de modernidade da Republica,
com uma politica disciplinar que acompanhou
a urbanizacdo (Wissenbach 2004: 18), previam
pressdes drasticas a elementos culturais
que perpetuavam o “estado de ignorancia e
incultura, herdados do passado e da mesticagem
do povo brasileiro” (Wissenbach 2004: 18),
num combate ao que era considerado colonial,
tradicional, ultrapassado, baseado em uma visao
estereotipada de habitos europeus associados a
modernidade. Projetos de modernidade como
aqueles nos quais se inseriam autores como
Alcantara Machado, mostram a persisténcia,
posta ao moderno, de costumes arcaicos meio a
cidade que se moderniza, gerando o que Maria
Inéz Machado Pinto chamou “modernidade de
fachada” na qual, destarte o discurso de alguns,
as transformacdes objetivadas por grupos de elite
nédo se estabeleceram ou ndo foram meramente
interiorizadas, mantendo uma dicotomia
arcaico-moderna (Pinto 1999: 886). Os padrdes
considerados “civilizados” de comportamento
e convivio social, progressivamente adotados
no universo da elite cafeicultora e industrial
emergente, foram exportados para toda a cidade
gerando conflitos, tensdes e resisténcias (Rago
2004: 389). Segundo Rago (2004: 389), “embora
a cidade tenha se formado a partir do encontro
de vérias nacionalidades entre os milhares
de imigrantes europeus, migrantes rurais que
aqui aportaram, negros ex-escravos e livres que
aqui viviam, as elites dominantes procuraram



impor autoritariamente seu novo modo de vida,
percebido como moderno, tentando eliminar as
diferengas culturais existentes, erradicar habitos
populares vistos como atrasados ou perigosos”

No entanto, se a producdo de tigelas era
uma verdade, ja efetivamente produzidas pela
fabrica, acredito que, se num primeiro momento
isso chocava-se aos planos modernizadores
das elites paulistanas, pelo menos até os anos
1920, uma nova politica estabeleceu-se: a de,
realmente, incentivar sua producéo dentro
de um plano que se utilizou das concepgdes
de "tempo colonial” gerado no d&mago dos
processos de colonialismo e modernizagdo, para
objetivar o conceito de tradigdo e enraizar tracos
culturais num passado distante e num lugar
remoto (Wilk 1994: 102). Como os objetos tém
papel ativo na construcdo de temporalidades, as
tigelas passaram a ser manejadas com o intuito
de criar polaridades que conformaram parte
de um discurso de poder pautado em nogles
de tempo, corroborando, no plano ideolégico,
que o habito de usar tigelas, tradicional, antigo,
justificava a acdo “colonial”, trazendo progresso
(Wilk 1994: 98-102). Sendo assim, ap6s o fim
da fase Ranzini-Fagundes na fabrica, a IRFM
achou inadmissivel, dentro de suas perspectivas,
a continuidade da producdo de tigelas que
aos poucos, somadas as mudancgas em praticas
de consumo, provavelmente a partir de 1922,
foram sendo acumuladas nos armazéns por nao
ter, ou para ndo ter, mais saida no mercado.
Desse modo, as elites também se apropriaram
do discurso de um habito de usar tigelas, de
grande parte da populagdo paulistana, para
sustentar um discurso de dominagédo alocrdnico
(Symanski 2008).

Essa relagéo de tempo ainda € sustentada
pelos motivos e padrdes decorativos das lougas
produzidas pela fabrica, uma vez que nas tigelas
ha presenga maciga de padrdes florais, mais
artesanais, associados ao campo, pintados a mao
livre, enquanto em formas como os pratos a
decoracédo é moldada, standard e industrializada,
fruto de um “progresso” e suposta modernizagao
em técnicas de fabricacdo de louca branca. Falta
ressalvar, no entanto, que este é um discurso da
elite e que pode nem mesmo ter sido sentido,
diretamente, por aqueles que consumiam as
tigelas, cujos backgrounds € visdes de mundo eram
totalmente alheios aos signos, codigos e sistemas de
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referéncias da cultura do consumo do capitalismo
industrial e financeiro (Symanski 2008). Pode
ter acontecido, muitas vezes, que esse discurso
simplesmente, e para usar uma expressao bem
brasileira, “tenha dado com os burros nagua”

Ao mesmo tempo que dialoga com as xicaras,
as tigelas competem também com os pratos e
com outras formas, como as terrinas, as jarras,
as sopeiras e outras com maior capacidade
volumétrica e com papel de servigo ou consumo
coletivo. Nesse sentido, ao mesmo tempo que
a FSC produziu formas que apontavam para
uma complexificacdo da refeicdo, associada
avariabilidade formal, produziu tigelas, que
possibilitavam competicdo com qualquer outra
das formas, fazendo com que um aparelho inteiro
de jantar pudesse ser composto apenas por elas.
A grande variedade de formas e tamanhos de
louca produzida pela fabrica refletiu e foi reflexo,
assim, de uma nova etiqueta que se pretendia
estabelecer, e uma segmentagéo crescente da
mesa que servia tanto como um campo de
treinamento, para a nova ordem do capitalismo
industrial, como reforgo e reafirmacdo do mesmo
(Lucas & Shackel 1994: 29).

A variabilidade dos tipos e formas de
ceramicas fabricadas apontaria para um
crescimento na preocupacgdo da especializacdo
funcional dos servigos de mesa, segmentando
e compartimentalizando préticas, e reforcando
um comportamento estandardizado e rigido
(Lucas € Shackel 1994: 33). A introdugéo, e
producdo, dessas formas (pratos, saladeiras,
sopeiras, xicaras etc.) na sociedade disciplinar
teria como objetivo ordenar comportamentos
em mentes vistas como “desordeiras”; como
mostra Mark Leone (1995: 260), as técnicas, ou
disciplinas, associadas a esses objetos, definiam
um ‘comportamento normal” como o resultado
da internalizagdo da disciplina, aprendida pelo
uso da cultura material pautada na rotina. A
persisténcia de formas associadas a consumos
tradicionais, como as tigelas, com tal amplitude
de volumes e, consequentemente, possibilidades
de uso, pode ser visto como persisténcia e
resisténcia de habito ja muito arraigado,
bastante tradicional.

Vejo, aqui, a cidade como palco de luta em
que as elites e seus “projetos disciplinadores”
tentaram criar mecanismos de controle néo
apenas sobre o espago urbano mas também
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sobre as pessoas que nele viviam (Cunha

etai 2001: 32). Primeiramente, é a fabrica
percebendo que produzir formas pelas

quais ndo h4 demanda é uma contradicdo

da qual o préprio capital ndo daria conta;
além disso, sdo consumidores reagindo, pela
demanda, as tentativas de normatizagdo de
comportamentos por meio da cultura material
produzida pela fabrica, que se inseria em
projetos de modernidade de uma parte das
elites dominantes. Quando a Coca mudou sua
embalagem, o consumo nos EUA caiu tanto,
perdendo para a Pepsi, que a empresa voltou
atras (Miller 2002).

A disponibilidade de abastecimento de
bens é importante para criar novas praticas no
cotidiano, mas também é necessario para criar
uma demanda por esses bens; como apontou
Shackel (1996: 123), abastecimento néo cria
demanda, mas, sim, uma nova ideologia em
relacdo ao consumo e uma compartimentalizacdo
do cotidiano para que se estabeleca uma
mudanca nas praticas do consumidor.
Despejando no mercado milhares de lougas
com novas formas, acompanhadas das velhas
formas ainda utilizadas, a fabrica arquitetava
os planos de mudanca de praticas tidas como
menos “civilizadas’ ou “modernas”, resguardando
suas caracteristicas enquanto centro produtor
que visa um lucro que é pautado, todavia, nas
necessidades e nas demandas pré-existentes dos
consumidores da cidade.

Do mesmo modo, quando a literatura, seja
de historiadores, seja de antropdlogos, mostra
que esses projetos de modernidade previam
mudancas nos habitos e nos comportamentos,
eles ndo necessariamente mostram como
essas mudancas e praticas dialogam com a
cultura material, e que cultura material seria
esta. A retencdo de artefatos fora de “moda”

e a continuidade do uso de antigas tradi¢Bes
culturais podem ser vistas como uma norma
cultural estandarde encontrada entre aqueles
que ndo aceitaram, ou ndo aceitariam, as
novas normas modernas que se queriam
impor (Shackel 1996: 138). Assim, a0 mesmo
tempo que as tigelas podem ser vistas como
a persisténcia de habitos coloniais ou mais
rurais na cidade cosmopolita, elas também
poderiam ser vistas como fazendo parte desses
proprios habitos cosmopolitas e modernos,
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em vez de serem consideradas “intrusivas” ou
“anacrdnicas’ Somente analisando e escavando
mais contextos desse tipo estaremos aptos a
descrever a cultura material dos habitos que se
estabelecem no comeco do século XX. Dados
arqueoldgicos podem ajudar a revelar os indices
de aceitacdo de novos bens de consumo e novas
ideias (Shackel 1996: 133).

Ha que se pautar, ainda, que se os discursos
sobre esses novos habitos e os estimulos a
mudancas nas praticas de consumo planejavam
uma disciplinarizacdo dos comportamentos,

é preciso saber se ocorreu, realmente, uma
mudanca nessas praticas ou se existiram
resisténcias, persisténcias etc. A relagdo entre os
pratos e as malgas € interessante nesse sentido.
Para a teoria do design industrial, “é provavel
que o prato - especialmente aquele com borda
chata, caracteristico da civilizagdo moderna -
tenha tido sua origem em culturas que comem
sobre mesas, pois é preciso manté-lo estavel

e firme durante o uso” (Buchler 2004: 43).
Todos os pratos do sitio Petybon, a excecéo
daqueles de sobremesa (e dos pires), contém
aba, visto que se adaptariam melhor “aos nossos
costumes alimentares, devido aos instrumentos
de que dispomos para comer, os talheres. A aba
sustenta os talheres, mantendo-o0s posicionados,
impedindo que deslizem para o centro do prato,
sujando’ com a comida o cabo que seguramos”
(Aun 2000: 77).

Os 17 tipos de prato produzidos pela
FSC, com tamanhos variados, indicam uma
popularidade da forma e crescimento da
segmentacdo dos servicos a mesa; 0s pratos
implicam consumo individual, de um prato
por pessoa, indicando uma etiqueta que reforga
a segmentacdo (Schakel 1993: 5; Schakel
1993: 130). Segundo Schakel, no século XIX,
no processo de ritualizagdo das refeicoes, o
prato passa a ser um veiculo, na classe média
americana, para apresentar as refeic@es, tornando-
se simbolo fisico manipulado como parte de
um ritual (Schakel 1996: 174). Para o autor, 0s
pratos eram vistos como itens disciplinares e
artefatos que refletiam mudangas sociais entre
0s grupos mais ricos e um modo das elites de
se diferenciarem de outros grupos em periodos
de instabilidade social (Schakel 1993: 85). No
caso da elite carioca no século XIX, o jantar
passou a ser considerado um importante dever



social, regido ritualisticamente por regras

quase imperceptiveis (Lima 1995: 138). Para
Huddleston e Poplin (2003: 2), os pratos seriam
reflexo de novos conceitos de individualismo

e privacidade no cotidiano, mas pensar nas
apropriagdes e usos dos pratos, por exemplo,

por familias operarias de Sdo Paulo, nas quais

o conceito de individualismo estava quase que
fundido ao conceito de coletivo, de comunidade,
mostraria a relagdo que se desenrolou nesse
contexto especifico entre habitus e cultura
material. Com o século XX, excetuando as horas
da “cachaca social no botequim da vizinhanga”
0 jantar e o convidar 0os amigos para jantar
popularizaram-se como forma de cumprir 0s
deveres cotidianos de solidariedade (Chalhoub
2006: 229), também como tatica de sobrevivéncia
dos grupos populares.

Os pratos, portanto, e teoricamente,
indicariam um comportamento: o do uso da
mesa para as refeigdes, assim como da utilizagéo
dos talheres. Na Franca, a disseminacdo dos
pratos rasos deu-se apenas no século XIX, assim
como o uso dos talheres, vistos como sinal de
civilidade (Lima 1995) ou parte de um processo
civilizador (Elias 1994). No entanto, sabe-se que
os talheres eram algo caro, pouco populares
no Brasil (como s&o ainda hoje em algumas
regides do Pais). Logo, ndo podemos pressupor
a relacdo direta talheres - pratos. Analises
de marcas de uso vém de encontro a essas
problematicas; Griffith (1998) demonstrou
como muitas das marcas que se imaginava
serem de garfos seriam colheres, rompendo,
portanto, com normas que implicariam apenas
0 uso de garfos para refei¢des sdlidas. Ha que
se ter em vista, assim, a diferenca entre os
discursos e as praticas, 0o émico e o ético nos
modos de utilizacdo da louga: as invencdes e
reinvencBes dos agentes sociais no cotidiano a
partir dos habitus enquanto principios geradores
de praticas distintas e distintivas, como
pontuou Bourdieu (2008: 22).

Koguruma (1999: 83) apontou, por
exemplo, a existéncia de inimeros ritmos
sociais sobrepostos a experiéncias de um
cosmopolitismo conflituoso na metrépole, e
que é necessario perceber as especificidades
retéricas dos discursos de modernidade entre
o final do século XIX e o comego do XX.

Para o autor, subjaziam sob a aparéncia de

Rafael de Abreu e Souza

“aburguesamento” da urbe paulistana, ritmos
marcados por outras clivagens e outros fluxos
que a documentacdo oficial abafa. Quando
usamos conceitos como “europeizacgdo” temos
que ter em mente que, pautada nos discursos
de cronistas e memorialistas, isso ndo eliminou
certos aspectos na cidade que ja existiam desde
0 periodo escravocrata (Koguruma 1999: 87).
As boiadas continuam passando, assim como
os leiteiros em domicilio, ainda nos anos 1950
(Gama 1998: 85).

A existéncia de préticas “ruralizadas”
e “urbanas” coexistia na urbe paulistana
(Koguruma 1999: 91), conformando
experiéncias vividas por todos os habitantes da
cidade, com maior pertencimento nos setores
menos favorecidos, mas ndo s6. Estou falando
das criacOes de animais nos palacetes da Avenida
Paulista, por exemplo, porcos e galinhas que
deixavam vislumbrar um ambiente que, por
vezes, sedento por mascarar 0 que considerava
“colonial” montava discursos que ndo tinham
fundamentagdo no mundo empirico. Se havia
um investimento em xicaras para aqueles
momentos cerimoniais publicos, a casa de elite
poderia, no dia a dia, ainda estar sorvendo
caldos em tigelas. O triunfo de uma aparéncia
para a cidade, forjada muitas vezes pelo
comércio e pela propaganda (Pinto 1999: 66),
faz, por vezes, com que se esqueca da relacdo
entre o que € dito e o que é feito (o exemplo
mais classico em arqueologia histérica que
mostra esta intrinseca relagdo sdo as pesquisas
do Garbage Project de William Rathje).

A fotografia abaixo (Fig. 155), capa do livro
Os Italianos, de Fabio Bertonha (2005), ilustra
bem, para além das “margens de manobra”, o
papel do habitus como senso pratico articulado
entre os agentes, 0s “sujeitos” e as estruturas
cognitivas duradouras e esquemas de acdo
(Bourdieu 2008: 42): caminhos alternativos de
acdo (Said 2005: 35), ideias e valores articulados
numa histdrica acumulada (Said 2005: 45). Nao
apenas come-se em pé, mas se segura um prato
com uma méo e com a outra se pega o alimento
- ndo existe mesa ou talher, um uso que, com
certeza, ndo foi, de forma alguma, aquele
pretendido. N&do deixo de pensar em que marcas
de uso seriam encontradas neste prato; se ndo
encontrarmos nenhuma, assumiremos que ele
imediatamente néo foi usado?
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Fig. 155. Os Italianos (Bertonha 2005)

Para Norbert Elias (1994: 133), as
problematicas em torno do uso do garfo védo

para muito além da explicagdo “racional” de que

comer com a prépria méo, ou tirar do préprio
prato o alimento com a méo, é anti-higiénico;
segundo o autor, estudando nossos sentimentos
em relacdo ao ritual do garfo, esse tipo de
talher nada mais seria que “a corporificagdo de
um padrdo especifico de emogdes e um nivel
especifico de nojo” (Elias 1994: 133). Para a
Séo Paulo da época, comer com os dedos, ainda
que praticado pela maior parte da populacéo,
deveria “chocar” alguns, devido a uma série de
tabus que se foram criando, por uma pequena
parte das elites, institucionalizando o desagrado
a partir de um dado ritual e normatizando
formas de conduta. Associado a formas
tradicionais de comer, o habito foi, e é, cada vez
mais, considerado “bizarro’

A fotografia abaixo (Fig. 156), de Vincenzo
Pastore, o fotdgrafo dos "tipos humanos” da
cidade (Rezende 2002: 3), mostra um vendedor
de galinhas, na Rua 25 de Margo, durante os
anos 1920, comendo numa tigela, com forma
muitissimo semelhante a produzida pela Santa
Catharina. Nota-se que ele segura algum pedago
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Fig. 155: Vendedor de galinhas no Mercado Municipal
da Rua 25 de Marco, 1910-1920 (Vincenzo Pastore,
acervo Instituto Moreira Salles)



de alimento mais sélido. Inclusive, a maneira
com que pega a tigela é semelhante aquela
existente na producdo e na esmaltacdo, que
deixaria digitais nos labios e base.

Por fim, a imagem abaixo mostra (Fig.
157), nos anos 1910, nos arredores do centro da
cidade, a ainda S&o Paulo rural com um almogo
no campo. O ritual caracterizava-se pelas pessoas
dispostas em circulo, agachadas, segurando
o0s pratos com a mao, distante da “moderna
etiqueta” ou dos usos pretendidos que se
pensava para os pratos. A fotografia, no entanto,
mostra mais. Ela mostra como o repouso,
enquanto arma contra o cansago, no periodo de
parada do trabalho, tem dimensdes psicologicas,
bioldgicas e sociolégicas como afirma Bastide
(1983: 88). Mauss chega a distinguir a
humanidade entre os sentados (em assentos)
e 0s agachados (Bastide 1983: 100). Se comer
em pé ou comer agachado estava sendo visto,
em S&o Paulo, como prética a ser combatida,
eminentemente rural ou ndo “civilizada”,
é porque uma pratica cultural passou a ser
imposta inclusive sobre a fisiologia de certos
grupos sociais da cidade, coagindo-o0s, por todo
um aparato disciplinar, a aceitar determinada
visdo de mundo de um grupo especifico (o
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discurso modernizador das elites paulistanas),
indo fundo numa biopolitica de “domesticacdo
dos corpos”, como disse Foucault (1984).

4.1.1 O ritual do cafezinho: habito de sociabili-
dade com xicaras e tigelas

Cha! Que asneira! Chéa é 4gua morna!
(Aluisio de Azevedo, O Cortigo, 1891)

Afinal... Para que Xxicaras e tigelas? Que
uso ganhariam? O que seria nelas colocado? Ha
grandes probabilidades, para a Republica Velha,
quando pensamos nele: o café.

O consumo do café como bebida, e o
habito de toma-lo nas e entre as refeicles, estd
associado, fulcralmente, a expansdo ultramarina
europeia, uma vez que a pratica data do
século XV islamico. O café se propagou do
Oriente ao Ocidente prestando-se as demandas
mercantilistas do capitalismo e acompanhando
revolugdes cientificas e financeiras que presidiram
a sociedade moderna (Martins 2008: 10).
Diferente do cha, resultante do fascinio pelo
Extremo Oriente, o café é fruto do mundo &rabe.
Coube a Turquia o pioneirismo do “habito
do café” como bebida popularizada e ritual de

Fig. 156: Almogo na roca, 1910 (Reconstituicdo da Meméria Estatistica de Sdo Paulo, 1984)
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sociabilidade, com o modelo da primeira cafeteria
do mudo (Martins 2008: 21-22). De bebida a
lugar, a propagacdo dos cafés carregava, em si, 0
carater “agregador, estimulante a troca de ideias”
liberador da “comunicacdo entre os homens,

que passaram a consumi-lo em lugares publicos”
(Martins 2008: 28).

A Inglaterra foi o primeiro lugar a cultivar
os cafés publicos, ainda no século XVI; no
entanto, ja no século XVIII, o cha tornara-se
forte concorrente, um poderoso instrumento de
sociabilidade no pais. Avancando mais e mais
como demanda do mercado interno inglés,

0 equipamento que envolvia o consumo do

ché foi se especializando na Inglaterra, com a
substituicdo das malgas por xicaras com asas e
seus indissociados pires..., em decorréncias das
tigelinhas serem consideradas extremamente
desconfortaveis” (Lima 1997: 97). Diferente

do que ocorreu no Brasil, 14, a partir de 1820,
as xicaras com alcas substituiram de vez as
pequenas malgas que, seqgundo Lima (1997:

99), deixaram de ser fabricadas, para consumo
europeu, em meados do século. Junto do cha foi
introduzido, na Inglaterra, todo o equipamento
utilizado na China para seu consumo (Lima
1997: 95). Entretanto, devido a existéncia

de outras bebidas quentes, como o café e o
chocolate, vindo das Américas, o equipamento
de cha chinés, em principio os bules, as tigelas e
as xicaras, se adaptou bem também ao consumo
destas ultimas, passando a compartilhar, com
elas, as mesmas funcdes. Tem-se ai 0 crescimento
das demandas por faiancas finas e porcelanas,

a medida que se expandia 0 consumo

dessas bebidas quentes, concomitantes ao
florescimento das fabricas de ceramica branca
em toda a Europa no século XVIII.

A parafernalia que deu suporte ao habito
de tomar café e ao ritual do cafezinho, composta
pelas mesmas formas que as para o ché - quica,
em tempos remotos, havendo especialidade em
termos de tamanho (o que teria originado os
ja obsoletos termos “xicara de chd” e “xicara
de café”) -, teve maior expressividade no Brasil
do que, por exemplo, nos locais onde teria
primeiramente se estabelecido, como na Europa.
Isso mostra que nem sempre a intensidade de
um fendmeno é maior em sua area nuclear,
tendo visto que o Brasil tornou-se um dos
maiores consumidores, e produtores, de café
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do mundo. Hoje, no planeta, é a bebida mais
consumida depois da agua, com 400 bilhdes
de “xicaras™ano (Bastos 2009: 24). Foram
proliferando novas volumetrias de xicaras e de
tigelas, como aquelas do Petybon, e 0 consumo
e uso de praticas relacionadas as lougas e as
bebidas quentes sd fez crescer a demanda por
cerdmica branca, acarretando na abertura de
tantas outras industrias de faianca fina na
cidade, nesse periodo, que fabricavam outras
tantas formas similares.

O acervo do sitio Petybon mostra, por
exemplo, a entrada macica das canecas na
aparelhagem, representadas por seis variantes
volumétricas. Data dos tempos da belle époque,
portanto, o nascimento do costume, hoje
ja bastante consolidado, de tomar café, e
outros estimulantes, também em canecas.

Este é um exemplo de que a complexificacdo
de rituais nem sempre esta associada a maior
variabilidade de formas especificas, mas pode
estar associada a maior variabilidade de tipos
de formas e de volumes, permitindo maior
gama de agdes que o consumidor pode efetuar
dentro de um ritual. E preciso estar atento

a isso no registro arqueoldgico também das
unidades domésticas, ou do contrario, cair-se-4
numa simplificacdo da analise estética e formal
do material arqueoldgico, e da cultura material
dos usuédrios de determinada ocupacdo,
inferindo que uma menor variabilidade de
formas “simplificou” o ritual.

O material do sitio Petybon traz, ainda,
outra relagdo percentual no que concerne
a essas formas, uma vez que as tigelas séo a
maioria, seguidas das xicaras, enquanto 0s
pires tém uma expressdo bastante médica
no registro arqueoldgico (aproximadamente
apenas 2% do total do acervo), sugerindo que
nao haveria uma relagdo rigida entre a presenca
de xicaras e 0 uso dos pires. Mesmo porque, e
até hoje, os pires vao perdendo importancia,
sendo aquelas formas que ficam guardadas nos
armarios, pouco freqiientes em alguns registros
arqueologicos do século XX devido a pouca
utilizacdo, diferente das xicaras. Lima (1997:
111) classifica os pires também como formas
para sorver, assim como malgas e xicaras. Sua
auséncia parece indicar, portanto, a pouca

expressividade do habito de usa-los com essa
funcdo no periodo.



Com o crescimento das culturas de cha nas
col6nias britanicas, o século XIX teria assistido,
na Inglaterra, a um declinio das casas de café
(coffee houses) substituidas pelas casas de cha
(tea gardens) (Lima 1997: 95). Os britanicos
consumiam 700g de chd per capita em 1840 e
2,6kg nos anos 1890. “Enquanto os britanicos
abandonavam as poucas xicaras de café que
bebiam, para encher seus bules com cha da
india e do Ceildo (Sri Lanka), os americanos e
alemées importavam café em quantidades cada
vez espetaculares, notadamente da América
Latina (Hobsbawm 2007: 97). Isso ndo significa
o fim da relagdo dos ingleses com o café, pois
cada vez mais, no Brasil, estreitou-se a relagdo
entre a Inglaterra, os banqueiros ingleses, a
escravidao, as ferrovias e a cafeicultura; mas
coube, desta vez, a Franca eternizar o0 modelo
com os cafés parisienses que chegaram a
casa dos milhares (Martins 2008: 33). Esse
crescimento na demanda europeia fez com
que o plantio de café fosse desenvolvido em
coldnias na Africa, chegando ao Novo Mundo,
ainda no século XVIII, no Suriname, Cuba,
Santo Domingo, Porto Rico e Guiana (Moreli
2000). Com o século XX e a invencédo da
cafeteira, o café passou a estar cada vez mais
ligado a0 mundo da fébrica, do trabalho, da
racionalizagdo do tempo; é o minimo tempo
para repor as forgas no mundo capitalista que se
estabelece tanto nos centros urbanos como no
campo. José de Alencar (1998: 172), em Luciola,
através da fala de uma de uma moga pobre,
dizia:J& ndo dormia; sustentava-me com uma
xicara de café”

O café entra no Brasil ainda no comeco do
século XVIII com a introdugédo das primeiras
sementes no Parg; no final do século XIX, era
pouco popularizado e comercializado, sendo
0 hébito de bebé-lo tido como sofisticado,
oferecido como droga exética e de luxo para
mesas elegantes (Martins 2008: 44). Mas ndo
é preciso dizer que, a partir de entdo, o café,
bem adaptado ao clima do Pais, comegou a ser
plantado em extensas lavouras, especialmente
no Rio, pautado num crescente mercado
consumidor americano e europeu pelo produto.
Associado a mao de obra escravista e aos
grandes latifndios, o café foi centro de um
capitulo da histéria do Pais bastante importante
e conhecido, com inimeros estudos, sem
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necessidade de nos aprofundarmos aqui. Em
S&o Paulo, esse produto entrou timidamente nas
préaticas de cultivo em meados do século XIX,
mas a intensificacdo do plantio deu-se apenas
apos a abertura dos portos e o fim do bloqueio
continental. No final do século XIX, o Brasil ja
era conhecido como a “Republica do Café”
Segundo Martins (2008), nas cronicas
sobre S&do Paulo colonial, o café era ainda
referenciado apenas como plantio e ndo como
bebida; com o final do século XIX, o hébito de
tomar essa bebida comegou a popularizar-se,
acompanhado de pinh&o, milho verde e quitutes
das ruas (Martins 2008: 181). J& no século XX,
o café, nos Cafés, fazia parte da “média com
pao quente” cujo equipamento compunha-se
simplesmente de uma xicara, para o café, e
um prato de louga, para o pdo (Martins 2008:
183). A combinagdo rendeu o poema Trem de
ferro, de Manuel Bandeira, de 1936, que chama
atengdo para o habito, mas também, pautado
na sonoridade, para o ritmo e a velocidade, do
trem e do trabalho, que se firmavam na cidade,
ao que estavam associados o café e o ato de
consumi-lo. Reproduzo um trecho:

Café com péo
Café com pao
Café com péo

Virgem Maria que foi isto maquinista?

Agora sim
Café com pao
Agora sim
Café com pao

Voa, fumaga
Corre, cerca
Ai seu foguista
Bota fogo

Na fornalha
Que eu preciso
Muita forca
Muita forca
Muita forca

Ao que parece, no comego do século XIX,
quando a bebida ainda ndo se tomara habito,
porque o grdo era caro, com producao restrita,
a elite rural e a elite urbana, que se formava,
utilizaram-se do ritual do café, com algumas
normas ja estipuladas em manuais de civilidade,
para o estabelecimento de uma etiqueta social
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fundamentada em cddigos diferenciadores em
termos de status social e hierarquia, uma vez

que a populacéo ainda dava preferéncia ao ch,
bem mais barato, importado diretamente da
Asia ou produzido nas terras da antiga fazenda
de Arouche Toledo Rondon, onde se localiza o
Viaduto do Cha (Martins 2008: 181). Segundo
Cascudo (1968), o café passou a ser consumido
depois das refeicdes, acompanhado de tortas e
bolos. Para Sevcenko (1992: 83), nos anos 1920
a infuséo estimulante mais tradicional ainda

era 0 cha, muito associado "ao desjejum e ao
relaxamento pds-atividade, segundo cerimonias
morosas, tipicas de um mundo pré-industrial e
de menos densidade urbana” Ja o café desde
cedo foi associado ao ritmo do trabalho, a vida
moderna e a cidade e, para 0 autor, a associa¢do
da Séo Paulo com o café alcancou amplitude
simbolica poderosa. Das Ultimas décadas do
século XIX até os anos 1920, o Estado de Sdo
Paulo controlava quase 70% de todo o mercado
mundial do grdo; e o café tornava-se cada vez mais
a bebida republicana por exceléncia (Sevcenko
2000: 56). O habito de tomar café conheceu novo
impulso quando o ritmo ditado pela producéo das
fabricas, pelo horario do trem, pela racionalizagao
do tempo, passou a estruturar a sociedade, com
funcdo, e sensacdo, de repor as energias (Martins
2008: 33). O final do século XIX e, em especial,
0 século XX assistiu a associacdo do café com um
imaginario alimentado em torno do moderno:

o cinematografo, os teatros, a eletricidade, os
bondes, o telefone e 0 automével (Doin, Neto,
Paziani & Pacano 2007: 94), opondo o “tomar
café”, fruto do progresso, da modernidade,

da nova metrépole que se estabelecia e de sua
pujanca material, ao “tomar cha”, cada vez mais
considerado “colonial” e “tradicional” de forma a
ser “ultrapassado” pelos novos tempos. Rudyard
Kipling (2006: 86) ndo deixou de perceber a
associacdo do ato de beber café, de aceitar o café
como sinal de sociabilizacdo e da velocidade do
ritual, na S8o Paulo de 1927, nota que “nédo se
podia obter muita informacgdo durante uma visita
por uma xicara de café”

O café, no entanto, ndo parece ter feito
distin¢éo entre os diferentes grupos sociais da
cidade. Joaquim Floriano de Godoy, senador
do Império, em 1875, ressaltou “o café no uso
domeéstico da classe menos abastada e até da
proletaria; hoje se pode considerar esse género
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como artigo de alimentagdo necessario para 0s
habitantes de ambos os hemisférios” (Martins
2008: 79). O suico Tschudi (1953: 47), em
viagem ao Brasil entre 1857 e 1866, dizia que
“o consumo do café dentro do préprio pais
é consideravel, pois todo o mundo saboreia
varias vezes por dia essa bebida nacional,
seja rico ou pobre, moco ou velho, patrdo ou
empregado” Por fim, Koseritz (1972: 25), em
passeio pela Baia de Guanabara, em 1883,
registra em seu relato de viagem que antes
de entrar na barca, a audaciosa tentativa de
tomar café no botequim do trapiche, o que
conseguimos mais ou menos, apesar de que
o0 produto era horrivel, para uma regido onde
mesmo os pobres bebem excelente café”
Para Sevcenko, a industrializagdo na Europa
e nos EUA e arevolugdo cientifico-tecnoldgica,
ocorrida nos anos 1870, transformaram o
mercado de produtos primarios, gerando
demanda crescente por estimulantes de
origem tropical, “indispensaveis a adaptagdo
das populagdes urbanas aos novos ritmos
mecanizados. Eis como um produto obscuro,
de escasso reconhecimento e pouco consumido
como o café, de repente se tornou género
indispensavel as condi¢des da vida moderna’
(Sevcenko 2000: 77). N&o foi sem razdo que
Joseph Love fez a associacdo da cidade com a
bebida em A locomotiva. Ocorreram mudancas
nas préaticas alimentares afetadas pelas
transformacgdes econémicas e populacionais
geradas pela cafeicultura e a mais 6bvia delas foi
a substituicdo da bebida cotidiana: “iniciava-se
o reinado do café nas xicaras, copos, canecas
e cuia dos paulistas” (Martins 2004: 133). Na
Sao Paulo que se configurou avessa aos velhos
cenarios e costumes do Brasil oitocentista e
rural (Pinto 1999: 62), o combate e a énfase no
consumo, e nas praticas arraigadas a eles, do café
em detrimento do ch4 teve reflexo nas formas
produzidas pelas fabricas de louga em todo o Pais.
A substituicdo do ché pelo café no Brasil ndo
chegou propriamente a ser uma disputa, visto
o café ter ganhado amplitude que o cha nunca
alcangou, criando um mercado consumidor e
praticas de consumo inimaginaveis para uma
bebida exoética pouco conhecida até o século XIX.
Algumas tensdes foram, porém, geradas.
Quando Jodo do Rio (1911: 84) narra o
episodio abaixo: “vamos tomar café?/ Oh! Filho,



ndo € civilizado! Vamos antes ao cha!” referencia-
se a um episddio bastante paradigmatico,
segundo O ’Donnell (2009): a rejeigdo do café
e a sugestdo pelo cha, no periodo no qual o
café era o baluarte da economia nacional,

“nos remete a uma tentativa de substituicdo
mecanica de uma tradi¢do nativa pela outra
alheia ao sistema simbolico nacional, mas em
sintonia com a cartilha de civilidade (...) O
brasileiro, acostumado a informalidade do
café, defrontava-se com a pompa das lougas e
biscoitos finos que, ..., impunham a criacdo de
um novo espaco social” (O’Donnell 2009). No
século XX, os Cafés da Pauliceia tornaram-se
o0s espacos de sociabilidade por exceléncia, a
exemplo do Café Guarany, ponto de encontro
da intelectualidade paulistana, de distribuicdo
de periddicos (Martins 2008: 182-183), e mesmo
de fechamento de negécios, pois foi nele, devo
lembrar, que o contrato entre os Ranzini e

os Fagundes foi fechado para inauguragdo da
Fabrica de Loucas Santa Catharina em 1913.

TensOes, igualmente, surgiram entre o café
e a cachaca, uma vez que o café era encarado
como a bebida da sobriedade, que desperta
para o trabalho, para o estado de vigilia e
vence o0 sono, em contrapartida as bebidas
alcodlicas como a aguardente e a propria
cachaga (Camargo 2009: 6). As transformacgdes
e guinadas de velocidade do século XIX
pediam drogas potentes e baratas: se por um
lado, a maximizacéo do efeito, a aceleracéo, o
arrebatamento e o preco baixissimo da cachaca
criaram novas qualidades de embriaguez, por
outro, o café criou novas formas de sobriedade
(Camargo 2009: 7). Daisy Camargo mostra,
assim, como na cidade de Sao Paulo foram
configurando-se os lugares de “sociabilidade
sobria’, os Cafés, e os de "sociabilidade
efusiva” as Tabernas, seguidas das tentativas
variadas de combates a estes estabelecimentos
pelo poder publico, vistos como locais de
“diversdes perniciosas” (Ciscati 2001: 52).
Consolidava-se cada vez mais a imagem do
paulistano ao café e ambos ao trabalho, como
caracteristica inata que se opunha ao malandro
carioca (Ciscati 2001: 81).

Entre o café e o chocolate, Michel Onfray,
no século XIX, afirmou que se o cha e o café
exacerbavam as capacidades espirituais e
cerebrais, o chocolate avivava o erotismo, por
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isso muitas vezes alvo de criticas, especialmente
por parte da Igreja (Santos 2009). Camara
Cascudo, por outro lado, afirma que, apesar de
sindnimos funcionais em termos de pretextos
para recebimento social, no Brasil, 0 cha ndo
chegou ao uso popular, e quem tomava chéa

era porque estava doente, “bebida de gente
ilustre” (Cascudo 1968: 342). O café, o cha

e o chocolate eram recomendados, no Brasil
coldnia, para o combate a doencas venéreas,

e o café, sem aclcar, era dado aos escravos
como fortificante (Leal 2005: 45). Em Atras da
catedral de Rudo, conto de Méario de Andrade
(1993: 50) a personagem Alba “vivia resfriada
na exigéncia das blusas brancas. Chegava
afrosa, nariz vermelho, pingando. Ldcia lhe
propunha logo um cha, mas com bastante rum
‘pour avoir des réves™

No periodo abordado por este estudo, sem
duvida era o café a bebida de bares, a bebida
consumida em casa, em tigelas, xicaras e até
pires. Conformava-se como a bebida nacional,
por exceléncia, no &mbito da construcdo das
identidades no Brasil Republica. A presenca do
café no cotidiano brasileiro s6 se tornou mais
intensa com o decorrer do século XX, a ponto
de, a partir da segunda metade, mesmo o copo
de vidro ter entrado como parte da cultura
material e dos equipamentos utilizados para o
consumo do café, coisa que foi praticamente
nula na primeira metade do século. A caneca
de louca também adquiriu significado, e sua
associacdo a bebida é tamanha que nos ultimos
anos do século XX fortaleceram-se termos
como “caneca de café”. A utilizacdo da caneca
nos rituais e praticas de beber café mostra, na
verdade, quase que uma fusdo de formas, ja
que, pautada num movimento que culminou
nos anos 1990 com as estratégias das fabricas
de lougas brasileiras para ndo sucumbir a (nova)
concorréncia chinesa, a caneca e a xicara se
confundem. Existe um limite ténue rompido
entre estas duas formas, que acarretou em designs
que tém um pouco das duas.

“Tomar um cafezinho” tornou-se frase
corriqueira e sindbnimo de uma ritualistica de
sociabilidade que indica um bom anfitrido, no
Brasil (Fonseca, Tsai, Ishihara & Honna 2005:
24). Para além do consumo do produto em si, 0
ritual do cafezinho visa “estabelecer um contato
social ou mesmo fazer uma pausa nos afazeres
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domeésticos, profissionais ou pessoais” (Fonseca,
Tsai, Ishihara ¥Honna 2005: 25). Cada vez
mais o habito de tomar café foi arraigando-se aos
costumes nacionais, em geral tomado ap6s as
refeices. Debret (1940: 138), na primeira metade
do século XIX, registra que “Quanto ao jantar em
si,..., para um homem abastado [..] Os vinhos
de Madeira e do Porto sdo servidos em calices [...]
além disso um enorme copo, que os criados tém
o0 cuidado de manter sempre cheio de dgua pura
e fresca, serve a todos os convivas para beberem a
vontade. A refeicdo termina com o café”

Os manuais de civilidade, veiculos de poder
e urbanidade, divulgados no universo das elites,
desde o século XIX, ja trazem preocupagdes com
os modos da beberagem do café. O manual de
josé Inacio Roquete chama atencéo para o ato
de beber o café depois do jantar e a realizagdo da
cerimdnia para seu consumo: “... voltam para a
sala do mesmo modo que vieram, onde ja esta
pronto o café e os licores; porque somente se toma
café a mesa nos jantares sem cerimdnia (Roquete
& Schwarcz 1997: 232). Critica também o habito,
deveras popular, de beber o café fervendo, no
pires, e ir bebericando aos poucos; o café deveria
ser bebido “pela chavena, e ninguém o deita no
pires” (Roquete (S Schwarcz 1997: 193).

Na literatura, inimeros sdo os exemplos
da presenca do café, em variados contextos,
tomado em diversos recipientes. Concordo com
Monks (1999) quando diz que a relagéo entre
xicaras e tigelas, no registro arqueolégico, nao
pode ser arbitraria e intrinsecamente associada a
um comportamento mais ou menos “burgués”,
uma vez que cha, café e chocolate, os alimentos
pretextos para recebimento social, como fala
Cascudo (1968: 342), seriam consumidos tanto
numa como noutra forma. Na cuia, o café, com
rapadura, entrava na alimentacdo escrava como
estimulante para o trabalho, substituido pela
cachaca em dias frios (Martins 2008: 114).

Julio Ribeiro, em A carne, romance
de 1888, a0 mesmo tempo que mostra a
multifuncionalidade da xicara, mostra que o
café estava sendo bebido em uma tigela nos
trechos: “Barbosa mandou vir um caldo de
frango, suculento, grosso, fé-la tomar uma
xicara dele” e~ Comeu ela ou bebeu alguma
coisa? - Ela almogou, ha de fazer duas horas. -
N4ao bebeu nada? Bebeu café, uma meia tigela”
No conto de Coelho Neto e Olavo Bilac, O
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tesouro, “a preta saia com uma grande malga
para ordenhar as vacas”

N A cidade e as serras, de E¢a de Queirds, de
1901, “a malga de barro, atestada de azeitonas
pretas, contentaria Didgenes” e “Ele enrolava
numa mortalha tabaco picado, tabaco grosso,
guardado numa malga vidrada” N’A reliquia,
de 1887, “ao lado erguia-se uma tenda, com um
tapete na relva coberto de uvas e de malgas de
leite”, “bebendo numa malga de ferro, que um
negro ia enchendo com o odre suspenso aos
ombros™”; e em O primo Basilio, de 1878, “Sorri
com os seus dentes amarelados. O caldo que
Joana deitava na malga branca com um vapor
cheiroso, cheio de hortalica dava-lhe uma alegria
gulosa”. Atesta-se, na obra do escritor portugués,
a popularidade do termo, pouco usado no
Brasil, em especial no século XX, e a associa¢do
da palavra com a forma, e ndo necessariamente
com a matéria-prima que a compunha, uma vez
que temos malgas de barro, de cerdmica vidrada,
de ferro e branca de lougca.

Em O ladrdo, conto de Méario de Andrade
publicado nos anos 1940, Ié-se o seguinte: “Na
porta da casa, a italiana triunfante distribuia o
café. Um momento hesitou, olhando o guarda
do outro lado da rua. Mas nisto fagulhou
uma risadinha em todos la no grupo, decerto
alguma piada sem vergonha, ndo! Ndo dava
o café ao guarda. Pensou na Ultima xicara,
atravessou teatralmente a rua olhando o
guarda, ele ainda imaginou que a xicara era
para ele...” ([1947] 1993: 37).

Em A conquista, de Coelho Neto (1899) “Ha
esta hora, junto do alpendre da casa, o cavalo de
sela, escarvando a terra e eu, com uma malga de
café no bucho, o rebenque enfiado no punho,
pronto para partir a galope, pelos campos. N’O
missionario, de Inglés de Souza, 1891, Ié-se “Pensei
que era o café de Jodo Pinheiro! Exclamou
quando a mulata apareceu a porta da sala,
trazendo na mao uma grande xicara de louga
azul, que saia um fumo ténue e um odor forte a
café quente” Também se Ié “engolir, a ferver, uma
tigela de cha de folhas de cafeeiro adocado com
rapadura” Em O cortico, de Aluisio de Azevedo,
1891, “Sé com o cheiro! Reforgou a mulata,
apresentando o café ao doente. Beba, ande! (...)
Piedade chegou-se entdo para o cavouqueiro,
que ja tinha sobre as pernas o cobertor oferecido
pela Rita, e, ajudando-o a levar a tigela a boca”



Exemplos de como a xicara estava associada
também ao café e a tigela também ao cha, no
periodo, como propde Monks (1999).

Nas propagandas, elaboradas na maior
parte das vezes sobre discursos elitistas pautados
na construcdo e na divulgacdo dos habitos
considerados modernos, pode-se perceber a
associacdo da xicara aos novos comportamentos,
ao moderno. O moderno, sendo, em muitos
casos, o consumo do café. As publicidades
abaixo (Fig. 158 e 159) mostram n&do apenas
xicaras, tradicionalmente classificadas como
Xicaras de cha”, contendo café, mas também
produtos com novos designs, especialmente
relacionados a alca. O contraste entre o liquido
negro e a pega branca também é ressaltado no
detalhe da pequena inclina¢do no angulo do
observador que consegue, vendo a xicara inteira,
vislumbrar o seu contetdo, bastante escuro. O
recurso grafico das linhas onduladas, partindo
perpendicularmente da boca do recipiente,
lembra que a bebida é quente, e o desenho
das xicaras, em geral, de perfil, ressaltando o
contorno da alca, mostra que a forma estava
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perfeitamente associada, em termos de design e
shape, a0 consumo da bebida.

As transformaces pelas quais passou o
café e o0 habito de toméa-lo, até os dias de hoje,
estdo também representadas no papel da cultura
material na aparelhagem que o acompanha e
nos vestigios de lougas que localizamos nos sitios
arqueologicos. Se, hoje, sdo as pequenas Xxicaras
de porcelana brasileira, 0s copos americanos,
as canecas e 0s grandes copos descartaveis
de poliestireno, o aparato que acompanha
o café, o processo continua a mudar, a se
complexificar, dialogando com as conjunturas
pelas quais perpassa, sem, no entanto, deixar
de ser marcado pelas velhas maneiras, pautadas
em toda a carga da tradi¢do que temos em
beber um cafezinho, configuradas durante o
Brasil Republica, para isso sendo fundamental
a producéo brasileira de faiancas finas. A
Fabrica Santa Catharina nasce no periodo de
transformacdo do café, para usar a expressdo
de Giuliana Bastos (2009: 24), de tira-gosto
némade em commodity. Nada como lougas
nacionais para uma bebida nacional.
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4.2 Margaridas e “espigas de trigo” nos motivos,
técnicas e padrdes decorativos das lougas
em faianca fina da Fabrica Santa Catharina /
IRFM - S&o Paulo

A cor expressa algo em si, simplesmente porque
existe, e deve-se aproveitar isso porque o que € belo é
também verdadeiro (Van Gogh)

Como afirmei no capitulo de andlise
das lougas do sitio Petybon, fabricadas pela
Santa Catharina e IRFM - Sao Paulo, tentei
escapar, 0 maximo possivel, das classificacdes
de lingua inglesa em torno de padroes
decorativos para faiangas finas. Isso porque
adoto o axioma basico, e por vezes demasiado
6bvio, de que as lougas brasileiras ndo séo
inglesas. Ndo compartilharam do contexto de
producdo europeu e da conjuntura em que
surgiram, sendo fruto de outros aspectos de um
decorrer histérico ou, segundo um paradigma
deleuziano, de um rizoma temporal. Utilizar
nomenclaturas inglesas ndo sé é anacronico,
como desrespeita diferencas espaciais, locais,
levando a uma generalizagdo classificatéria que
camufla qualquer diversidade ou expresséo.
Com isso ndo quero dizer que ndo houve trocas
entre a producdo brasileira e a louca foréanea,
mesmo porque todo o imaginario e a visao
que se tinha das lougas, assim como a criagdo
de um mercado consumidor e uma demanda,
ao menos para Sao Paulo, foram também
devedores das toneladas de lougas exportadas
para o Brasil. Minha intengdo é mostrar que
essa louca brasileira é um artefato original, que
dialoga com a sociedade e as culturas dentre
as quais circula, da que é produto e fabricante.
Assim, somam-se técnicas e motivos produzindo
padrdes decorativos especificos, que, destarte
algumas semelhangas com as lougas estrangeiras
encontradas em sitios histéricos no Pais,
resguardam diferencas cuja tessitura dialoga com
gestos, imagindrios e representacdes figurativas,
advindo dos pintores contratados pela fabrica,
do pensamento dos produtores e das escolhas
do que seria decorado na louga, e de oscilagdes
e dindmicas da demanda e dos consumidores.
Pressuponho que as mudangas ocorridas no
estilo de uma louca sdo entendidas “como
mudancas nos significados sociais desses objetos
e nos contextos nos quais eles foram produzidos
e/ou utilizados” (Lima 1997: 94).
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Desse modo, gostaria de focar em como a
decoragdo pode ser usada, em termos de cores,
estilos e conteddo das figuragOes representadas,
enquanto indicador da procedéncia das loucas,

a fim de diferencia-las das lougas que ndo séo
brasileiras, em sitios arqueoldgicos, por exemplo,
da virada do século XIX para o XX, ou do

século XX. Motivos, designs, cores e técnicas
decorativas também sdo importantes indicadores
cronoldgicos (Samford 1997: 7). A partir disso,
entrarei no universo das técnicas decorativas, da
caracterizagdo dos padrdes identificados e como
esses dialogam com uma conjuntura mais ampla
relacionada ao universo das artes plasticas e a uma
sociedade pluricultural neste comeco de século.
Para isso, ndo trabalharei com especificidades de
gestos individualizando as pessoas (microestilos)
que estavam decorando e pintando as lougas,
por mais que isso seja possivel. Como minha
ideia é mostrar as caracteristicas que conformam
essas lougas em faianca fina e como isso é
reconhecido como nacional, tentarei demonstrar,
numa somatoria de elementos gestuais, técnicos,
temaéticos etc., 0 que configura esse material

em termos de estilo (Dietler Herbich 1989)
ou, resguardando as devidas proporgdes, como
propde Wiessner (1983: 57), em termos de um
estilo emblémico. O estilo como o resultado das
alternativas tecnoldgicas e das escolhas feitas
durante operagOes de performance em todas as
fases da cadeia produtiva (Dietler & Herbich
1989: 159). Nas lougas do sitio Petybon é possivel
perceber uma maneira de fazer essas cerdmicas,
devedoras de sua existéncia em determinado
tempo e lugar (Sackett 1977). Aqui, todavia,
darei foco as escolhas no campo decorativo,

as performances visuais, segundo percepcoes
intrinsecas e extrinsecas a seu fazer (Capelato
2005; Gallay 1986).

Como ja indiquei anteriormente, para
tal, pautei-me na anélise das lougas em faianca
fina decoradas do sitio Petybon representadas
por 1.050 pecas. Concomitante a isso, darei
exemplos, talvez mais paradigmaticos, de loucas
brasileiras com que tive contato, produzidas por
outras fabricas paulistas.

As decoragdes nas lougas do sitio Petybon
sdo compostas, majoritariamente, por
superficies ndo modificadas (91% do total de
pecas decoradas), enquanto apenas 9% sao
moldadas ou em superficie modificada. Quanto



as primeiras, ha predominio de decoracGes
aplicadas por pintura a mao livre, seguidas de
transfer-printings, esponjados e esténceis; apenas
um fragmento foi decorado com decalcomania.
Pensando uma planilha de anélise, com
atributos para técnicas decorativas, em lougas
de um sitio arqueoldgico do século XX, a
montaria, como ja fiz, escolhendo como
principais (e certamente provaveis) técnicas
de decoracdo a pintura a mao livre, o transfer-
printing, a decalcomania e o esténcil (podem
existir outras, claro, quantitativamente menos
freqlientes, como as carimbadas). Enquanto
as duas primeiras técnicas vao sendo cada vez
menos utilizadas ao longo do século XX, a
decalcomania e o esténcil vdo ganhando terreno,
até este Ultimo ser também abandonado,
quando a decalcomania passa a prevalecer, quase
absoluta. No entanto, como a decalcomania
domina as técnicas decorativas p6s-Segunda
Guerra Mundial, ela é concomitante ao
crescimento das porcelanas brasileiras/
ironstone nacional, sendo, por isso, muito mais
frequentes, em sitios do século XX, nas lougas
brasileiras com esse tipo de pasta (do que em
faianca fina). Isso é parte de um movimento
mais amplo no mundo das ceramicas brancas
que assiste a um crescimento na frequéncia de
decoragdes sobre-esmalte no fim do século XIX
e ao longo do século XX, técnicas raramente
encontradas em contextos anteriores (Samford
1997: 2). Dai o sitio Petybon apenas conter um
fragmento de decalcomania. Por outro lado, o
esténcil é bastante caracteristico das producgées
nacionais, onde se pode notar claramente a
carretilha ou a marca do pincel (ou spray, em
menor frequéncia) resultante da aplicacdo desse
molde vazado. Fabricas como a Barros Loureiro
utilizaram-se dessa técnica largamente. Acredito
que ela esta associada, na Santa Catharina,
ao periodo p6s-1918, quando a aproximacéo
dos Matarazzo fez com que técnicas mais
estandardizadas fossem usadas na produgéo.
Existe, logo, um descompasso, ou uma
ndo continuidade, entre as técnicas decorativas
das faiancgas finas do sitio Petybon e o que se
encontra nas lougas estrangeiras nos sitios
histéricos do século XIX. Para Lima (1995:
166), a segunda metade do século XIX assistiu
a uma saturagdo do mercado de faiangas finas
com decorac¢des em transfer que determinou
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um declinio em sua produgdo, surgindo, em
seu lugar, a preferéncia pelos servigos brancos
ou com discretos relevos ou filetes nas bordas.
E claro que existe um grande montante de
lougas totalmente brancas fabricadas pela
Santa Catharina que indica, quica, uma
continuidade, e espraiada popularidade, em
termos de gosto, do branco; no entanto, nota-se
o predominio de decoragdes cuja distribuicdo
na peca ocupa quase 50% da superficie do
suporte, se ndo mais, nada discretas. Os florais
a mao e os esponjados - que ddo as pegas um
colorido bastante acentuado, marcado por
contrastes entre cores primarias e secundarias,
sdo técnicas, ndo obstante sua alta frequéncia
nessas loucas brasileiras, muito comuns nas
lougas importadas, que decairam ao longo

do século XIX, dando lugar a técnicas mais
standard. Do mesmo modo, poucas sdo as
pecas monocromaticas nas faiancas finas
nacionais, como o0s transfers azuis ou 0s borrées
(totalmente ausentes até onde sei), bastante
presentes nas loucgas foraneas.

Na colecéo do sitio Petybon, a
predominancia é clara quanto a técnica da
pintura a mao livre, representando quase 84%
das loucgas decoradas, dentre as quais destaco
0 uso do pincel para a producéao de florais
e faixas e frisos2 Na colecdo, portanto, ha
um predominio de técnicas ainda artesanais,
apesar de inseridas num ambiente taylorista, o
que soa paradoxal a um olhar impressionista,
mas que caracteriza muitas das fabricas do
periodo que, na realidade, foram formadas
pelo “encarceramento” de oficios artesanais
pré-existentes, num ambiente, arquitetdnico,
fabril. Os florais representam 83% do total de
pecas decoradas em superficie ndo modificada,
enquanto as faixas e frisos compdem apenas 7%.

O padrdo que chamei “floral”, na realidade,
é representado por uma série de variagdes de

22 Faixas e frisos dependem muito do uso do torno. A
louga é posta sobre a mesa giratéria e enquanto o pincel
permanece parado, a louga gira 360°, até que a linha

feita pelo pincel encontre seu ponto inicial. E preciso, no
entanto, firmeza no gesto, o que implica certa experiéncia,
uma vez que, se a mao se mover, o encontro entre o fime o
inicio da linha ndo acontecerd - traco que, se continuado,
formara uma espiral -, podendo ser considerado defeito por
algumas fabricas.
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motivos, associados a fiora: folhas, frutas, flores,
galhos, ramos, gavinhas etc. Para Sousa (1998:
184), a maior parte da literatura sobre loucas
considerou os florais de forma inadequada, ja
que o termo engloba ampla gama de variedades
de decoracdes que se verificam dependendo de
como, tecnicamente, 0s motivos sdo aplicados
e dispostos. Mesmo porque, “floral” também
pode ser um tema, que englobaria diferentes
técnicas. Essas variagfes devem ser ressaltadas
porque correspondem a escolhas, portanto
culturais e indicadoras de locais e contextos,
socioecondmico-politico-ideolégicos, de
producdo. Algumas das variantes diagnosticadas
no sitio Petybon ganharam nomes proéprios por
serem, a meu ver, representacdes de plantas
reconheciveis: "rosa”, “flor de maracuja”
“margarida” “tulipa” “orquidea” “flor de
cerejeira , lotus

Para essa classificagcdo, comparei as imagens
das decoracg0es a flores do mundo empirico
e somei elementos. A “flor do maracuja”
por exemplo, é aquela representagcdo de um
floral com gavinhas, folhas trilobadas etc.,
que caracterizam a flor de um maracuja; as
“margaridas” sdo, na verdade, representacées
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figurativas que se assemelham aquelas flores
da familia das Asteraceae, bem conhecidas por
seus mais populares exemplares ornamentais,
as margaridas (crisintemos, dalias, gérberas,
girassois) (Rapini 2009).

O gréfico a seguir (Fig. 160) indica as
variagdes dos motivos florais, percentualmente.
Nas barras, o branco indica aquelas produzidas
a médo livre, os pretos por transfer, verdes por
esténcil e o vermelho por decalcomania.

Essa relagdo entre os florais, a botanica
e 0 universo cerdmico data de muito tempo.
Nelson (1980: 109) mostrou que algumas
lougas inglesas para o mercado estadunidense
continham motivos florais que, no século
XVIII, faziam parte de um vocabulario comum
a muitos pintores e que apenas a partir do
final do século, a popularidade dos livros de
boténica encorajou adaptagdes de ilustragdes.
Woolliscroft (2002) estudou a relagéo entre
o mundo da botanica e as influéncias nas
ilustracOes das faiangas finas produzidas
pelas fabricas de Josiah Spode (mais tarde, a
Copeland). Na Inglaterra, as novas descobertas
e desenvolvimentos no mundo boténico
foram concomitantes ao crescimento das



famosas fabricas de Staffordshire e muitos dos
industriais ceramistas tinham como hobbies

as artes, a geologia e a botanica (Woolliscroft
2002: 185). O autor procura mostrar, assim,
como a profuséo de florais nas lougas Spode
esta relacionada ao Curtis’s Botanical Magazine,
livro do século XIX, que teve muitos dos
desenhos de sua flora transferidos para a
superficie das loucas, especialmente por
pinturas & méo e por transfer-printings.

Do mesmo modo como foram
representadas flores nativas britanicas nas
loucas Spode (Wolliscroft 2002: 197), a Santa
Catharina também representou flores nativas
brasileiras - vide, por exemplo, as “flores
do maracuja” planta natural do Brasil e
espontanea em zonas tropicais e subtropicais
da América, e as “margaridas” que, apesar
de existirem em outros paises, tém um apelo
nacional bastante forte (penso, talvez, na
maneira como representamos uma flor na
infancia). A América Tropical possui mais
de 30% dos géneros de Asteraceae do mundo
(Rapini 2009: 195). A presenca, no entanto, de
operarios de multiplas nacionalidades, somada,
provavelmente, a aprovacgdo, ou sugestdo, dos
proprietérios, pode ter acarretado o surgimento
de motivos mais orientalizados como a
“flor de cerejeira” e 0 “l6tus” Seria possivel
associar a representacdo de uma vegetagdo
nativa e a utilizacdo e mistura das cores
como enfatizadores ou enaltecedores de uma
“tropicalidade brasileira” como historiadores
da arte fazem para as artes do modernismo
(Contier, Nishitani <€ Dias 2005: 8)?

A espessura movedica da tinta, a
intensidade das cores notados em diversos
florais da colegdo sugeriria, conforme a
expressdo de Rodrigo Naves (2001: 135), “uma
natureza pujante, que transborda, se exterioriza”
Para o autor, esta é uma das caracteristicas de
uma arte brasileira; seria esta uma caracteristica
da louca brasileira? Ressalto que o inicio do
século XX assistiu a um ufanismo pautado
nos discursos para a construcdo da identidade
nacional brasileira ndo como resultado dos
regimes politicos, mas como fruto das condigdes
naturais da terra, onde a “natureza prodigiosa
e abencoada garantiria um futuro promissor
para além e independentemente dos regimes
politicos” (Oliveira 1997: 187). A partir de entdo
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a natureza brasileira comegou a ganhar aspectos
identitarios na construgdo de uma brasilidade,
especialmente com o modernismo.

Diferente, entretanto, das lougas inglesas,
as decoragdes das loucas brasileiras estudadas
apontam para uma ndo necessidade de se pintar
0 empirico ou ser fidedigno a uma imagem
do mundo empirico como, j& que existe uma
relacdo mais abstrata entre o que esta sendo
representado, que ndo existiria nesse mundo
real, e seu imediato reconhecimento como
uma forma que existe e é passivel de associagdo
com algo que se conhece devido a um esquema
iconografico comum.

As variantes de “floral” nas lougas
analisadas séo representacdes de flores que
faziam parte de um imaginério coletivo, ou
seja, uma série de signos e modelos como
representacdes, construcBes coletivas pelas
quais 0s grupos humanos organizam suas
identidades e dao sentido para 0 mundo em
que vivem (Chartier 1991). Esses florais faziam,
assim, parte de um campo de representacdes
manifestado por imagens ou discursos que
pretendiam dar sentido a uma realidade
(Le Goff 1985). Além disso, muitos sdo
representacfes de flores tipicamente nacionais,
como a “flor do maracuja” Logo, ndo apenas 0
que é representado ndo tem aver com o que se
encontra nas lougas estrangeiras, como a forma
de representacdo é diferente.

Nas loucas do sitio Petybon, quanto as
flores e folhas nas “flores de maracuja” e
“margaridas”, por exemplo, percebem-se as
espessas pinceladas, carregadas de tinta, de
grande cromatismo, de um pintor que, ao
exercer seu oficio, ndo teve preocupagdo com
as reconheciveis marcas das cerdas do pincel;
do mesmo modo, as formas de pétalas e folhas
sdo muito diferentes daquilo classificado como
“peasant syle” “sheet floral” ou “sprig style”
ou outros florais de procedéncia europeia,
uma vez que a terminacdo dos filamentos é
sempre arredondada, diferente da faianca
fina inglesa nas quais o floral tem, em geral,
terminacdes em ponta ou afiladas. Outra
caracteristica que parece ndo se verificar nas
loucas inglesas é a sobreposigdo das pinceladas
e, por conseguinte, dos elementos que
compdem a decoragdo: pétalas e flores, muitas
vezes, sobrepdem-se (Fig. 161 a 163).
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Fig. 161. Tigela com floral pintado a méo livre, inglés Fig. 162. Tigela com floral pintado a médo livre,
(1830T840). St Augustin, Florida. (FLMNH 2009) padrdo "margarida™ sitio Petybon.

Loucas do sitio Petybon: decoragfes com filamentos arredondados

Fig. 163. Decoragdes com filamentos arredondados
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Por outro lado, existe, especialmente no
que concerne aos florais com lagaria, flores
em guirlanda, fitomorfos e fitomorfos com
pontos, além das guirlandas propriamente
ditas, dos geométricos, e de alguns transfers
como o padrdes “couraga” um esquema
iconografico, uma forma de distribui¢do dos
elementos que compdem a decoragdo, em
guirlanda. Entendo “esquema iconogréafico”
como um aspecto relativo a técnica, a
ordenacdo de elementos formais (Bruneau
1986), a forma como a decoragdo é disposta
sobre o plano decorativo. Ha preferéncia em
organizar flores, fitomorfos, pontos, e outros
elementos, de forma que seguem um design de
linha com sucessivas meias-luas, com aspecto
que remete a um entrelagamento, delineando
um corddo ornamental de flores, folhagens,
ramagens etc. - ou seja, uma guirlanda
disposicdo que indica ritmos baseados na
curva, aspecto comum nesse comeco de
século, muito usado no art nouveau, por
exemplo (Argan 2004: 199). Esse esquema
iconogréfico tende a seguir o labio das pecas,
mais freqiiente em pecas com design cdncavo
(as hollowware), como tigelas e xicaras.

Levado, de modo mais amplo, a
existéncia de aspectos comuns estruturantes
de pensamento, esse esquema iconografico
pode até mesmo ser transportado para as
decoragdes plasticas, moldadas, como no
“Trigal”, nas quais existe uma modelagem da
caldeira, em forma de “ostra” ou o que em
inglés denominar-se-ia scalloped, também em
guirlanda (Fig. 164 a 170).

Fig. 164. Tigela com decoracdo em transfer-printing e
pintura a mao livre Fig. 168. Prato raso com decoragdo em transfer-printing

187



SOUZA, R. A. Louca branca para a Pauliceia: Arqueologia Histérica da Fabrica de Loucas Santa Catharina/ IRFM mS&o Paulo e a
producdo da faianca fina nacional. Revista do Museu de Arqueologia e Etnologia, S&8o Paulo, Suplemento 14, 2012.

No mais, as decoragfes tendem a ser
bastante simples, deixando, portanto, a maior
parte da peca como branco. Do mesmo modo,
quase inexistem pecas cuja decoracdo esteja na
parte da peca que conteria o0 alimento; xicaras,
tigelas e canecas sempre tém decoragdo externa,
enquanto pratos, travessas, saladeiras, apesar de
possuirem decoragdo interna, ela quase nunca
é pintada, e quando ha o uso de pigmentos,
estes sdo frisos ou faixas que seguem aaba e o
labio. A limpeza do campo decorativo no que
concerne as partes que conterdo alimentos
dialoga muito com as teses higienistas e os
controles de qualidade da toxicidade das tintas,
uma vez que ingeridas poderia causar danos
a saude. Assim, a decoragdo vai, aos poucos,
saindo da caldeira e das areas de contato com 0s
alimentos, numa relacdo na qual a frequéncia de
decoragdes internas tende a cair.

No que concerne as cores, as lougas
analisadas sdo, majoritariamente, policromadas
- pouquissimos sdo os exemplares, na amostra,
monocromaticos. No Petybon, a monocromia
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representa apenas 5,15% do total de decoracdes
cromaticas. Isso leva a um silogismo a partir
do qual podemos considerar a policromia uma
caracteristica estética identitaria para essa louga
brasileira. Atualmente, por exemplo, 0 slogan
da Fabrica de Porcelana Monte Sido chama
atencdo para a monocromia de sua decoragao
por ser a Unica a produzir louca azul e branca
no Pais. Nenhuma outra fabrica de louca,
hoje, chama atencdo para sua policromia, ou
qualquer harmonia de cor, ja intrinseca ao fazer
e decorar as pecas. 1sso ndo acontecia com as
fabricas inglesas, por exemplo, mas acredito que
0 predominio da monocromia em azul e branco
era também intrinseco a suas producdes.

A cor das decoragdes &, portanto,
algo bem caracteristico das lougas da FSC,
sendo sempre muito “vivas” coloridas, com
tonalidades bastante acentuadas, especialmente
pelo contraste entre as cromias utilizadas, e
aquareladas. Para os florais a mao livre, mas
ndo para outros padrdes como as cristas, a
decoracdo assemelha-se ao efeito de uma pintura
em aquarela, na qual é até possivel ver o biscoito
e as marcas do acabamento do biscoito através
da tinta. Uma analise qualitativa dos elementos
formais dos florais mostra o pouco uso de
linhas, a cor e a transparéncia, as pinceladas
livres, a admisséo de sobreposicdes e a
predominancia do uso da tinta (cor) sobre o uso
do pincel (trago), caracteristicas de uma poética
da aquarela (Bonnemasou 1995: 33). Limpidez,
transparéncia, suavidade e cores luminosas,
como se nota nas faiangas finas do sitio Petybon,
sdo aspectos de decoragdes cuja técnica é a da
aquarela (Bonnemasou 1995: 40). Acredito
que esse uso das cores na decoragéo das lougas
fez parte de um movimento mais amplo que
resultou no aprofundamento das pesquisas da
cor como linguagem auténoma, desde o inicio
do século XX, quando se abriu caminho para a
abstracdo pictorica, sentida nos mais diferentes
ramos das artes industriais, como as artes
aplicadas e decorativas (Pedrosa 2004: 91).

Segundo Luciano Guimarées (2004),
ndo obstante o dinamismo das culturas nas
variabilidades temporais em relagéo a cor, o
espago geografico tem clara influéncia nessas
percepgdes. No Brasil, por exemplo, estariamos
muito mais aptos a perceber nuances de
passagem entre o vermelho e o amarelo, por



termos um repertdrio mais rico dessas cores, do
que alguém da regido londrina. Nesses locais, ha
uma cultura muito mais rica em tons neutros
que lhes permitem mais facilmente encontrar e
decodificar nuances de azul a violeta (Guimaraes
2004: 100), o que indica o repertorio que cada
sociedade pode adquirir e como isso interfere
na codificacdo de determinada linguagem.
Assim como grupos esquimaés tém centenas

de designacg0es para tons de branco, nés em
portugués possuimos muitas gradacdes de
verde nédo traduziveis para o inglés (Guimarées
2004: 100). Flores vermelhas e amarelas, e

de cores quentes, contrastantes, sdo tipicas

do continente americano por serem as flores
polinizadas por beija-flores, passaro tipico da
América (Raven, Evert, Eichhorn 2001: 517):

0 quanto essa paisagem teria influenciado um
imaginario em relacédo as flores e as cores? E
patente o colorido das lougas da Fabrica Santa
Catharina em relagdo as lougas inglesas, em
questdes de tonalidades e na baixa frequéncia
de tons neutros, o que pode estar associado

as concepgoes de cor que foram delimitadas
pela experiéncia e pratica de cada cultura

e apropriacGes de paisagens. Tenho como
parametro o carater da linguagem como
propiciadora de substitutos da experiéncia,
como prop6s Benveniste (1991: 65). Os

diarios de Romeu Ranzini, no Museu Paulista,
indicam dezenas de cores diferentes usadas

nas decoragdes e como prepara-las: “rosa claro

quente” “rosa forte”, “rosa brasileiro forte”
“rosa violetta forte”, “mardo cor taipa” “maréo
vermelho” “mardo escuro”, “preto bellissimo’

“verde azuladinho francez”, “verde amazona
forte”, “verde amarelo escuro” etc.

No inicio do século XX, as vanguardas
europeias comecgaram a liberar a cor de sua
relagdo com os objetos representados. Uma flor
pode ter a forma de uma margarida, mas pode
ser azul. Passa a ser uma flor que néo existe
no universo empirico, apesar de ser facilmente
reconhecida como “margarida”, devido a seu
esquema iconografico e sua logica gréafica (“o
tipo de figura e sua aproximacao a outras
producdes da mesma época” [Francisco 2007:
16-17]). Existe, assim, toda uma organizacgao
seqliencial dos caracteres graficos dispostos
de tal forma que comunicam algo; a forma
intimamente ligada ao conteddo, portanto
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(Francisco 2007: 79). Mas, como apontou
Francisco (2007: 80), uma analise gréafica
pode mostrar que ha descompasso entre

essas dimensdes, uma vez que a continuidade
de um contetdo pode correr em formas
estéticas diferentes (e vice-versa). Por isso a
diversidade de representacdes de flores nas
lougas estrangeiras e nas brasileiras, ainda
reconhecidas como “flores” Se o contelido é o
floral, sua representagdo tem variadas formas.
E um distanciamento daquilo que Baudelaire
(2004: 122) chamou de ilusdo do artista
positivista que quer “representar as coisas tais
como elas sdo, ou melhor, seriam”, isto é, uma
“racionalizagdo ‘naturalista das representacGes
visuais” (Francisco 2007: 80). Nas lougas da
colecédo analisada, a intensidade da cor ocorre
junto a simplificacdo do desenho, exigéncias
estéticas comuns a consumidores, produtores
e decoradores, tipicas deste comeco de século
(Lichtenstein 2004: 132).

Nos florais a méo livre existe, ainda,
um modo especifico de arranjar os diversos
elementos de que o pintor dispbe para compor a
decoracdo, uma harmonia de conjunto (Matisse
2004: 134) que caracteriza as composi¢des do
padrdo decorativo: é claro o destaque da flor,
em si, perante os demais elementos como folhas
e gavinhas. Quando existem associa¢fes, como
nos fitomorfos com pontos, sdo os pontos que
parecem estar, hierarquicamente, acima dos
fitomorfos. Se os pontos sdo botdes, frutos
ou meramente pontos, estdo em um mesmo
patamar, na composi¢do das decoragdes sem
flores, que as pétalas das "margaridas” ou das
“flores do maracuja” O desenho das flores tem
uma forga de expressdo que vivifica as coisas
que o cercam, como afirmou Matisse (2004:
134), mas que pde em segundo plano as folhas,
gavinhas e 0s pontos quando acompanhados
dos florais ou das lacarias. Diferente parece
ocorrer nas loucgas foraneas dos sitios histéricos
nas quais, apesar da presenga de flores, a
composicdo é mais igualitaria, em termos de
hierarquia dos elementos na cena.

Por outro lado, a flor em si, especialmente
nas “margaridas” “flores de maracuja”, mas ndo
sO, contém bastante da prépria caracteristica
da anatomia vegetal das flores nas quais
sdo inspiradas, uma vez que, em especial as
“margaridas” apresentam clara actinomorfia.
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Fig. 171. Fragmento de tigela com padréo “margarida

Os pintores aproveitaram a natural simetria
radial da flor do mundo empirico para compor
a representacdo dos florais nas lougas analisadas
aqui. O design simétrico das flores dialoga com
a impossibilidade de maior estandardizacéo

das técnicas pintadas a mdo em relagdo a
uniformidade acarretada por transfers, esténceis
e decalcomanias, indicando preocupagdo com a
assimetria das decoragfes (Fig. 171 e 172).

Nas decoragdes da Fabrica Santa
Catharina, diferente do que parecia ocorrer
com as lougas europeias do século XIX,

0 desenho perde o compromisso com a
verossimilhanca académica classica, com

a "estilizacdo acentuada de formas, linhas,
contornos e cores bem definidos e altamente
contrastantes, além da forte definicdo entre
tons” e 'ganham sentido mais interpretativo,
por vezes levemente abstrato, por conta também
de sua composicdo e enquadramento fora dos
padrdes académicos” (Contier, Nishitani &
Dias 2005: 7). A este aspecto dos florais das
loucas analisadas aqui, denomino “dificuldade
da forma” como a concebe Rodrigo Naves
(2001), que, de fato, perpassa boa parte das
representacles pintadas nas lougas da fabrica.
E o que o autor chamou de “forma dificil”
tipica de uma arte brasileira, ou seja, ndo uma
relutancia formal, mas uma "resisténcia de
entregar as formas a seus proprios limites’
(2001: 25), efeito causado, igualmente, pela
presenca das espessas pinceladas e ao aspecto de
aquarela nas “margaridas” por exemplo.

Por outro lado, existem as decoragdes
moldadas ou em superficie modificada,
com predominéncia do “Trigal” mas com
outras variantes como lirios (em penicos)
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Fig. 172. Fragmento de tigela com decoracéo floral

e formas geométricas, como retangulos de
arestas arredondadas (em tampas). Na analise,
denominei “Trigal” aquelas decora¢des com
motivos trigais, compostas por, pelo menos,
duas variantes: uma representando o trigo
propriamente dito, predominante em pratos,
travessas e saladeiras, e outra que associa o trigo
ao lapulo (Humulus lupulus L.), por vezes com
alcas que imitam galhos, predominante em
terrinas (tanto na tampa quanto na terrina).
Lembro que quando da criagdo do Ceres Shape,
em 1859, havia pelo menos 14 padrdes que
usavam motivos trigais (Sussman 1985: 7).
Apenas as representagdes das folhas nos
trigais apresentam nervuras (alongadas). No
entanto, ressalto que este é um detalhe que os
calques talvez tenham dado a ideia de serem
bastante claros, mas néo s&o. Como comentei,
as decoracGes moldadas da Santa Catharina
s80 bastante suaves, com relevo pouco espesso,
situacdo agravada quando da aplicacdo do
vidrado, que preenche muito dos detalhes,
diminuindo a nitidez do desenho (Fig. 173 a 181).
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Essas decoracBes acromaticas compdem
a producdo de pecgas brancas na colegdo do
sitio Petybon. Existe, sim, claro, também
uma preferéncia pelo branco, com superficie
modificada ou ndo. E importante diferenciar o
fato de que nas lougas em faianca fina ndo ha
0 acréscimo de pigmento branco, pelo menos
ndo enquanto pigmento como o das tintas
usadas para a decoracdo pintada, os esténceis,
os transfer e esponjados. O fundo branco das
lougas brancas € a propria pasta, resultado de
elementos especificos em queima controlada e
oxidante, dai um vidrado transparente. Apesar
de uma estética ou uma performance visual
bastante semelhante a faiancga, a decoragdo
da faianca tem fundo com pigmento branco
(espécie de engobo), aspecto invalido para a
faianca fina. Enquanto a faianca deveriamos
falar em pigmento branco, um pigmento
acromatico (como o cinza e o preto), a faianca
fina usariamos cor branca, que, enquanto luz,
contém todas as cores (Hallawel 2007: 197).

Essa preferéncia pelas lougas brancas, ao
longo do século XX, foi bastante alimentada,
como ja indiquei, pela popularidade das teses
higienistas. Este, me parece, é também um
movimento mais amplo dentro do qual, nas
loucgas, a decoragdo sai da caldeira das pegas,
onde o alimento estaria. O branco, néo apenas
como auséncia de decoracdo, mas como padrao
decorativo per si, evidencia que informagdes
cromaticas sdo linguagem (Guimaraes 2004:
61). Lima (1997), por exemplo, mostrou
como a relacdo entre lougas pretas e brancas,
representadas pelo black basalt, por um lado,
e porcelanas e faiangas finas, por outro, pode
estar associada a relagfes de género no universo
doméstico das elites cariocas no século XIX, no
ambito do movimento de sua domesticidade.

Importante ressaltar que as decoragdes
moldadas permitem margem infima de manobra
do pintor ou decorador, em termos identitarios e/
ou gestuais, que se expresse na performance visual
da decoracdo, comparada aquelas aplicadas a médo
livre. Apesar de decoragdes plasticas, as pegas que
chamo “moldadas” tém seu relevo conformado de
uma so vez, com a argila ainda mole, no molde de
gesso, ndo possibilitando exatamente uma escolha
dos operarios envolvidos sobre como sera a
decoracdo. Esse aspecto, na realidade, acaba indo
na contramdo do que parece ocorrer com a “louga
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de barro” paulista estudada por Zanettini (2005)
na qual vao permanecendo os motivos plasticos
em detrimento dos pintados, estes possibilitando
toda uma gama de expressdes identitarias e
socioculturais.

Na&o acredito, no entanto, que as fabricas
brasileiras estivessem simplesmente “copiando”
padrdes das lougas estrangeiras; deve-se encarar
esses trigais mais em termos de continuidade
do consumo de padrdes produzidos no
século XIX e como estratégia de conquista do
mercado, que, muito provavelmente, consumia
o trigal, uma decoracdo que ja fazia parte do
mundo das lougas brancas. Mas existem, sim,
diferenciacdes entre um trigal de produgédo
estrangeira e aqueles brasileiros do sitio
Petybon. Um primeiro aspecto concerne a
altura do relevo, nas lougas brasileiras sendo
menores e, por isso, menos claros quanto as
linhas que delineiam e formam trigos e folhas.
Isso seria um aspecto que facilitaria as datacdes
de ocupacdo, ja que, conforme Sussman (1985:
10), como a decoracdo trigal esta, em geral,
nas abas, enquanto as marcas de fabricantes,
no frete, quando ha quebra, é dificil datar o
material e relacionar a decoracdo ao fabricante;
nuances no formato, espessura do relevo
e execugdo da decoragdo podem auxiliar
nas cronologias do que a autora chamou
“seemingly homogeneous ware” (1985: 10).

Um segundo aspecto esta no fato de que
“trigal” ¢ uma nomenclatura brasileira para o
padrdo decorativo “Ceres Shape” ou “Wheat
Pattern” resultante, portanto, da leitura
arqueoldgica (ético) e dos produtores de lingua
inglesa (émico) sobre a decoracdo. No Petybon,
diferente dos produtos pintados, as lougas em
relevo da FSC estdo representando plantas
que nunca foram cultivadas no Brasil, como
o lupulo, uma liana europeia da familia das
Cannabaceae, utilizada para fabricacdo de cerveja,
semelhante ao padrdo importado, produzido a
partir dos anos 1860, cuja associa¢do com o trigal
é conhecida como “Wheat and Hops” (Sussman
1985: 41) - quem decodificaria esse signo?
Atualmente, o lGpulo é produzido, em Séao
Paulo, apenas em Barra do Turvo, Hortolandia
e Santa Branca (Cati 2009). O Brasil Império
recebeu exemplares de ltpulo nas trocas de
sementes do Ministério de Negécios Exteriores
pautado no discurso de integrar o Pais ao mundo



de “nag0es civilizadas” importando tecnologia

e espécies que fossem Uteis ao desenvolvimento
da agricultura nacional (Sant’Anna < Bosisio
2008: 6). Trigais e lupulos dariam um ar de
modernidade e “civilizagdo” as lougas brasileiras,
segundo o projeto de modernidade dos
Fagundes, Ranzini e Matarazzo?

Como os trigais sdo imagens “moveis”, que
figuram sobre um suporte igualmente mével,
as cerdmicas puderam “alcancar distancias
muito grandes, e ser observadas por ‘fruidores’
completamente alheios & sua significacéo
original” (Francisco 2007: 47). Como as pessoas
entenderiam essa decoragdo? Como ela foi
traduzida para uma realidade local? De certo, 0
trigo ndo tem a mesma carga politica, social e
simbdlica como nos EUA ou na Europa - onde,
alias, o padréo trigal é pouquissimo conhecido,
caracterizando uma producdo voltada para a
exportagdo a consumidores na América (Sussman
1985: 7)2 O lupulo nem existia no continente.
Durante o século XIX, os maiores consumidores
de lougas decoradas com motivos associados a
colheita e ao campo eram a América do Norte,
e aproducdo em Staffordshire estava de olho
nessa demanda, que relacionava a crescente
popularidade dos trigais ao afluxo de agricultores
para o oeste do continente (Sousa 1998: 179).
Quando os EUA estavam voltados para a
producéo de cereais, nos anos 1860, os motivos
trigais cresceram em popularidade (Wheterbee
1985: 76) e os oleiros passaram a estabelecer
uma identidade com o produto, tornando-se
consumidores em potencial (Sousa 1998: 179).
Seria possivel falar de uma relacéo entre os
motivos decorativos da FSC e o0 background rural
da maior parte dos trabalhadores?

A ata de inauguragdo da nova sede do
Sindilouca, dos anos 1930, ao descrever a
concorréncia da producdo brasileira com a louga
do Japdo e da Inglaterra, chama atencdo para
uma decoracéo especifica, segundo o documento,

23 Ceramicas inglesas produzidas para o mercado norte-
americano diferiam quanto ao principal tema abordado
pelas decoragdes, entre 1790 e 1825, em relagéo as lougas
produzidas para consumo local na Inglaterra, as saber
motivos e cenas que giravam em torno do nacionalismo
americano, imagens populares no pais e mesmo sentimentos
antibritanicos, apesar de uma semelhanca nas formas e nos
motivos florais e pastorais (Nelson 1980: 93).
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bastante comum no Rio de Janeiro, chamada
“espiga de trigo”, o que acredito ser 0 arqueoldgico
“Trigal” “Espiga de trigo” € uma clara “adaptagdo
da compreensdo das imagens a um conjunto de
referéncias locais” (Francisco 2007: 47) e indica
que esquemas classificatorios émicos e éticos ndo
expressam necessariamente a mesma coisa (Wst
1999: 315). “Ceres” conota realidades classicas
greco-romanas cujas imagens tém muito mais a
ver com um século XVIII europeu do que com
uma realidade brasileira do século XX; a espiga,
enquanto representacdo de um alimento, num
pais eminentemente agricola como o Brasil, tem
relagdo muito mais intrinseca com o padrdo do
que a deusa romana da colheita. Além disso,
enquanto em portugués a referéncia é a da
espiga de trigo, ndo ha um correspondente, no
universo ceramico, em inglés, a wheatear, um fruto,
portanto, da relagdo entre oralidade e figuracéo.

Segundo Braudel, junto do milho e do arroz,
o trigo foi uma das plantas que organizaram “a
vida material e por vezes psiquica dos homens
muito em profundidade, a ponto de se tornarem
estruturas mais ou menos irreversiveis” No
Brasil, o trigo, Triticum aestivum, enfrentou
culturas rivais como o milho e a mandioca e
se implantou somente com a valorizagdo da
alimentacdo e dos habitos dos imigrantes que
aqui chegavam (Santos 1995: 137). A partir de
meados do século XIX houve uma campanha
em defesa do trigo, em detrimento do milho,
encarado, por vezes, como um “subcereal”
seguido do incentivo do governo a atividades
industriais, no &mbito dessa produgdo, com
a imposicao do estabelecimento de moinhos.
O trigo, desde entdo, esteve no meio dos
conflitos em torno das carestias de alimento e
do pao. Quando as fabricas brasileiras iniciam a
producdo de decoragdes com motivos trigais é o
momento em que a producdo de trigo passa a ser
efetivamente incrementada no Pais (p6s-Primeira
Guerra Mundial), com restri¢do as importagdes
(Silva 1992: 30).

Os motivos das lougas encontradas no
sitio Petybon, portanto, dialogam com uma
conjuntura, nas artes e na sociedade, de
mudancas em relacdo ao campo, pressupondo
sempre que todo o estilo tem um referente social
e histérico (Wiessner 1991). Fica claro, na soma
de motivos e padrdes decorativos, associados as
técnicas de aplicacdo, bastante artesanais, que
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a tematica adotada pela fabrica é a do bucélico
e do campestre. Frutos, flores, ramos, gavinhas,
guirlandas, lirios, pontos, faixas e frisos, sdo
todas decoracdes bastante singelas e simples, que
caracterizam motivos variados que, agregados,
conformam um tema: o bucélico ou “daquilo
que se entende por buc6lico”, como colocou
Raymond Williams (1989: 26).

Essa primeira metade de século XX é um
momento de intenso éxodo rural e de migragdo
de camponeses para a cidade. Passa a existir,
assim, uma nova relagdo com o campo, uma vez
que o0 campo vai a cidade. Pergunto-me se ndo
procede o pensamento inverso de que houve uma
ruralizacdo da cidade e ndo, necessariamente, uma
urbanizacdo do campo ou uma urbanizacéo dos
habitos daquelas pessoas que migraram para a
urbs. Num pais ainda eminentemente rural, qual
0 papel de todas essas pessoas campesinas na
determinacdo de demandas e produgdes? Temas
associados ao bucdlico estariam relacionados a
um background cultural rural?

Decorar o bucdlico nas lougas em faianca
fina chega a ser paradoxal num mundo onde
0 conceito de modernidade engendra diversos
discursos e pauta variados projetos para a cidade
de Sao Paulo. No mundo das fabricas e da
industrializagdo, qual o espago para o bucélico?
Talvez faca sentido pensar naquilo que De
Decca (1999: 308) chamou de “modernizagao
conservadora” na qual, apesar de novas matérias-
primas, velhas formas e decorac@es tradicionais
perduraram. Pode-se pensar também que a
decoragéo das lougas soa como uma resisténcia
ao mundo moderno de um cosmopolitismo
industrializado, ao emparedamento sufocante
da cidade. Ou ainda que o tema do bucélico
dialoga com a nova relacdo da cidade com a
natureza nesse comego de século XX, utilizada
em diversos discursos identitarios (ainda mais
se considerarmos o uso de plantas nativas nas
representa¢des). Talvez os florais das lougas ndo
sejam necessariamente paradoxais se pensarmos
que a Séo Paulo da época era esse campo-cidade
ou um rururbano-urbano na qual os elementos da
vida rural ainda estavam presentes e constituiam
e faziam sentido dentro da modernidade que se
conformava. Campo e cidade sdo uma questdo de
perspectiva (Williams 1989: 21).

O bucdlico nas lougas da Santa Catharina
eclode juntamente com as novas relagfes com
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0 campo que, se por um lado é combatido
por alguns projetos de modernidade que
procura extirpar o arcaico e o tradicional
ligado ao campestre, por outro lado ressalta no
campo e na natureza bucélica uma identidade
nacional. Esse é 0 momento de conformagéo
do Jeca Tatu, por exemplo, mas também da
conformacdo do Departamento de Cultura
de S&o Paulo, quando Braudel, Lévi-Strauss

e Mério de Andrade saem pelo interior do
Estado na busca do nacional (Raffaini 1991).

E redundante, no momento, voltar a ideia
de que as lougas da Fabrica Santa Catharina
possuem uma especificidade. Todo o0 meu
discurso esta sendo pautado na ideia de mostrar
e ressaltar as diferencas e particularidades dessas
lougas em relacdo aos produtos estrangeiros
que abundam nos sitios arqueologicos
histéricos. Quando Francisco Salles Vicente
de Azevedo, presidente do Sindilouca, em
1947, afirma haver tracos semelhantes entre
todos os estabelecimentos fabris no Estado de
Sao Paulo, ele quer dizer que foram fundados
e orientados, desde seus primeiros anos de
existéncia, por muitos técnicos e operarios,
procedentes da regido milanesa e que sorveram
seus conhecimentos numa mesma fonte; isso
permitiria uma generalizagdo no sentido sitio
Petybon/Fabrica Santa Catharina —>lougas
brasileiras em faianca fina. Se necessario fosse
apontar alguma fonte de inspiragdo, consciente,
para a inddstria de ceramica brasileira, nesse
comeco de século, eu diria que a Italia e sua
inddstria, muito mais que a Inglaterra, estiveram
bastante presentes. Com isso ndo ignoro o
peso das lougas inglesas na formacéo de um
imaginério, como ja comentei, em torno do
que se entendia como louca branca. Mas a
nossa louga é mais: é uma soma de conjunturas
brasileiras, de lapeanos antigos, de imigrantes
dos mais diversos locais, de donos, proprietarios
e consumidores com gostos diversos que, no
final, acabaram colaborando para a conformacéo
de aspectos a partir dos quais foi possivel
determinar: isto é louca nacional. Afinal, decorar,
etimoldgicamente, implica gravar, de alguma
forma, uma informagdo adquirida.

Por isso, dizer que um floral brasileiro
“imita” um peasant style é limitar demasiadamente
o olhar sobre esses artefatos e toda a dindmica
que possibilitou sua existéncia e o inicio de



sua produgdo em Séo Paulo. Como disse
Quatremeére de Quincy (2004: 93), em 1823,
todo tipo de imitagdo produz semelhancas, mas
“se toda imitacdo produz semelhanca, nem toda
semelhanca é necessariamente um produto da
imitacdo” Se os florais se assemelham, ndo quer
dizer que foi uma tentativa de copia ou imitagdo
(ou mesmo emulacdo). E interessante ressaltar
que tudo que aponta para uma imitacdo da
louca brasileira em relacéo a inglesa é pautado

na decoragdo, muito mais do que no objeto, na
forma, em si. Por que produzir loucga branca,
tigelas, terrinas, xicaras, penicos, também

nédo seria “imitacdo”?Para Quincy (2004: 94),
repeti¢des organicas ou mecénicas ndo despertam
em nos a ideia de semelhanga ou imitacéo,
justamente porque lhes falta o que constitui a
condigdo primeira da imitacdo: a imagem. Mas, se
pergunta Quincy, a ideia de semelhanca implica
ndo haver diferencas? N&o, porque se esta fosse a
definicdo de semelhanca, sé se conseguiria com
isso provar que ndo existe. A semelhanga opera
sua confusdo na desatencdo; vistas mais de perto
ou examinadas com cuidado, todas as coisas vao
apresentar variedades muito grandes - nem as
folhas de uma mesma arvore seriam inteiramente
semelhantes. Assim, a ideia de uma semelhanca
total e absoluta passa a ser uma abstracdo ou uma
‘quimera da realidade” (Quincy 2004: 98). Com
esses pressupostos, analisei as decoragdes do sitio
Petybon e montei uma planilha de analise com
atributos que apontassem para este fim.

Tanto é original que a louga brasileira
conforma-se em consonancia com uma
conjuntura nacional especifica, especialmente
no campo das artes. Refiro-me as expressdes
art nouveau no Pais e a arte moderna do
final do século XIX e principalmente das
primeiras décadas do século XX. Por isso, junto
dos motivos florais, do tema bucdlico e da
associacdo com o campo e o rural, desse dialogo
com os projetos de modernidade pensados
para a cidade, é relevante abrir um paréntese
para discorrer rapidamente sobre a técnica do
esténcil, que nos ajuda a pensar a relacdo entre
0 estilo que caracteriza a FSC e um referencial
social e historico no qual se insere.

O uso do esténcil vai muito de encontro
a sensacdo de fractais - formas geométricas de
dimenséo fracionaria - bastante usados pelo art
nouveau. E interessante pensar que o momento
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de associacéo entre o esténcil e a expressao visual
fractal é justamente 0 momento de constituicdo
da teoria da geometria de fractais, no final do
século XIX e inicio do século XX, apesar de o
termo ter sido cunhado apenas nos anos 1970.
O esténcil e uma nova linguagem geomeétrica
que lembra certa fractalidade sdo, justamente,
fruto de novas relagdes entre estética e técnica,
entre imaginagdo artistica, invengdo cientifica

e experimentagdo tecnoldgica. No esténcil
fractalizado, os fragmentos ddo ordem a um caos
de formas geometrizadas; a fractalidade repousa
justamente num principio de interacdo com

a repeticdo de um mesmo motivo em escalas
espaciais diferentes (Lins 1999: 266). Claro que
0 uso de esténcil ndo implica, necessariamente,
a formacgdo de imagens ffactalizadas. O esténcil
possibilita a aplicacdo de padrdes, de espagos
sequienciais, caracterizando-se como um craft
bésico utilizado por qualquer um, mesmo

sem saber desenhar ou pintar. A aplicagdo da
técnica também é bastante rapida, sedutora

a uma cadeia produtiva fabril. Essa técnica,
portanto, implicaria o uso de trabalhadores, na
Santa Catharina, muito menos qualificados, em
termos de pintura, do que aqueles necessarios as
decoragOes pintadas a mao livre.

E interessante perceber também que ao
mesmo tempo que as fabricas brasileiras estdo
utilizando o esténcil em suas decoracdes, 0
movimento de arte abstrata do Construtivismo,
apos a década de 1910, comeca a se utilizar de
propriedades abstratas de superficies pictoricas,
da construcdo, da linha e da cor, relacionando
arte e producdo fabril e industrial, tirando
proveito de meios técnicos de reprodugéo
como o esténcil, em tipografias com cores
uniformes e formatos simples (Martinez 2005:
4). No século XX é criada a serigrafia, tipo
de gravura a cores baseadas no principio do
esténcil e que permite a reprodutibilidade de
uma mesma imagem-matriz (Freitas 2005: 95) e
depois 0 muito popular silkscreen. O movimento
conhecido como Stencil Art destaca-se, nos anos
1930, dentre correntes modernistas da Ecole
de Paris (Spinelli 2001). O esténcil também
estad associado ao mundo urbano e a cidade, ao
cosmopolitismo e suas tensdes sociais, expressas
na arte por meio dos grafitti, por exemplo.

Exemplos do sitio Petybon seguem abaixo
(Fig. 182 a 190):
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Proponho, assim, que exista uma
correspondéncia estética entre as decoragdes das
lougas analisadas e a expressdo tipica do espirito
modernista denominado art nouveau. Acredito
haver dindmicas entre as artes decorativas e o
mundo artistico, e seus movimentos e escolas,
assim como seus contextos historicos de
insercdo. Watney (1972) tracou a relagdo entre
o0s temas e motivos de gravuras produzidas pelas
artes no século XVIII e a origem de alguns
designs das loucas inglesas. O momento de
emergéncia de motivos chineses e do Chinoiserie,
na louga branca, por exemplo, é, também,

0 momento no qual o interesse pela China
comeca a crescer, por volta de 1750 - até ser
condenada pelo iluminismo europeu nos anos
de 1840 (Bernal 1994: 240) - e da conformagéo,
nas artes, do termo chinoiserie, a interpretacao
europeia de temas chineses (Samford 1997: 7).

Independente das variagfes de tempo e
espaco, o art nouveau tem certas caracteristicas
constantes como a temética naturalista (florais
e animais), a morfologia de arabescos lineares
e cromaticos, a cor e a preferéncia pelos ritmos



baseados na curva e suas variantes (volutas,
espirais) (Argan 2004: 199). Ritmo este composto
pela prépria fluidez associada a decoragdes
aquareladas, como comentei anteriormente.
Existe, assim, um repertério de temas e motivos
no comego do século XX que, de modo mais
geral, pode ser comparado tanto na arquitetura,
como na pintura, e mesmo nas pinturas das
lougas, que eram comuns as mais variadas
pessoas que compartilhavam a dindmica do
cotidiano na cidade. S&o circula¢des de ideias

e imagens de outros espacos reelaboradas

de formas particulares, adaptadas segundo
idiossincrasias (Capelato 2005: 252). Por isso

h& semelhanca quando olhamos para alguns
aspectos da arquitetura eclética e a decoragao

das lougas, por exemplo. As imagens abaixo (Fig.
191 e 192) mostram a semelhanca entre as lougas
que denominei de “arabescos’, um balalstre de
escada tipico do art nouveau, em Bruxelas, e 0s
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detalhes de uma das escadarias da Estacdo da Luz,

construida no inicio do século XX, em S&o Paulo:
Seria interessante pensar, igualmente, que

as decorac@es das loucas estariam de acordo

com uma ideologia modernista que se opde “a

tétrica desolacgéo das cidades deturpadas pela

nascente industrializacdo’ (Argan 2004: 189).

Segundo Argan (2004: 202), o uso de temas

como os da primavera e da floragdo explicar-se-

ia pela rapida ascensédo da tecnologia industrial,

que dialogam com o que 0 moderno prezava por

liberdade expressiva, da criatividade, da poesia e

da juventude. Muitos dos arquitetos modernistas

consideravam a cidade o local da vida, e a arte

caberia toma-la agradavel, modema, alegre. O

estilo floreal, do art nouveau, objetivava revestir

a cidade “com sua ornamentacéo alastrante

como uma trepadeira, converté-la numa segunda

natureza” (Argan 2004: 189). Muitos dos técnicos

decoradores italianos da fabrica, por exemplo,
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vieram de LavenoMombello onde o Stile Floreale
ficou bastante conhecido. As comunicacdes e
novas tecnologias trouxeram & tona, a partir

do final do século XIX, avida natural de todo

0 mundo, de modo nunca antes possivel
(Greenhalgh 2000: 55) e a natureza, aqui lida a
partir do bucolico, passou a ser tema de inspiragao.

Tudo isso parece ter criado uma demanda
pela tematica ou por uma estética do bucolico
e do campo na performance visual das ceramicas
da Santa Catharina. Como lembra Alarcéo
(1995), a decoragdo, como forma de linguagem,
signo transmissor de mensagens, polissémico,

é suscetivel de modulagdo ou de modular uma
reagdo, ndo necessariamente intencionais. Essas
decoracdes remetiam a qualquer coisa que ndo
sdo, também enquanto signo ou sinal (Alarcao
1995): ndo eram flores empiricas mas remetiam
a, remetiam ao campo e ao rural. A partir de
um corpus de conhecimento relativo a tecnologia
de producdo de artefatos ceramicos, oleiros e
oleiras criaram decoracfes adequadas as novas
demandas (Zanettini 2005: 318) da sociedade
industrial urbana paulistana.

Toda avariabilidade decorativa da colecdo
associa-se a necessidades de favorecer uma
melhor performance visual desses artefatos,
quando consumidores geraram demandas por
vasilhames que tivessem aspectos agradaveis aos
padrdes da sociedade regional (Zanettini 2005:
337). Por outro lado, fabricantes planejaram,

a partir das lougas, com base em suas vis0es

de modernidade, mudancgas na sociedade
pautando-se na producdo de decoragdes que
dialogavam com gostos e aspectos da estética
das artes plasticas e da arquitetura moderna, em
contraposicdo ao que se considerava colonial

e que se deveria extirpar. Segundo provavel
determinacgéo de técnicos e proprietarios da
fabrica, decoraram as lougas com temas e
motivos associados ao campo, aos florais, ao
bucélico, ao primaveril etc. Dentro desses
limites, existiu uma gama ilimitada de
representacdo de flores e outros elementos,
especialmente no que concerne as decoragdes
em superficies ndo modificadas, variantes de
acordo com padr8es mentais estabelecidos
criados por efeitos visuais resultantes dos modos
como acOes foram exercidas sobre instrumentos
que alteraram a superficie dos objetos ceramicos
(Scatamacchia 2005: 9).
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4.3 As lougas na publicidade dos periédicos
O Estado de S.Paulo e Correio Paulistano

Despedindo'Se, o velho Albemaz corria
aos armazéns, as lojas de louga, comprava mais
pratos, mais compoteiras, um centro de mesa,
porque a festa devia ser imponente e ter um ar de
abundancia e riqueza que traduzisse o seu grande
contentamento (Lima Barreto, O Triste Fim de
Policarpo Quaresma, 1915)

Ao estudar a cultura material no que
concerne as lougas brancas, ndo deixei de olhar
as demais fontes que giram em torno desse tipo
de material, ja que o estudo da cultura material
ndo é apenas a andlise das fontes materiais, mas
igualmente de "todas aquelas que possibilitem
a compreensdo de universos materiais” (Barbuy
2006: 24). Recorri as publicidades de periédicos
que circularam na cidade de Sdo Paulo durante
o periodo de funcionamento da Fabrica Santa
Catharina, quando as novas midias e veiculos
de comunicacdo em massa se fizeram cada vez
mais presentes: cartazes, revistas ilustradas,
periddicos etc. Foi possivel realizar, assim,
alguns apontamentos em torno de como a
louca foi representada pela publicidade, assim
como onde estava sendo comercializada e
a que valores. Com isso, a publicidade me
transportou para outro contexto geografico:
saindo dos suburbios e da zona rural e
periurbana da Agua Branca e Vila Romana, fui
levado ao centro velho da cidade, ao comércio
pulsante que se estabelecia na regido do
Tridngulo. Sdo justamente as lojas da &rea do
Tridngulo que passam a investir na publicidade
que vai ganhando novas formas por grande
namero de anlncios em jornais, gradativamente
mais ilustrados, reflexo do sistema capitalista
de producgdo/propaganda/consumo que se
fez sentir na cidade por volta dos anos 1850
(Barbuy 2006: 77). E na virada do século XIX
para 0 XX que as transformagdes expressivas
no campo econdmico em S&o Paulo foram
marcadas pela diversidade de investimentos,
ampliacdo do mercado consumidor e
pela popularizagdo do uso de produtos
industrializados, pricipalmente de utilidades
domésticas (Petratti-Teixeira 2004: 307).

Por tras das publicidades analisadas, nédo
se pode esquecer da presenca de ideologias
e posturas da imprensa. Para Maria Helena



Capelato, a imprensa paulista externava com
desagrado a consciéncia do atraso material do
nosso pais ndo poupando comparagfes com
as sociedades tidas como mais desenvolvidas,
“esforcando-se para compreender a situagdo
do Brasil e sugerir medidas que eliminassem
0s entraves ao progresso. Porque o progresso
material foi sempre interpretado como
condicBes primeiras para superar-se 0 atraso
e elevar o pais a grande poténcia mundial”
(Capelato 1989: 29). Aliando-se a um projeto
de modernidade, a publicidade, como discurso
pretensamente homogeizador, entrava em
confronto com a diversidade das praticas
cotidianas (Padilha 2001: 22).

Para Padilha, a publicidade surgia como
“experiéncia forjada”, eficiente diante dos aspectos
inusitados do contexto urbano; tornava-se o
veiculo de uma infinidade de informagdes que,
circulando no espaco publico “faziam parte
daquilo que consubstanciava a subjetividade
do homem urbano, moldada mesmo no
afrontamento ininterrupto entre idealizacGes e
a concretude do dia a dia que se destrinchava,
finalmente, nos arranjos da vida cotidiana”
(Padilha 2001: 25). No contexto de mudangas em
padrdes de vida, como foi o0 comeco do século,

a publicidade, para a autora, desempenhou

papel importante na consolidagdo de status e
valores de referéncia ao divulgar e consolidar
comportamentos e certa domesticacdo de gostos e
costumes (Padilha 2001: 26), e que foi ao encontro
das ganas de legitimag&o do projeto civilizador
das elites paulistanas. Ndo obstante um discurso
homogeneizador, a publicidade teve relevancia na
urbanizagdo de Sdo Paulo ndo por uma atuagdo
normativa esmagadora, mas por estabelecer com
0 publico relag@es circulares, de influéncia mutua
e troca de informacg0es entre a producédo e o
consumo nos anuncios (Padilha 2001: 28).

Com esses pressupostos, construi um
corpus de publicidades nas quais se verificassem
referéncias as loucas, tentando formular
questionamentos sobre como esse produto
aparece e é tratado em alguns periodicos do
comeco do século XX. Ressalto que, para a
analise das imagens de lougas, utilizo o conceito
de representacdo de Roger Chartier (1991),
assim como o pressuposto de Starohinski,
segundo o qual, no que concerne a imagens,
pinturas e a arte, por longo tempo ainda se
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usam “formas herdadas no momento mesmo em
que se deseja proclamar a decadéncia do mundo
antigo” (1989: 17-18). E légico, portanto, que
uma imagem sera resultado de pensamentos
anteriores a ela, uma confluéncia de simbolos e
pensamentos pré-estabelecidos. Ela, no entanto,
nunca deve ser lida mimeticamente como a
aparéncia de uma realidade (Bhabha 2007: 85);
por isso, as imagens de lougas sdo o que Bhabha
chama “representagdes fendidas”, que tornam
presente algo ausente - ndo séo as lougas, mas
suas representac@es. Por outro lado, muitas das
reproducdes de loucas nas publicidades sao
devedoras de um imaginario coletivo sobre a
louca branca, que ainda circulava, e que tinha
muito aver em como esta foi sendo construida
e interpretada, pelo menos durante os ultimos
anos do século XIX.

Inspiro-me igualmente nas sugestdes de
abordagens relacionadas a iconografias de
Helena Barbuy (2006: 26), para a qual esta
pode ser usada como “veiculo de representacfes
sociais” Por isso, pressuponho que as
publicidades aqui apresentadas possuem um
discurso, por vezes bastante claro, outras
paradoxal ou truncado, pautado em diversos
projetos de modernidade pensados pela elite
paulistana e no didlogo com o mundo do
consumo e da produgdo.

Para tal, elenquei dois jornais, com
publicacdo ininterrupta entre 1913 e 1937: O
Estado de S.Paulo € Correio Paulistano. Quando dei
inicio a leitura desses documentos, meu objetivo
era encontrar publicidades de lougas brasileiras,
assim como se tem para lougas estrangeiras
nos séculos X1X e XX. O resultado foi oposto.
N&o ha propagandas de lougas brasileiras (ou
pelo menos que denotem ou indiquem uma
nacionalidade da producdo) nos periédicos em
questdo, o que me fez ampliar o olhar e tentar
pensar no porqué desse vazio e como as loucas
seriam encaradas por veiculos de comunicacédo
sabidamente elitistas, durante o periodo de
funcionamento da Fébrica Santa Catharina.

E comum um cliché de andncio ser
veiculado durante meses, as vezes anos, somente
para estar presente na midia ou fazer média
com o proprietéario do jornal, ndo raro um
conterraneo politico (Cadena 2001: 37). Como
uma das caracteristicas das publicidades em
periddicos, nessa época, era, justamente, essa
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perenidade e pouca variabilidade, elenquei
alguns anos sobre os quais me debrucei para a
investigacdo. Assim, para O Estado de S.Paulo,
levantei 88 publicidades, lendo os jornais dos
anos 1913, 1915, 1918, 1922, 1926, 1933, 1935
e 1937; ja para Correio Paulistano, levantei 69
publicidades, lendo os anos 1913, 1915, 1918,
1922, 1925, 1928, 1930, 1934 e 1937.

Importante ressaltar que é no final do
século XIX que se aprimoram os veiculos de
comunicacdo, com a técnica da fotogravura,

0 boom das revistas ilustradas e o processo de
cromotipia (Cadena 2001: 12). Somente no

final dos anos 1920 a imagem ganha relevancia,
ao mesmo tempo que tem inicio o fim dos
anuncios atrago. O periodo entre os anos 1920
e 1930 é marcado pela afinidade entre anlncios,
propagandas e os 'ventos reformistas” da Semana
de Arte Moderna de 1922, quando o consumidor
é estimulado a adquirir produtos importados
para seu conforto e decoracdo do lar (Cadena
2001: 36). Além disso, se desde 1850 a grande
maioria dos anuncios provinha da industria
farmacéutica, a partir do comego do século XX
os alimentos e as bebidas foram ganhando espaco
como grandes novidades, e muito da publicidade
em torno da louca insere-se nessa dindmica. Para
a nova "estética cosmopolita” que se introduzia
na cidade, a publicidade comercial era um
exemplo que se expandia, acompanhando os
projetos urbanisticos, a arquitetura dos edificios,
0 surgimento e organizacgao das vitrines e as
exposicOes dentro das lojas (Barbuy 2006: 24).

No Brasil, a imprensa conquista as ruas
no inicio do século XX a partir da venda
avulsa, ja que, no século XIX, sua venda estava
veiculada a postos fixos em livrarias ou nas
proprias redacGes (Janovitch 2003: 216). Do
mesmo modo, no século XIX poucos eram 0s
assinantes de periodicos fora do centro urbano,
aspecto que muda a partir do século seguinte.
Soma-se & ampliacéo do publico leitor ou do
publico atingido pela divulgacéo de noticias e
publicidades da midia impressa a chegada do
trem, dos bondes, as melhorias no correio e a
venda dos jornais pelas ruas da cidade.

Por fim, no que concerne a um aspecto
metodolégico, dois pontos devem ser
esclarecidos. O primeiro é que classifiquei a
publicidade organizando-a conforme trés grandes
grupos: 10) onde existe referéncia escrita a loucas
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(ou palavras que denotem lougas), 20) quando

h& imagem de produto de louca e esta € o foco
do andncio, 30) quando ha uma imagem de
louga, mas ela ndo é o foco do anuncio. Analisei,
igualmente, formas e padrfes decorativos nas
imagens, assim como terminologias e nomes

que os objetos em louca branca ganhavam na
publicidade. Outro ponto importante é que,
enquanto representacdes das lougas, as imagens
muitas vezes ndo sdo de todo claras. No entanto,
apos a consulta a diversos jornais, percebi que
existe um partido para a representacdo dos
recipientes feitos em cerdmica branca e, em geral,
coletei as imagens e anuncios com figuracdo do
que seriam lougas por pressupostos negativos, ou
seja, daquilo que a louga ndo era: a) diferente das
representacdes de objetos de vidro, nunca sdo
transparentes; b) ao contrario dos metais, jamais
s8o cinza ou tém reflexo.

4.3.1 O Estado de S.Paulo

O Estado de S.Paulo foi fundado sob os ideais
dos grupos republicanos em janeiro de 1875,
quando ainda se chamava A Provincia de S.Paulo,
nome que conservou até dezembro de 1889.
Quando o entéo redator-chefe, Francisco Rangel
Pestana, se afastou para trabalhar no projeto
da Constituicao, em Petropolis, Julio Mesquita
assumiu efetivamente a direcdo do Estado e deu
inicio a uma série de inovagdes. Ao final do
século XIX, o jornal ja era o maior de Sao Paulo,
superando Correio Paulistano. Propriedade exclusiva
da familia Mesquita a partir de 1902, o Estado
apoiou a causa aliada na Primeira Guerra Mundial,
sofrendo represalia da comunidade alemé na
cidade, que retirou todos os antncios - dai os
anuncios da Casa Allema aparecerem, em minha
amostra, somente a partir de 1926. Mesmo assim,
Mesquita manteve a posi¢do de seu diario. Em
1930, O Estado, ligado ao Partido Democratico,
apoiou a candidatura de Getulio Vargas pela
Alianca Liberal. Vargas foi derrotado nas eleigdes,
mas assumiu o poder com a Revolugao de 30,
saudada pelo jornal como um marco do fim de um
sistema oligarquico. O chamado Grupo do Estado
assumiu, em 1932, a lideranca da Revolugéo
Constitucionalista e, com sua derrota, boa parte da
diretoria foi enviada ao exilio.

A ligacdo de Julio de Mesquita com os EUA
corresponde a proximidade, cada vez maior,



do Brasil com o mundo anglo-americano,
impulsionado por um dominio econdmico
capitalista, pela circulacdo de mercadorias e de
imagens publicitarias (Barbuy 2006: 24). Julio
de Mesquita Filho foi um grande admirador do
pais, sugerindo identidades de comportamento
entre paulistas e saxdes, mostrando-se favoravel a
imitagdo do modelo norte-americano em varios
aspectos (Capelato 1989). Muito da publicidade
d’O Estado de S.Paulo é devedora dessa postura.
O modelo americano de um apelo a vida
moderna pautada no consumo é percebido

na maior parte das posturas das publicidades
analisadas nesta dissertacao.

A leitura dos periddicos permitiu sanar
algumas lacunas: quem estava ofertando
produtos de louga em S&o Paulo entre os
anos de 1910 e 19377 Para a cidade, segundo
Carvalho (1999: 96), a primeira referéncia a
uma loja de louga recua a 1822, num armazém
em frente a Rua do Colégio, que vendiam
pratos e tigelas de p6é de pedra. Sao varios
os almanaques em que consta a venda, em
armazéns, de lougas, nos quais vendiam-se
também talheres, brinquedos e objetos de
cozinha. Em 1886, por exemplo, o Grande
Empério da Luz comercializava maquinas de
costura, servigos de metal, arados para lavoura,
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bules, agucareiros, pratos, sopeiras, xicaras

etc. (Carvalho 1999: 97). Para o autor, até
meados do século XIX, os antincios ndo faziam
nenhuma distincéo sobre tipos de louga, citando
apenas a venda das pecas. Mas com as Ultimas
décadas do século, aparecem as primeiras lojas
de “loucas finas”, referindo-se, provavelmente,

a faiancas finas e porcelanas, termo que se
contraporia as faiangas portuguesas, com menor
destreza no acabamento (Carvalho 1999: 99).
Desde finais do século XVIII, as lojas de louca
passaram a instalar-se na Rua do Comércio, e
com a expanséo comercial, as ruas do Tridngulo
passaram a ser ocupadas.

Na cidade de S&o Paulo, do comego do
século XX variados eram os lugares onde a louga
era comercializada: joalherias, armazéns, lojas de
roupa ou nas chamadas “casas de louga”, mais
especializadas. Em Os Condenados, de Oswald de
Andrade, de 1922, a personagem Alma relembra
o0s tempos anteriores a Mauro: “Os poucos que
a haviam conhecido nos bons tempos, quando o
avo Lucas, depois de fechar a sua casa de loucas,
fora cinco anos gerente de uma grande firma, na
Ladeira Jodo Alfredo’ (1970: 54).

Nesste periodo de século XX, as lojas que
comercializavam loucas, cujas informacgdes estdo
nas publicidades de O Estado, eram:

201



SOUZA, R. A. Louga branca para a Pauliceia: Arqueologia Histérica da Fabrica de Loucas Santa Catharina/ IRFM -S&o Paulo e a
producéo da faianga fina nacional. Revista do Museu de Arqueologia e Etnologia, Sdo Paulo, Suplemento 14, 2012.

S&o lojas que se concentram na regido
do Tréngulo, o coragdo comercial da cidade,
delimitado pelas ruas 15 de Novembro, Direita
e Sdo Bento. Para Barbuy (2006), o Triangulo
paulistano representou o comércio como
uma atividade propulsora e dinamizadora
dos modos de urbanizagdo levados a cabo na
e pela cidade. Até o comeco do século XX o
comércio paulistano, especialmente o de bens
industrializados, concentrou-se no Triangulo,
diferente do comércio de viveres e das atividades
fabris, empurrados para as areas mais periféricas.
A expansdo da area comercial se deu com a
propagacao do Triangulo e com as reformas
urbanas que resultaram na demoligdo de
quarteirfes inteiros e em alargamentos de rua
(Barbuy 2006: 29).

Para a autora, em S&o Paulo, “o comércio
ndo constituiu um sistema para circulagao e
consumo apenas de produtos locais, fossem
artesanais ou industriais, mas também ... de
produtos estrangeiros” (Barbuy 2006: 28);
desse modo, o raciocinio segundo o qual a
indastria antecede e impulsiona a expansao
do comércio parece ndo se aplicar em torno de
alguns produtos, no caso paulistano, uma vez
que seria a presenca de variados artigos foraneos
oferecidos pelo comércio um dos impulsos ao
desenvolvimento de inddstrias locais (Barbuy
2006: 28), criando uma demanda para lougas
brancas, j& conhecidas por enorme mercado
consumidor e ja com publico bastante grande
no final do século XIX.

As publicidades aqui estudadas referem-se
as casas comerciais cuja propria materialidade
implicava as nogdes de circulagdo e consumo
de mercadorias, ideias, valores e padrdes a
serem apreendidos pela perspectiva da cultura
material (Barbuy 2006: 25). Esse comércio
dialogava com o que Barbuy chamou de “cidade-
exposi¢do” no que as preocupacdes urbanisticas
e arquitetdnicas, a exibicdo e a estética festiva
eram parte intrinseca do urbanismo moderno.
As ruas do Triangulo, por sua vez, eram “galerias
de exposi¢do” com suas vitrines e cartazes,
organizados para estimular a apreciacdo visual
e exibir a variedade de coisas; o consumo seria
apenas um dos efeitos desencadeados, junto
da qual a absor¢do de uma nova perspectiva de
mundo (“modernidade”) passava pelo exercicio
da observacdo dos objetos (Barbuy 2006: 78-79).
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As imagens de lougas na publicidade, para mim,
inserem-se nesse contexto e nesse discurso. Basta
saber como elas serdo apropriadas na pratica.

Em 1914, ano seguinte ao inicio das
publicidades aqui selecionadas, delimita-se uma
nova configuracdo do Tridngulo, com reformas
urbanas resultantes, indicios de verticalizagdo
e novos planos arquitetdnicos segundo normas
que visavam aproximar o centro paulistano de
pardmetros europeus, pautados, igualmente, nas
teses higienistas de amplitude e circulagdo, e
no combate ao colonial, a taipa e aos resquicios
materiais vistos como mais tradicionais. O
objetivo seria, com as novas edificagdes, projetar
um modelo de modernidade pautado na
imponéncia de signos que representavam “novos
tempos” da cidade, cosmopolita, suprimindo
as caracteristicas provincianas e os vestigios do
passado (Barbuy 2006: 101).

As casas comerciais que vendiam loucas
brancas, cujos nomes obtive por meio da
publicidade, localizavam-se nesta regido da
cidade em edificios com novos formatos que nédo
aqueles que muitas das casas possuiam na virada
do século XIX para o XX. Se, como mostrou
Carvalho, poucas eram as lojas especializadas
em lougas no século XIX, no século seguinte,
surgiram comércios focados em lougas, como
0 “K.ITO importador de loucas” ou a “Casa
Porcelana” (Fig. 193).

| Appardhos de louga |
para jantar i

o

5Sortiraento de fixxo gosto
Casa l.ebre — 1

Fig. 193. O Estado de Sao Paulo, 05/01/1918

A Casa Francesa L. Grumbach, aberta
por Lazare Grumbach, correspondia a uma
forma corrente para denominar, na Franga,
grandes armazéns (depdsitos), onde se
estocavam e comercializavam porcelanas e
cristais em quantidade (Barbuy 2006: 150).
Segundo Barbuy (2006: 151), o produto mais
prestigioso da Casa Francesa eram as porcelanas
de Limoges, e apds periodo de prosperidade
tornou-se “representante das pratas Christofle e
dos cristais Baccarat na cidade, além dos bronzes



vidros, lougas banais, filtros para agua, utensilios
domésticos e artigos de fantasia em geral”

A loja conhecida como “O Japdo em
Séo Paulo” razéo social Casa Fujisaki, foi
inaugurada em 1906, na Rua Séo Bento, n° 58,
comercializando produtos de fabricacéo japonesa
como lencos de seda, estampas para bordado,
tecidos, chas, ceramicas, pecas em bambu, leques
etc. Nos anos seguintes, abriu filiais em Salvador,
Recife, Rio de Janeiro e Buenos Aires. Nos
primeiros anos da imigracéo japonesa no Brasil,
as atividades da Casa Fujisaki ndo se restringiam
ao ambito comercial, estendendo-se a servir, nos
mais variados aspectos, aos primeiros imigrantes,
tanto que a casa passou a atuar como “consulado
informal do Japdo” no Brasil. A Casa Fujisaki
associa-se a todo um movimento indicativo do
estabelecimento das modas orientais na cidade
(Barbuy 2006: 172).

E também esta a conjuntura do
estabelecimento das lojas de departamentos em
Sdo Paulo, que modificaram consideravelmente
0 cenario urbano, como, por exemplo, a Casa
Alemd, a Mappin & Webb e a Mappin Stores.

Em 1912, a Mappin & Webb, da Inglaterra, chega
a Séo Paulo, e em novembro de 1913, ano de
fundacdo da Santa Catharina, os irmdos ingleses
Walter e Hebert Mappin fundam a Mappin
Stores, a Rua XV de Novembro. Em 1919, a loja
se mudou para a Praca do Patriarca e, em 1939,
foi para a Praca Ramos de Azevedo. Para Cadena
(2001: 39), a Mappin Stores, inovando em seu
leiaute, no conceito de loja de departamento e,
sobretudo, na comunicacdo, atingiu seu publico-
alvo, a elite paulistana, gracas a uma estratégia de
midia sem precedentes. N’0 Estado de S.Paulo, por
exemplo, 0 Mappin determinou uma posicéao fixa
no jornal, sempre o canto direito da sétima pagina,
destacando-se como o Unico estabelecimento de
varejo a anunciar todos os dias. A partir de 1924,
0 Mappin diversificou-se na midia, e, aos poucos,
tomou-se mais popular, o que ocorre ap6s 0s
reflexos da crise de 1929 (Cadena 2001: 40).

N’O Estado, localizei um total de 88 andncios,
entre os anos de 1910 e 1937, que, segundo as
referéncias e representagdes de produtos de louca,
distribuem-se da seguinte forma: em 64% ha
referéncias escritas sobre produtos de louga; em
24%, a imagem do produto de louca e a louga
sdo o foco do anlncio; e em 12% ha imagem do
produto de louga, mas a louca néo é o foco no
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anuncio. Existe, portanto, um claro predominio
de publicidade néo figurativa, especificamente
oferecendo loucas; por outro lado, algumas poucas
propagandas contém lougas como parte de cenas
representando outro produto, quando a louga néo
é o foco, mas esta representada, o que é bastante
interessante, uma vez que sdo representacdes que
estdo no imaginério. Abaixo, exemplifico com

as publicidades os trés grupos dentro dos quais
organizei os dados (Fig. 194 a 198):

Fig. 194. Exemplo de publicidade na qual ha imagens
de loucas representadas, mas o seu foco séo os discos
vendidos na Casa Edison, e ndo as lougas. O Estado de
SPaulo, 22/12/1913

Fig. 195. Detalhe da Figura 194

203



SOUZA, R A. Louca branca para a Pauliceia: Arqueologia Histérica da Fabrica de Lougas Santa Catharina/ IRFM -Sédo Paulo e a
producdo da faianca fina nacional. Revista do Museu de Arqueologia e Etnologia, Sdo Paulo, Suplemento 14, 2012.

Fig. 196. Exemplo de publicidade na qual ndo ha
imagens de lougas representadas, apesar de o foco
serem elas. O Estado de S. Paulo, 9/11/1915

Fig. 197. Exemplo de publicidade na qual h4 imagens
de lougas representadas e que elas sdo o foco (ou

um dos focos) da publicidade. O Estado de S.Paulo,
16/10/1928
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Fig. 198. Detalhe da Figura 197

Quanto aos anincios que nao contém
figuras, foi possivel elencar diversos nomes
pelos quais a louga branca esta sendo chamada
no comeco do século XX, relevantes se formos
pensar universos émicos de classificacéo:
porcellana/porcelana (51%), louga (35%), faianga
(10%), meia-porcellana (2%), finas de p6 de pedra
(1%) e lougas grosseiras (1%).

Quanto a estas denominagdes, 0s termos
muitas vezes parecem ser ambiguos. Existe
um claro predominio da nomenclatura
“porcellana” que, acredito, ndo esta se referindo
necessariamente a produtos de porcelana, como
0 entendemos na classificagdo arqueolégica. Até
os dias de hoje, muitas pessoas chamam as loucas
brancas de porcelanas, independente de serem
faiancas finas ou porcelanatos, ironstones etc. Talvez
pelo status que isso dava, talvez pelo fato de que
faianca fina ou louga p6 de pedra eram designacédo
mais conhecidas por fabricantes ou comerciantes
do que por consumidores. Por isso pode-se
concluir, igualmente, que para o consumidor
pouco importa a qualidade ou as caracteristicas
da pasta cerdmica e sim seu apelo visual. Exemplo
disso esta no proprio nome de algumas fabricas
brasileiras de louga branca, como a Porcelana
Oxford, que produziu pratos em faianca fina.
Aparece algumas vezes o termo “meia-porcellana”
ou “1/2 porcellana” que, segundo Brancante
(1981: 196), é uma designacdo “errGnea” utilizada,
a guisa de publicidades, em geral pelo comércio,
para designar a faianca fina (assim como o termo
“semiporcelana” ou “louga porcelanizada”).

Muito frequentes sdo os termos “faianca” e
“faience” que podem estar designando faiancas
ibéricas, mas também faiancas finas, ja que
mesmo atualmente varios ceramistas chamam as
faiangas finas de faianga, inexistindo a separacéo



que fazemos em Arqueologia Histdrica. O termo
“finas de p6 de pedra” aparece apenas uma

vez num anuncio de venda do “Manual do
Fabricante de Loucas” (de 30/11/1926) e é por
estar incutido no universo ceramista, um publico
consumidor especializado, que ¢é utilizado.

Bellingieri (2004) chamou aten¢édo para
o fato de que somente a partir do final do
século XIX e no decorrer do século XX existe
uma gradativa diferenciacdo entre os termos
“ceramica” “louca’ e “porcelana” Foi possivel
notar, dentro do corpus de publicidades
investigado, que é apenas no final dos anos 1920
que as publicidades passam do genérico “louca’
para falar em "porcelanas” e “faiangas”

O termo “louca” (louca dentro do universo
ceramico, porque eram também chamadas
loucas as pecgas de metal esmaltado ou &gate),
com base nas publicidades, é um enorme
guarda-chuva sob o qual estariam diversos tipos
de pastas. No entanto, tenho a impressdo que
o0 termo designava muito mais as faiancgas finas
do que as porcelanas, uma vez que existem
diversos anuncios cujo enunciado é “Lougas
e Porcelanas” sugerindo ndo serem a mesma
coisa. Se a faianca fina poderia ser vendida
como porcelana, a porcelana e os porcelanatos
ndo passavam como “louca”, ou seja, como
faianca fina (Fig. 199).

Fig. 199. O Estado de S.Paulo, 15/11/1935

Dentro desse universo terminoldgico, sdo
frequentes as referéncias a “apparelhos de cha”
“apparelhos de café” “apparelhos de jantar”,
“servigos para cha e café” Quanto a “servigo’,
é um termo, menos usado atualmente, cujo
sindbnimo é “conjunto de loucas” O termo
“aparelho” realmente aponta para a visao
do conjunto de lougas como uma maquina,
conjunto de 6rgdos com total e intrinseca
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coeréncia interna, cada qual com seu papel

para que o todo ndo seja prejudicado; como se
as loucgas, unidas em conjunto, criassem uma
agéncia cujo papel seria “executar um trabalho
ou prestar um servigo” Segundo Biichler
(2004: 7), o aparelho é uma familia formal,
“composta por varios elementos, todos exibindo
trago fisico que os une” Quando se vende um
aparelho, no entanto, o prego parece ser algo
bastante alto, num primeiro momento, mas isso
porque o aparelho é um conjunto de lougas,
com iniimeras pegas. Se 0 conjunto parece caro,
cada peca individualmente passa a ser mais
barata do que aquelas no varejo, pelo menos nas
publicidades que consultei.

Desse modo, avenda de “apparelhos
inglezes” pelo Mappin ®€Webb era um meio de
adquirir quantidade de lougas bastante grande,
que, apesar do alto valor para o conjunto,
diminuiria os gastos futuros com a compra
de pecas avulsas; mesmo que se adquirissem
separadamente, seriam poucas, apenas para
repor as que quebraram (em funcionalidade e
ndo necessariamente em decoragao), saindo,
ainda assim, o aparelho, no final, um bem mais
barato. A aquisi¢do de lougas brancas por meio
de aparelhos é mais uma estratégia, ndo s6 de
venda, obviamente, mas de compra, alterando o0s
precos pagos e o poder aquisitivo do comprador.
Do mesmo modo, nos leva a pensar no que a
Arqueologia chama de “formacdo de conjuntos
decorativos” ou “preocupagdes com harmonia
estética”, uma vez que a preferéncia por jogos
de louga azul borrdo pode nédo so6 ser uma
preferéncia de consumo ou uma “preocupacao”
com a combinagdo, como tatica de aquisi¢do de
mercadorias a pre¢os mais maodicos.

O termo parece bastante comum: José de
Alencar, em Sonhos D ‘ouro, de 1871, retratando a
casa de um sitio modesto no Rio de Janeiro diz:
“Todos os domingos punha-se invariavelmente
no meio da mesa uma grande manteigueira de
louga azul, como era o resto do aparelho [...].
Posta no meio da mesa ela ndo era mais do
que um simbolo ou um emblema; atestava a
decéncia do almoco, pois na opinido da dona da
casa ndo havia mesa capaz sem manteiga”

Em O tronco do Ipé, Alencar, narrando uma
casa-grande de fazenda, diz: “Eram trastes, camas,
bergos, guarda-roupas, lavatorios, poltronas,
aparelhos de louga, talheres...” (1953: 115-116).
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Aluizio de Azevedo, em Casa de Pensao, referindo-
se, em 1884, a uma pensdo de melhor categoria
dizia que “aparecia um novo aparelho de
porcelana & mesa do almoco ou do jantar’ e “Um
guarda-louca expunha, por detras das vidragas os
aparelhos de porcelana e os cristais; defronte -
um aparador cheio de garrafas, ao lado de outro
em que estavam 0s moringues” (p. 78).

Machado de Assis, no romance Esal e
Jaco, referindo-se a casa de um capitalista diz:
“A casa dele era um palacete, os moveis feitos
na Europa, estilo Império, aparelhos de Sévres
e de prata, tapetes de Esmirna, e uma vasta
camara com dois leitos, um de solteiro, outro de
casados” (p. 237).

Lima (1997) mostra que, a partir do
século XVIII, os equipamentos teoricamente
destinados ao consumo de cha foram cada vez
mais complexificando-se com a implantacgéo,
no conjunto, de pecas com fungbes mais ou
menos especificas, variantes em torno de um
equipamento basico comum. Dessa maneira,
cada peca do aparelho ou equipamento teria
uma funcionalidade associada, igualmente, a
sua frequéncia dentro da relagdo entre as pecas:
as leiteiras vinham em menor quantidade que
as xicaras e malgas, uma vez que estes Gltimos
prestavam-se ao consumo individual enquanto
a leiteira ao servir coletivo. Essas préaticas
dialogam, diretamente, com a formacéo dos
registros arqueoldgicos, pois as leiteiras seriam
menos freqientes que malgas justamente por
serem menos manipuladas, com menores
possibilidades de quebra e descarte.

Na investigacdo das publicidades com
imagens, fica evidente a representacdo, no
universo alimentar, de xicaras (de diversos
tamanhos, bojudas ou com paredes mais planas),
bules, pires, leiteiras, travessas, pratos fundos,
pratos rasos, pratos de sobremesa, cafeteiras,
bomboniéres, jarras, agucareiros, terrinas e tigelas;
no universo decorativo, vasos, bibel6s, cinzeiros,
canecas comemorativas e pratos de parede. Existe
certa diversidade de formas, mas fica clara a
baixa variabilidade, com maior predominio de
xicaras, tigelas, pratos e terrinas (forma bastante
interessante, novidade que, por exemplo,
chamou atencéo de alguns consumidores que
viviam proximo a Fabrica Santa Catharina e que
nunca haviam visto esse produto. A inovacgao
parecia estar em algo que servisse a mesa sem
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queimar a mdo, porque tinha algas, mas néo era
uma panela de barro ou metal2).

Mas se existe um discurso modernizador por
tras das publicidades, no qual deve-se extirpar o
tradicional e o colonial, fica patente o paradoxo
quando confrontamos essa visdo de mundo a
algumas cenas com presenca de loucgas, a exemplo
da representacdo de algumas tigelas. Associadas
a pires ou ndo, as tigelas ainda parecem fazer
parte, se ndo do cotidiano concreto, de uma
representagdo coletiva associada as lougas.
Ainda sim, as tigelas sdo menos representadas
na publicidade, em comparagdo as xicaras. A
imagem que se quer passar de uma modernidade
ndo teria espago para as tigelas? Quem estava
consumindo, afinal, as milhares de tigelas
produzidas pela Santa Catharina? Se a linguagem
simbdlica da publicidade de lougas néo sd
designa algo, como evoca e tece epifanias, e se a
representacdo de louga como objeto simbdélico
apenas tem eficacia como simbolo de outra coisa,
“associando o real a uma realidade ausente”
(Liris 1989: 191), creio que nessas publicidades,
as lougas estariam dialogando também com um
discurso de modernidade de elites controladoras
dos meios de comunicagdo, como os periodicos,
pelos quais se queria divulgar a imagem do
moderno, do cosmopolita, de uma nova cidade
oposta aos valores coloniais e tradicionais. Nisso,
a louga poderia, sim, evocar um comportamento
especifico associado a um discurso particular.

Algumas publicidades trazem a indicacéo
de que estdo ofertando lougas decoradas. Lé-se,
por exemplo, na publicidade da Casa Francesa
L. Grumbach, de 09/12/1926, “porcellana
finissima furta cores” (algum tipo de vidrado),
e na de 11/09/1928 da mesma loja, “1/2
Porcelana decoragdo ultramoderna com flores
azues de estilo colonial”, “1/2 Porcellana
lindamente decorado com barra verde e
delicadas florzinhas muito mimosas” e ainda
“Meia Porcellana decorado com filete azul muito
distincto”. Assim, sdo destacados florais e faixas
e frisos, em um “estilo colonial” que sugere
relacdo a temas do campo, ao bucélico etc.,
com decoracgdes discretas diferentes daquelas
industrializadas como o transfer que cobria boa
parte da superficie da pega (Fig. 200 e 201).

24 Entrevista & Dona Ignez Cavalheiro, 2006.



Fig. 200. Terrinas decoradas para
aparelhos de jantar decorados da Casa
Franceza L. Grumbach, com florais e
frisos, O Estado de S.Paulo, 11/9/1928

Do mesmo modo foi possivel perceber
alguns padrdes e motivos decorativos das
representacdes de lougas em publicidades que
trazem imagens (Fig. 202).

Existe maior frequéncia de cenas orientais
ou de inspiracdo oriental (chinoiseries), seguido
de lougas brancas, de padrdes de frisos em
ondas e dos florais. Dois pontos mostram-se
relevantes: o primeiro é que ainda ha uma aura
oriental na louca, o azul e branco da China,
apesar de sua fabricagdo nacional ou europeia
ser mais freqliente; por outro lado, cenas
orientais eram padrfes que podiam ainda estar
em voga e que faziam parte do imaginério
sobre as lougas, visto por esses desenhos.
Lembro que nenhuma fabrica brasileira
produziu muitas lougas com motivos orientais
(@ excegdo dos Willoi”s).

Em segundo lugar, apesar de a maior parte
das representagdes ser de motivos orientais, as
demais decoragdes sdo todas muito simples,
ressaltando a superficie branca, coberta apenas
por frisos, faixas, frisos em onda, guirlandas,
florais, bordas onduladas e outros, decoragcfes

Rafael de Abreu e Souza

Fig. 202. Decoracdes identificadas nas representag@es de lougas

presentes na Santa Catharina e em outras
fabricas brasileiras fundadas a posteriori. 1sso
aponta para uma crescente popularidade
desses padrbes, acompanhada de uma nova
concepcdo do campo decorativo da louga, em
que a decoragdo sai das areas onde ha comida
(a caldeira). Essas publicidades apontam para
maior popularizacdo do branco, das lougas sem
decoracdo ou justamente com decoragdes que
pouco ocupavam o campo decorativo da peca,
associadas a um tema do bucoélico, do campo,
tematica que a fabrica adotou para sua producao.
Tendo em vista as faiangas finas do século
XI1X, as imagens na publicidade indicam um
caminho inverso aquele que vinha sendo
feito pela louga: o de conter decoragdes mais
estandardizadas. Os padrdes aqui indicam
fabricacdes ainda manuais, a mao livre
com pincéis, para florais e frisos, ou com
instrumental bastante simples (como os moldes
para o esténcil). Apesar de fazerem parte de um
discurso de projeto de modernidade elitista,
trazendo novos produtos, como a louga, que
deveriam ser consumidos, € possivel perceber
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a mesma ambigiidade ou caracteristica que
percebi na FSC: os florais a mdo, artesanais, ao
lado de decoragdes industriais e em série.

N&o apenas para a Santa Catharina, mas
para outras fabricas de Sdo Paulo, como a
Barros Loureiro, muitas de suas faiancgas finas
eram decoradas com formas geométricas ou
geometrizadas, como triangulos, setas, pontos
etc., utilizando a técnica do esténcil. Esse
material torna-se muito popular nessa primeira
metade de século XX, decaindo a medida que as
decalcomanias vao crescendo. Talvez 0s motivos
geomeétricos e tragos verticais representados nas
loucas nas publicidades sejam indicador disso.

Todos esses elementos e padrdes
decorativos, no entanto, convergem para uma
volta as tematicas do campo e do bucélico
sobre 0 que estdo pautadas, como apontei
em capitulos anteriores, os temas da Santa

Catharina. Esse bucélico e campesino, na Fig. 205. Motivos geométricos na xicara da
verdade, dialoga com o art nouveau, muito em publicidade do Café Bhering. O Estado de S.Paulo,
voga no comeco de século XX, presente nas 27/8/1933

loucas do sitio Petybon e em demais esferas
decorativas dos mais variados objetos. O uso do
esténcil associa-se as formas geométricas que dao
ideia de fractais, efeitos bastante tipicos do art
nouveau (Fig. 203 a 206).

Fig. 203. Aparelhos com xicaras (provavel transfer-
printing) com motivos orientais, na publicidade de
importador de lougas. O Estado de S. Paulo,30/12/1913

4bs stus flfhos cnerjh t saude, usando1"« r*
)

Fig. 206. Xicara branca, sem decoracéo, na
publicidade do Café Bhering. O Estado de S.Paulo,
30/7/1933

Na leitura dos periodicos, percebi que
a maioria das representacdes de loucgas
Fig. 204. Xicara com decoragdo com cenas chinesas ~ ¢0m decoracdes florais estava associada a
(provavel transfer-printing), na publicidade de publicidades que envolviam o consumo no
importador de lougas. O Estado de S.Paulo, 1926 universo domeéstico, da casa, do privado, ao
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mesmo tempo que faixas e frisos estavam
presentes, em sua maioria, nas publicidades
que giravam em torno de cafés e bares, ou
outros produtos que ndo fazem parte, ou

ndo induzem a pensar sobre, 0 universo
domeéstico. Seria plausivel dizer que este pode
ser um indicador do que hoje vemos em
restaurantes e bares, por exemplo, nos quais €
macica a presenca de faixas e frisos? Estariam
os florais mais associados a casa e a esfera
privada e os frisos a esfera publica? Ficam
esses questionamentos e a necessidade de
mais pesquisas.

Um altimo ponto a ser tocado quanto as
publicidades e antncios nos quais é possivel
perseguir a “louca” na cidade de S&o Paulo
concerne a publicidades de leilées n’0
Estado de S.Paulo. Do ponto de vista juridico,
o leildo caracteriza-se pela venda publica
de objetos a quem oferece maior lanco,
efetuada sob pregdo de leiloeiro matriculado.
As publicidades de leildes do periédico em
apreco podem também estar relacionadas
aquilo que se realiza quando vencido o
penhor, ndo tendo sido este resgatado ou
prorrogado de acordo com o0s respectivos
prazos constantes da cautela emitida para o
devido fim; neste leildo, o objeto penhorado
é vendido para pagamento da divida do
mutudrio ao estabelecimento, nela se
computando os juros até o dia do leildo.

Para Appadurai (2008: 29), existe um
contexto mercantil que se refere & variedade
de arenas sociais que ajuda a estabelecer o

Rafael de Abreu e Souza

vinculo entre a candidatura de uma coisa
ao estado de mercadoria e a fase mercantil
de sua carreira. Desse modo, os leildes
acentuariam a dimensdo mercantil dos
objetos, podendo ser definidos dentro do
que o autor chamou “torneios de valor’,
“complexos eventos periédicos que, de
alguma forma culturalmente bem definida,
se afastam das rotinas da vida econémica”
(Appadurai 2008: 36). Os participantes desses
eventos ndo sdo, necessariamente, 0S mesmos
leitores e consumidores das loucas das demais
publicidades do jornal, uma vez que os leil6es
sdo eventos que tendem a ser um privilégio
daqueles que estdo no poder, a0 mesmo
tempo que agem como uma disputa de status
entre eles (Appadurai 2008) (Fig. 207).

E nos anuncios de leildes, e apenas neles,
que se chama atenc¢do para o fabricante
ou para o pais de producdo das lougas, a
excecdo da porcelana de Nishiki oferecida
pela O Japdo em S&o Paulo e a termos como
“apparelhos inglezes” oferecidos pelo Mappin
& Webb, designagdo bastante genérica que
pode se referir tanto a procedéncia como a
uma tipologia. Sobre a porcelana Nishiki,
oferecida pelo O Japdo em S&o Paulo,
conhecida no mundo ceramista como nishiki'
de ou nishiki-e, ¢ um tipo de ceramica japonesa,
em porcelana, com elaborada decoracdo que
pode conjugar azul cobalto baixo-esmalte com
desenhos coloridos sobre esmalte (Nagatake
2003: 72). As lougas Nishiki sdo igualmente
denominadas brocade style ou brocade pattern,

Fig. 207. Leildo
onde se Ié

... porcelanas
de diversas
procedéncias”
O Estado de S.Paulo,
2/12/1937
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assim como polycrome enameled. porcelain pela
literatura de lingua inglesa.

Os leildes apontam para lougas como Sévres,
Sarreguemines e Rosenthal. Mesmo sendo
produtos ja usados, 0s anincios tendem a manter
a “pompa” do nome dessas faiancas finas francesas
e alemas. Isso porque nesses torneios de valor que
sédo os leildes, 0 que estd em pauta ndo é apenas o
status, a posi¢do ou a fama e reputagdo dos atores
envolvidos, mas "a disposicdo de emblemas de
valor da sociedade em questdo” (Appadurai 2008:
36) e para esses grupos de elite, eram essas lougas,
mais francesas e alemas, e ndo tanto inglesas ou
brasileiras, que carregariam um valor maior.

Para Baudrillard (apud Appadurai 2008),
0 ethos do leildo vai muito além da troca
econdmica convencional, dizendo respeito
a todos os processos de transmutacdo de
valores; para ele, a funcdo essencial do leildo
¢ “ainstituicdo de uma comunidade de
privilegiados que se autodefinem como tais
por meio da especulagdo agonistica sobre um
restrito corpus de signo” Assim, para além
do valor, em termos de prego, essas loucas de
leildes, Sevres, Rosenthal e Sarreguemines,
agiam como signos compartilhados por um
grupo da elite paulistana e que ao mesmo
tempo que nada significava para inGmeros
leitores e consumidores, mostra que estes ndo
compartilhavam desse universo semantico.
Mesmo porque, 0 que caracteriza o leildo
é realmente a arrematagdo de bens a quem
oferecer o melhor preco; desse modo, o valor
de venda que o participante do leildo da pode
variar entre muito aquém do prego original
pago pelo comprador ou muito além; pode
significar também a estipulagdo de um prego
que nunca existiu, pois o produto foi adquirido
por ganho ou heranca.

E interessante ressaltar também que a
referéncia a “louca inglesa”, de "produgéo
inglesa” da Inglaterra, ou qualquer nome de
fabricante relacionado a isso, nas publicidades,
perde, em namero, para referéncias a lougas
do Japéo e da Franga. Pouco se vé do destaque
da procedéncia de um artefato quando de sua
producdo inglesa. Proponho que no final do
século XIX a loucga de producdo inglesa ja era
tdo popular e fazia parte do cotidiano de tantas
pessoas, dos mais variados segmentos sociais,
que, assim como a brasileira, talvez ndo fosse
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relevante, ou se tornasse redundante, chamar
atencdo para sua procedéncia. Brancante
(1953: 200) nos lembra que a loucga inglesa,
caracterizada por menor qualidade e menor
senso artistico, com motivos que agradavam
ao publico e métodos de decoracdo em série,
era a louca do meio mercantil, disseminada
na populagédo, sendo seu contraponto a louca
francesa, circulante no meio cultural social e
a preferida das elites. Outro problema é que
o termo “louca inglesa”, as vezes, age como
um indicador de pasta, a faianga fina, e ndo
de procedéncia. Nas Memaérias Econdmicas
da Académica Real das Sciencias de Lishoa,
de 1789, percebe-se a ambigliidade na
nomenclatura das lougas em lingua portuguesa,
quando indica a localizagdo de novas jazidas de
argila em Portugal, que possibilitariam “fabricar
a louca de Inglaterra, chamada vulgarmente de
p6 de pedra” (1789: 179). Assim, existiria uma
“louca inglesa” inglesa, uma “louca inglesa”
francesa e uma “louca inglesa” brasileira.
Elenco aqui os paises e as nacionalidades
das lougas referenciadas nas publicidades e
anuncios, e as referéncias a marcas e fabricantes.
Sdo citados o Japao (em 25% das publicidades),
Franca (29%), Inglaterra (18%), Alemanha
(11%), Tcheco-Eslovaquia (7%), Holanda (3%),
China (3%) e demais procedéncias (4%). Muitos
deles correspondem, realmente, a marcas
de fabricantes encontradas em vérios sitios
arqueoldgicos historicos, especialmente aqueles
da virada do século XIX para o século XX ou das
primeiras décadas do século XX. A procedéncia
das lougas tem muito a ver, também, com
a aproximacao do Brasil com alguns paises;
ressalto a forte imigragcdo alema e japonesa no
periodo. Quanto as marcas e aos fabricantes,
temos citados Limoges, Sévres, Rosenthal,
Bohemia, Saksuma Murano, Saxe, Bavaria,
Royal Dalton e Sarreguemines (Fig. 208 a 211).
Quanto aos produtores, os anuncios de
leildes destacam ora 0 nome do fabricante, ora a
procedéncia ou cidade famosa por sua producéo
de loucas. Para a Francga, por exemplo, o século
XVIII foi “o século da ceramica francesa”
com o boom de sua manufatura (Pileggi 1958:
46). Segundo Brancante (1981: 570), devido
a exceléncia do caulim de Saint-Yrieix, no
Limousin, estabeleceu-se neste departamento
francés e na cidade de Limoges a maioria das



Fig. 208.
“Artigo
alemao”,
oferecido
pela Casa
Allema,

O Estado
de S.Paub,
19/12/1937

Fig. 210. Aparelhos ingleses, importador Almeida
Silva e Cia, O Estado de S.Paulo, 18/12/1937
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Fig. 211. Importadores de louga japonesa, O Estado
de S.Paub, 3/11/1937

fabricas que exportaram porcelana para o Brasil,
especialmente a partir da segunda metade do
século XIX. Seriam, grosso modo, trés os centros
exportadores de porcelanas que abasteceram
0 Brasil nesse contexto de virada de século:
Sevres, Paris e Limoges. Segundo a consulta a
publicidade, as trés marcas de loucas francesas
oferecidas sdo Limoges, Sévres e Sarreguemines.

Limoges, muito conhecida no século XIX,
resultou da localizagdo de fontes de caulim na
comunidade de Saint-Yrieix-la-Perche, proximo a
Limoges, nos anos 1770. Até entdo, a porcelana
francesa era fabricada em menor escala e
com maior fragilidade. Com a descoberta das
fontes de caulim, a porcelana francesa tornou-
se mais alva, com grande brancura, mais
resistente, translicida e leve, caracteristicas que
colabroaram para sua popularidade. Assim,
Limoges ndo se refere a uma Unica fabrica, mas
a um complexo oleiro de industrias ceramicas de
porcelana na cidade.

No mesmo século XVIII, no afd francés
de produzir porcelanas, outro estilo e vertente
de produtores foi formado em Sévres, sob
os incentivos do rei Luis XV. A Manufatura
Nacional de Sévres, localizada nas proximidades
de Paris, produziu artigos de alto padréo
técnico, bastante conhecidas por sua produgéo
de “biscuit” (Pileggi 1958: 104). Segundo
Pileggi (1958: 46), quando em 1860 se define
em Sévres “um tipo de arte cerdmica de grande
beleza, estilo e bom gosto, adquirem os artigos
ali fabricados tal prestigio que se tornariam
perene na histéria da ceramica™ Sévres ficaria
conhecida por seus servigos para jantar e/ou
dejeuner (cha e café) (Brancante 1981: 570).

Enquanto Sévres e Limoges produziam
porcelanas (soft-past porcelana), Sarreguemines,
em Lorraine, era centro produtor de faiancas
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finas, frequentemente encontradas em sitios
arqueoldgicos histéricos em Sao Paulo, em

geral representadas pela marca do escudo

com a inscricdo “Opaque de Sarreguemines”
No século XIX, produziu faiancas finas e
porcelanas, e ja em meados do século era a
maior manufatura ceramica da Franca (Bagdade,
Bagdade < Bagdade 1998: 214). A producédo
ceramica em Sarreguemines teve inicio em 1790,
mas sua grande expansédo deu-se em 1800, com
nova direc¢do e a introducéo de novas técnicas
decorativas. Em 1838, estabeleceu alianca com a
alem Villeroy & Boch (cujas faiancas finas séo
encontradas em sitios historicos brasileiros) em
um acordo que contribuiu para o crescimento
da producdo. Em 1870, a parte de Lorraine
onde estava Sarreguemines passou para dominio
alemdo e foram construidas duas novas fabricas
na Franca, em Digoin e Vitry-le-Francgois. Em
1913, foram divididas em duas empresas, uma
responsavel por Sarreguemines e outra pelas
fabricas francesas. Em 1919, ap6s a Primeira
Guerra Mundial, foram unidas sob o nome

de Sarreguemines - Digoin - Vitry-le-Francois.
Durante a Segunda Guerra Mundial, a fabrica
esteve sob dominio da Villeroy & Boch, e
somente ap0ds a devolucdo de Sarreguemines a
Franca, passou a ser uma companhia francesa
independente (Campbell 2006: 315).

No que tange a Holanda, sem divida
estamos nos referindo a Société Céramique
Maastricbt, marca tipica de ocupagdes da virada
do século XIX para 0 XX, e que exportou para o
Brasil toneladas de faiangas finas, provavelmente
via porto de Antuérpia (Lima et alii 1989:

216). Apesar de muito frequentes em branco,
produziu variagdes de decora¢des em faixas e
frisos bastante coloridas, intercalando rosas

e verdes, faixas amarelas e roxas. Originaria

de pequena olaria, torna-se uma sociedade
andnima conhecida como “Société Céramique”
em 1863. No século XX, a Société Céramique
comegou a se focar mais e mais na producéo de
sanitarios. Em 1958, para a surpresa de muitos,
a empresa se fundiu com sua concorrente em
Maastricht, a Sphinx.

A Alemanha também ficou bastante
conhecida por suas lougas, uma vez que foi um
dos primeiros centros produtores de porcelana
na Europa, justamente pela descoberta de
jazidas de caulim de boa qualidade. Foi a
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pioneira da indUstria de porcelanas duras, mas
0 boom das fabricas ocorreu com a instalagdo
de porcelanas utilitarias e decorativas de

alta qualidade durante os séculos XIX e XX,
especialmente no centro e leste do pais, como
o norte da Bavéria, Thuringa, Saxdnia e Silezia
(Bagdade, Bagdade & Bagdade 1998: 110). As
publicidades d’O Estado de S.Paulo chamaram
atengdo para as seguintes marcas de loucas
alemds: Rosenthal, Bavéria e Saxe.

Sua marca de porcelana mais famosa, a
Rosenthal, foi fundada em 1879, em Selb,
na Bavaria. Porém, apenas a partir de 1891, a
Rosenthal comegou a manufaturar sua propria
porcelana (Campbell 2006: 291). Em 1887,

a Rosenthal Porzellan Manufactur tornou-se
sociedade anbnima e assumiu seu presente
nome, Rosenthal Porzellan AG. A fabrica
encerrou as atividades apenas em 1998, vendida
ao grupo britdnico Waterford-Wedgwood, que,
ao falir, arrastou a marca alema. Na primeira
década do século XX teve predominancia de
motivos art nouveau, enquanto nos anos 1920
e 1930 a fabrica produziu figuras decoradas e
moldadas segundo um estilo art deco (Bagdade,
Bagdade & Bagdade 1998: 196).

As porcelanas da Bavaria sdo igualmente
conhecidas na Alemanha e no mundo, nédo
tanto por suas decoragles, mas por estarem
entre as mais caras, tendo inicio no século
XVIII, acitar a Bauscher At Weiden, J. N.
Muller, Schuman, Thomas, J. G. Knoller e Zeh,
Scherzer & Company (Bagdade, Bagdade &
Bagdade 1998: 26). Na verdade, como Rosenthal
fica na Bavéria, o termo “Bavéria” pode se
referir a ela. J& quando os periddicos referem-se
a Saxe, acredito estarem remetendo a Meissen,
na Sax0nia, que, para Pileggi (1958: 37), foi o
centro vital, dindmico e propulsor da cerdmica
na Alemanha. Segundo Brancante (1981: 573),
a maior concorrente de Sevres no continente
europeu seria a fabrica de Meissen ou “de
Saxe” “que integrava de regra o branco na
decoracéo - concebia a pasta como um fundo
de palco sobre o qual os personagens e outros
motivos coloridos iriam ganhar realce e destaque
formando silhueta sobre o fundo claro ou ainda
concebia a pasta como uma toalha branca onde
ganhavam realce os objetos nela pousados”

A fama da porcelana de Meissen ¢ lendaria.
A manufatura foi fundada em 1710, e, ja em



meados do século XVIII, seus produtos podiam
ser encontrados em palacios reais e casas
aristocraticas em todo o continente. Meissen
manteve a liderangca mesmo depois que foram
fundadas, ainda no mesmo século, sete outras
fabricas de porcelana em terras germanicas.

Quanto a porcelana Tcheca, ou da Boémia,
estabelecem-se mais tardiamente que as anteriores,
ja nos ultimos anos do século XVIII, em 1794, na
regido de Karlovy Vary; outra area que congregou
produtores foi Trnovany. A regido metropolitana
da Boémia tomou-se, no século XIX, o carro-chefe
da producédo cerdmica no Império Austro-Hungaro
(Bagdade, Bagdade <€Bagdade 1998: 69). A
porcelana da Boémia feita antes de 1918, em geral,
era marcada com o pais de origem, a Austria, ja
que a maior parte das fabricas foi fundada quando
aregido ainda estava sob dominio austro-hungaro.
O mesmo ocorre para 0 periodo p6s-1938,
quando o agora pais independente torna-se parte
da Alemanha, apds a invasdo nazista. Em 1918,
varias fabricas uniram-se em uma associagao
denominada OEPIAG (Osterreichische Porzellan
Industrie AG) que em 1920 alterou o nome para
EPIAG (Erste Bohmische Porzellan Industrie AG)
(Henderson 1999).

Por fim, a publicidade dos leildes ainda
remete a uma famosa marca inglesa, a Royal
Doulton < Co., e a ceramica japonesa Sakzuma
Murano. A porcelana Royal foi fundada em
1815, a partir do aprendizado de John Doulton
na Fulham Manufacturing Co., conhecida
como uma das primeiras produtoras de grés
inglés. Embora as operacgdes tivessem comecado
com outros sdcios, a empresa logo assumiu o
nome de Doulton, fabricando grande variedade
de objetos decorativos. Em breve, a empresa
expandiu muito gracas a aquisi¢cdes, como, em
1882, a da Pinder, Bourne & Co. em Burslem,
Inglaterra, uma pequena fabrica na regido de
Staffordshire que era conhecida pela qualidade
de sua porcelana (bone china) (Bagdade, Bagdade
< Bagdade 1998: 79). Em Sdo Paulo encontram-
se manilhas de grés, usadas pela Reparticdo
de Aguas e Esgotos, desta marca. No final do
seculo XIX, Doulton ganhou menc¢do honrosa
em grandes exposicOes internacionais. A
empresa havia, entdo, conseguido concepcao
estética e qualidade suficientes para atender
as necessidades da familia real inglesa e o rei
Edward VII cedeu, em 1901, a honra de a
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fabrica passar a usar “Royal” em seu nome. A
producdo da Royal Doulton foi interrompida
durante as duas guerras mundiais, apds o

que passou a fabricar pecas mais simples, em
massa, a precos reduzidos (Bagdade, Bagdade &
Bagdade 1998: 79).

Diferente do que se esperaria, a louca
oriental ndo est4 representada nos leildes das
publicidades pesquisadas apenas pela porcelana
milenar. A chamada cerdmica Satsuma (ou
Sakzuma) é um tipo de grés japonés, bastante
popular a partir dos anos 1870, produzido para
o Ocidente. Teve origem no final do século XVI,
durante o periodo Azuchi-Momoyama, e ainda
é produzida. O termo, na verdade, engloba
todas as cerdmicas manufaturadas no dominio
de Satsuma, na ilha de Kyushu (Pollard 2003:
28). Embora possa ser usado para descrever
grande variedade de tipos de ceramica, o
mais conhecido tipo de cerdmica Satsuma, a
nishikide ou brocade pattem Satsuma (justamente
a mesma oferecida pelo O Japdo em Séo
Paulo) tem cor de marfim, vidrado craquelado,
pinturas policrémicas sobre esmalte e elementos
em ouro acompanhados de flores, passaros e
cenas campesinas (Pollard 2003: 28). Somente
ap0ds a exibicdo na Exposi¢do Internacional de
Paris, em 1867, a Satsuma tornou-se popular e
passou a ser exportada para o0 mundo.

A Satusma nishikide era o tipo mais
procurado pelos colecionadores do Ocidente,
mas é importante salientar que ela é apenas
uma das espécies de cerdmica Satusma, e
relativamente tardia. Como a Satsuma foi
um dos primeiros tipos ceramicos japoneses
a atrair a atencdo do Ocidente, logo surgiram
“imita¢bes” ou “influéncias” por todo o Japao,
quando as olarias, devido a sua popularidade,
passaram a produzir suas préprias versdes das
decoragOes policromicas sobre esmalte, sendo
em grés, em porcelana (Pollard 2003: 30).
Toda essa demanda ocasionou crescimento das
fabricas japonesas do periodo. Apesar de, em
geral, esse tipo ceramico girar em torno de vasos
ornamentais, aparentemente, para o Brasil,
também vieram aparelhos de cha e café de
“porcelana Nishiki”, como na publicidade d’O
Japdo em S&o Paulo. Podem, entretanto, néo
ser a ceramica produzida em Kyushu, de grés,
mas as porcelanas, com as mesmas técnicas e
tematicas, vindas de outras partes do pais.
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4.3.2 Correio Paulistano

O Correio Paulistano foi um periddico diério
publicado no Estado de S&o Paulo, fundado
pelo empresario paulista Joaquim Roberto de
Azevedo Marques, circulante entre 1854 e 1963,
com sede no centro da cidade, a Rua Libero
Badaro, tendo sido, por muitos anos, o 6rgdo
oficial do Partido Republicano Paulista.

Localizei, entre 1913 e 1937, 69
propagandas analisadas segundo metodologia
explicitada anteriormente. Desse modo, tem-se
o0 seguinte: 51% quando ha imagem de produto
de louca, mas a louga néo € o foco do anuncio;
38% quando ha referéncia escrita sobre
produtos de louca; e 9% quando a imagem

Novamente, as lojas que comercializavam
lougas estavam localizadas no centro da cidade,
com especial foco no Tridngulo. No entanto,
algumas lojas fogem a esse circuito, como as na
Av. Sdo Jodo e na Rua do Seminéario. Algumas
lojas estdo ausentes das publicidades d’O Estado
de S.Paulo, como, por exemplo, a da Joalheria
Worms, dos irmdos Worms, ligados também a
Casa Michel (Barbuy 2006: 131).

No que concerne as denominagdes usadas
para se referir aos produtos de louga, os termos
contém a mesma ambiguidade dos destacados
n’0 Estado de S.Paulo, apesar da maior variedade.
Quanto as denominacdes temos: 32% porcellana,
20% louga ingleza, 16% fayence, 16% louca, 8%
faianca e 4% louca fina.

Na&o ha, no entanto, nenhuma publicidade
que oponha os termos louca e porcelana; assim,
fica dificil saber exatamente a que se refere a
denominacdo “porcellana” Por outro lado,
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do produto de louca e a louga séo o foco do
andncio.

Diferente d’O Estado de S.Paulo, as
publicidades do Correio Paulistano tém
predominio de imagens de louga nas quais o
foco ndo é o préprio produto, um predominio,
portanto, de publicidades figurativas. Aquelas
que ofertam lougas diretamente divulgam
poucas imagens vinculadas a elas.

Quais comerciantes estavam
comercializando produtos de louca branca
na Sdo Paulo entre os anos de 1913 e 1937,
segundo a publicidade do Correio PaulistanolAs
lojas que vendiam lougas, cujas informacdes
estdo nas publicidades do periddico, eram:

acredito que “louca ingleza” “louca fina” e
“louca” se refiram, muito provavelmente, as
faiancas finas. Apesar de “fayence” e “faianca”
serem os termos utilizados, arqueoldgicamente,
para o que se entende, eticamente, como uma
faianga, o termo é ambiguo, pois, atualmente,
como indiquei, muitos produtores, ceramistas e
colecionadores chamam a faianga fina apenas de
faianga. J& Granito Branco pode se referir aquilo
que Miller (1991: 10) denomina white granit, um
tipo de ironstone. No entanto, em Arqueologia,
0 ironstone Se aproxima muito da porcelana. Para
Pileggi (1958), por exemplo, a louga granito é um
tipo de faianga fina, diferente em sua temperatura
de queima. Para outros, granito e pé de pedra sdo
a mesma coisa; para Brancante (1981), a Fabrica
Colombo, a primeira indUstria de louca do Brasil,
no Parand, produzia um “ironstone brasileiro”

No tocante as formas, as imagens das
publicidades do Correio Paulistano mostram claro



predominio de lougas brancas, com poucas
variantes de outras decorag6es, diferente daquelas
representadas nas imagens de louca d’O Estado

de S.Paulo. Mas aqui predominam as decoragdes
mais simples, que ndo ocupam todo o campo
decorativo da peca. Novamente, acredito que essas
decoragdes dialoguem com o art nouveau pela
presenca de motivos geométricas que envolvem
pontos, tridngulos etc., formando fractais. Do
mesmo modo, faixas, frisos e fitomorfos remetem
a temética bucdlica e campesina. Assim, no que
concerne as decoragdes identificadas, 87% sdo
brancas, 4% tém frisos, 3% fitomorfos, 3% frisos
em onda e 3% motivos geométricos.

Apesar da predominancia de formas
brancas nas representagdes de lougas, 0 que se
vé escrito chama atenc¢do, paradoxalmente, para
o0 colorido. Assim, alguns anincios ressaltam
a presenca de decoragdo: lé-se, na publicidade
da Joalheria Worms, de 21/12/1937,
“Bandeijas, louga fina, decorada, estrangeiras”;
0 Bandeirante, na secdo Pequenos Anuncios,
publica: “Apparelhos para jantar, 74 pecas, com
ouro, desenhos bellissimos” (06/12/1913),
“Apparelhos para cha e café de cores sortidas”
(25/10/1913), “Pratos de granito branco ... idem
de cores” (10/03/1915).

Quanto as designacgdes de formas, aos
termos émicos nas publicidades, tém-se apenas
as denominagdes “chicaras’, “bandeijas”,
“travessa” “pratos” e “para sobremesa” Todavia,
assim como as publicidades n’O Estado de
S.Paulo, as lougas sdo oferecidas em conjuntos
sob a designacdo de aparelhos e servigos:

apparelhos para cha e café”, 'apparelhos para
jantar” “servigos para sandwichs™’ e, ainda,
“loucas para mesa”

Por fim, poucas sdo as referéncias a
fabricantes ou procedéncia das lougas nas
publicidades do Correio Paulistano. S8o citadas
apenas Limoges, e artigos de porcelana alema.

Rafael de Abreu e Souza

H& algumas referéncias, igualmente, as lougas
inglesas, mas, como ja mencionamos, fica a
davida se é um tipo de pasta ou pais de origem
dos produtos.

4.3.3 Precos: os valores das lougas obtidos nos
periddicos

A leitura das publicidades dos periddicos
possibilitou, ainda, averiguar alguns dos precos
das loucas anunciadas. A maior parte delas,
no entanto, é apresentada por conjuntos: por
exemplo, um aparelho de jantar de 60 pecas
de “louca ingleza” custa 140$000. Para refletir
um pouco sobre precos e custos de venda,
no comércio, das lougas brancas do periodo
estudado, calculei um preco hipotético por
unidade, dividindo o valor total de um aparelho
ou servico dado pela publicidade pelo namero
de pecas oferecidas; claro que isso oferece
margem de erro, uma vez que ha diferentes
tipos de pegas com variados pregos num mesmo
aparelho. Entretanto, esse calculo fornece
uma média aproximada do preco da pega. As
publicidades abaixo mostram como as lougas sdo
oferecidas nos periddicos (Fig 212 a 214).

Fig. 212. O Estado de S.Paulo, 16/12/1937
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As tabelas abaixo sintetizam os dados obtidos pelo exame das publicidades. Mostram 0 ano no
qual foi observado o preco, a quantidade de pecas ofertadas, sua funcdo, a designagdo do tipo de

louga, o fabricante ou procedéncia, quando existe, o preco, e o que chamei de “valor hipotético por
unidade” do conjunto de lougas.



Em termos percentuais, pode-se perceber,
pelas tabelas acima, que as loucas em porcelana
sdo, em geral, mais caras que os demais tipos,
assim como os produtos decorados sdo mais
caros que aqueles sem decoracdo. Existe, ainda,
uma relacdo com a procedéncia, que acarreta
que uma porcelana, por exemplo, branca, alema,
seja mais cara que uma decorada de Limoges.

Rafael de Abreu e Souza

De todos os valores das publicidades, as loucas
em “granito branco” as mais baratas, seguidas
das faiangas finas (lougas inglesas). Se o “granito
branco” realmente correpondesse ao ironstone ou
ao que hoje se denomina “porcelana brasileira”,
seria plausivel a diferenga no preco, uma vez
que sua fabricagdo requer apenas uma queima;
a peca é decorada ainda crua e a queima do
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Valores de produtos de louga branca entre 1913-1937

Unidade da peca de "Appareiho para cha e café decorado. Louca Ingleza"

Unidade da peca de "Appareiho para cha e café"da Porcelana Limoges

“—* Unidade da peca de "Appareiho para cha e café"da Porcelana Rosenthal

Prato de Granito branco

— "Pratode granito branco decorado

— Appareiho para jantar de Louga Inglesa

Apparelhos de jantar e café

Fig. 215. Valores de produtos de louca branca entre 1913-1937

biscoito, da decoragéo e do vidrado sdo uma s6,
diferente da faianca fina, com duas queimas. A
queima, como se sabe, é 0 processo que mais
encarece a louga. Quanto mais queimas, mas
alto o custo dos fatores de producéo.

A partir dessas informagdes, montei um
gréfico de variagOes de preco (Fig. 215), por ano,
entre 1913 e 1937, a partir do valor dado pela
publicidade e do calculo do pre¢o hipotético
de uma peca, pautados nos indices de inflagdo
obtidos utilizando a tabela de inflagdo anual
para o Brasil durante o periodo entre guerras
estabelecida por Earp (1996: 11). Os dados
do grafico sdo resultado de uma projecdo
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hipotética, a partir da qual podemos ter uma
ideia do preco das lougas, especialmente no que
concerne a relagdo percentual de valor entre
elas. H& que se ter em mente que, apesar de o
grafico dar uma ideia dos precos, ndo considerei
(mesmo porque é dificil mensurar em termos de
valor), por exemplo, as influéncias da demanda,
dos custos de producdo e a relacdo disso com o
ganho das pessoas.

A queda nos pregos a partir do final dos anos
1920 é resultado da grande depressdo de 1930.

Segundo o grafico, em 1913, por exemplo,
época da inauguragdo da Santa Catharina,
0s pratos em “granito branco” decorados



chegariam a ser 150% mais caros que 0s pratos
em “granito branco” sem decoragdo; uma
unidade de aparelho de jantar de “louca inglesa”
chegaria a ser, no mesmo ano, 290% mais caro
que os pratos de “granito branco”. O valor mais
baixo obtido corresponde, no gréfico, a linha
dos “Apparelhos de jantar e café” cujo prego

da unidade sairia 66 réis, em 1937; para atingir
o valor da unidade do “Apparelho para jantar
de Louca ingleza”, no mesmo ano, teria que

ser 4.748% mais caro!! Seria esta uma louca
brasileira? No tocante as porcelanas, aquela
oriunda da Franca seria mais cara que o produto
alemdo, ambos mais caros que todas as outras
lougas representadas.

As relagdes percentuais que podem ser
feitas sdo infinitas. Mas quero ressaltar que
devido a oscilacdo dos valores, causados pela
inflagdo, por exemplo, nos anos 1920, o prego
de um aparelho para jantar de loucga inglesa
alcancou o preco da porcelana Rosenthal nos
anos 1910. Como relacionar isso ao poder
aquisitivo dos consumidores, uma vez que num
intervalo de menos de 10 anos uma pessoa que
ndo poderia comprar lougas alemas passa a
poder fazé-lo? Em 1928, um prato de “granito
branco” custava 0 mesmo que uma pega de
“louca ingleza” em 1919. Ao datarmos uma
ocupacdo pelas lougas, a partir de periodos de
producdo, como afirmar algo sobre a posic¢do
e 0 poder econdmico desses ocupantes se um
comerciante pode comprar, nove anos depois,
uma louga que, nove anos antes, apenas um
morador de um palacete poderia?

Em termos comparativos com outros
produtos, a louca oscila bastante entre o que
seria considerado relativamente caro ou barato
no periodo. Peguemos 1925 como exemplo. Para
este ano, um produto como o café, em uma saca
de 60 kg, custava aproximadamente 2$900 (Baer
1985: 539-542). Para 0 mesmo ano, um prato de
granito branco custaria 5.787 vezes a menos que
a saca, enquanto uma porcelana Rosenhtal, de
um aparelho de cha ou café, custaria 111% a mais
que uma saca de café de 60 kg... Isso nos mostra a
enorme oscilacdo dos precos das lougas, acessiveis,
pela compra direta, a quase todas as camadas da
populacdo, se ndo a todas, nesse século XX.

O salario de um operério ceramista, numa
fabrica no interior de Sdo Paulo, em 1923,
segundo o Boletim do Departamento Estadual do
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Trabalho (1923: 76), variava, por dia, de 8% a 10$
(mil réis). Se trabalhar vinte dias Uteis, seu salario
estaria entre 160$000 e 200$000. No mesmo
ano, uma peca do “aparelho de jantar e café”
custaria, aproximadamente, $37, correspondendo
a 0,023% do seu salario, algo, portanto, passivel
de compra... Com esse mesmo salario, seria
possivel ao operario ceramista comprar muitos
outros aparelhos de louga, inclusive fazendo
conjuntos. Mesmo com base nos menores salarios
do mundo operéario, como os da industria téxtil,
a louca seria muito barata. O salario de um
operario nesse setor fabril, um dos mais baixos
no comeco do século XX, giraria em tomo de
5%$449 por dia (Besse 1999: 166); contando

vinte dias Uteis, ter-se-iam 108$980. Desse valor,
uma unidade da mesma louga, para o periodo,
eqUivaleria a 0,034% do salario mensal.

E claro que com isso néo estou dizendo que
a condicdo desses operarios era 6tima, ja que
havia outros gastos que reduziam, em muito, 0s
salarios, mesmo porque esses exemplos caem num
reducionismo econdmico que ignora preferéncias
e escolhas pautadas em identidades, culturas
etc. Como mostra De Decca (1987: 26-27), 0s
salarios operarios, de modo geral, entre 1927-
1934, tinham baixo poder de compra, mesmo
para cobrir necessidades basicas como habitacéo,
alimentacdo e vestuario. Com isso estou dizendo
que, para esses or¢camentos, a louca ndo deveria
ser um gasto exorbitante, nem para 0s operarios
nem para os industriais, nem mesmo, talvez, com
os descontos que sofriam. A alimentagdo levava
50% ou mais do ganho mensal, enquanto o
vestuario, de 15 a 16% (De Decca 1987: 33-36).
Quanto era o gasto com a ceramica, que, além de
representar, percentualmente, muito menos do
total do ganho mensal, tinha maior durabilidade
(pode-se comprar um prato e anos depois ele se
quebra) do que alimentagdo e vestuario? Se, como
acredito, os jornais traziam a publicidade de lojas
e comerciantes que vendiam as lougas, talvez,
mais caras disponiveis, fico pensando no prego
das loucas brancas em armarinhos de secos e
molhados ou em outras lojas menores, ou ainda,
qual o preco de lougas em feiras ou compradas
em vendedores de rua (Carvalho 1999)?

Com esses questionamentos em mente,
busquei outras fontes que me fornecessem mais
dados sobre o assunto, e nessa imersao me
deparei com 0s inventarios post mortem.
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4.4 Louca e goiabada: como as loucas (des)
aparecem nos inventarios da grande S&o
Paulo da primeira metade do século XX

3 duzias de pratos finos da india, de diversas
cores. 7 chardes de louga de Lisboa, ou pratos
compridos entre pequenos e grandes. 4 pratos de
estanho, grandes. (Inventario de Rev. Vigario
Carlos Correia de Toledo e Mello, 1789,
Autos da Devassa da Inconfidéncia Mineira)

A fim de relacionar as questdes de andlise
das loucas do sitio Petybon a outras esferas do
consumo, este subcapitulo visa realizar alguns
apontamentos sobre como estdo referenciadas as
lougas em inventarios post mortem pertencentes
a moradores da cidade de S&o Paulo e arredores,
entre 0s anos de 1913 e 1937. Tentarei explicitar
como as lougas aparecem nesses inventarios e
se aparecem, ja que, diferente do século XIX,
no século XX, mais pessoas menos abastadas
inventariam seus bens. Acredito, como
mostrarei, que a louca, tornando-se bastante
popular, deixou de ser um bem de consumo
caro, a se inventariar, categoria substituida, por
exemplo, por iméveis e créditos bancarios.

E sabido o potencial da analise de
testamentos e inventarios em Arqueologia
Historica, apesar de sua pouca frequéncia
de utilizacdo em conjugacdo com os dados
arqueoldgicos, em pesquisas (Symanski 1998:
24). Talvez um dos mais conhecidos usos, para o
Brasil, esteja nos trabalhos de Symanski (1997;
1998) sobre o solar Lopo Gongalves, pelos quais
0 autor pdde perceber as relagdes do que estava
sendo inventariado com o que se via no registro
arqueoldgico, assim como intervalos cronoldgicos
e aspectos socioecondmicos. O autor buscou,
com base nos inventarios post mortem, eshocar
um quadro dos ideais de consumo do segmento
social do qual os moradores do solar faziam
parte (Symanski 1997), assim como levantou
informacdes sobre o custo relativo das loucas
recuperadas no contexto arqueoldgico, que
permitiram distinguir quais atributos desses
artefatos mais fortemente representavam o status
socioeconémico dos ocupantes do Solar Lopo
Gongalves (Symanski 1998: 28).

Para S&o Paulo, as pesquisas de Carvalho
(1999) sobre o Beco do Pinto, o Solar da
Marquesa de Santos e a Casa n° 1, se utilizaram
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igualmente de inventarios e testamentos a fim
de resgatar a cultura material desses universos,
por suas fontes escritas, comparando-as com

o registro arqueolégico, em termos de valor,
disponibilidade, variabilidade etc. Para um
contexto histérico anterior, Zanettini (2005)
utilizou os inventérios e os testamentos néo
apenas para o aprofundamento da histéria de
cada sitio arqueoldgico, no caso, a dindmica
das casas bandeiristas, mas também a relagédo
entre os acervos exumados e a cultura material
no que concerne aos universos domeésticos, ao
mobiliério, as cerdmicas e lougas, & mudanca
dos significados sobre a indumentaria etc.

Meu olhar sobre os inventarios pautou-
se na abordagem denominada “arqueologia
documental” por Beaudry, Cook e Mrozowski
(1996), a partir da qual se buscam informagdes
relacionadas a cultura material que se estuda,
sem desconsiderar, claro, que o documento é
pautado num discurso e como todo discurso
estd permeado por regimes de verdades,
percepcdes e visdes de mundo. A sistematizagdo
de inventarios, para a Arqueologia Historica,
possibilita a contraposi¢do do refugo (registro
arqueoldgico) ao valorizado, “transmitido
de geracdo para geracdo (as coisas herdadas),
evidenciando aspectos tanto de carater
eminentemente econdmico (valores
comparativos, precos de produtos) como
percepcdes da sociedade em relagdo a eles,
visto que a grande maioria dos objetos ndo
esta presente ou aparece de forma sutil no
contexto arqueoldgico” (Zanettini & Moraes
2005). Por isso mesmo, a leitura de inventarios
em Arqueologia ndo pode ter a ver com 0
“contar algo que os documentos ndo contam”
mas, sim, com construir uma arqueologia dos
documentos (Johnson 1999: 31). J& nos anos
1970, Shrire afirmava que o sucesso para o
estudo da Arqueologia Historica estd em nossa
habilidade “to dig as deeply into the archives as
into the sands of and abandoned settlement by
analyzin words and artefacts” (Beaudry, Cook,
Mrozowski 1996: 284).

Segundo Abrahdo (2008), o carater massivo
dos inventarios da, também, base para incursées
de analises histdricas sobre o cotidiano de
familias. “As informagdes sobre os bens mdveis
e imoéveis contidas nessa fonte documental nos
indicam os niveis de riqueza, os padrdes de



consumo das populacgdes, apontam as atividades
desenvolvidas pelos individuos e possibilitam
capturar as diferencas sociais no seio da
sociedade estudada” (Abrahdo 2008: 26). Ha
que se lembrar, no entanto, que os inventarios,
ndo obstante esse potencial, descrevem a parte
da populagdo que possuia bens a repartir.

Com esses pressupostos, elenquei alguns
exemplos de inventarios a serem apresentados
aqui. Sdo documentos referentes a cidade de
S&o Paulo e regibes adjacentes entre 1913 e
1937, disponiveis no Arquivo do Tribunal de
Justica de Sdo Paulo (ATJSP). Se num primeiro
momento, meu objetivo era, seguindo o
exemplo de outros trabalhos que investigaram
a cultura material nos inventarios, localizar
referéncias aos objetos utilizados no dia a dia das
pessoas, num segundo momento quis entender,
justamente, por que a cultura material movel
parou de aparecer nos inventarios do século
XX, ja que, desde minhas primeiras leituras,
logo percebi que ndo encontraria algo como “12
pratos de louca branca do reino’ como se Ié no
inventario de Baltazar Lopes Fragoso, de 1635,
morador da entdo vila de Piratininga (1920:
145). Assim como Symanski (1998), iniciei a
leitura dos inventarios também no intuito de
encontrar designacfes émicas das lougas, como
“pombinhos” ou “beira azul”, ou “espiga” (como
apontei em capitulo anterior), ou, ainda, precos
e outras variantes de valor. Nada.

Foi entdo que percebi a necessidade de
calibrar meu olhar para um contexto especifico,
o do século XX. Diferente do século XIX, no
periodo seguinte ha crescente valorizagdo de
bens de raiz, como imdveis e créditos bancarios,
em detrimento daqueles objetos méveis como
cadeiras e lougas, exemplo, para Oliveira
(2005: 81), de grande mudanca na composigdo
da riqueza da época. Essa dindmica refere-se,
também, a uma conjuntura maior de mudanca
no sistema capitalista, com a conformacao
do que ficou conhecido como “capitalismo
financeiro”, caracterizado pelo crescimento
da importancia dos bancos e das transagdes
financeiras, acompanhados de investimentos em
bens de raiz (imdveis), em comparagdo aos bens
maveis ou de consumo.

Como sera possivel notar, os inventarios
que consultei sempre apresentam cartas de
crédito, dividas, empréstimos, contas em banco,
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pequenas empresas e sociedades, com quase
total auséncia de bens moveis, semidurdveis ou
duraveis. Sdo, majoritariamente, inventariados,
portanto, os chamados bens de liquidez
imediata, como a¢des, contas em banco,

casas, que passaram a ser mais relevantes nos
inventarios do que lougas, cadeiras, armarios
etc., 0s quais, ao que parece, perderam
importancia no que era listado. Os bens de
maior liquidez passaram a ter maior relevancia
no patriménio de uma pessoa, em comparagdo
aos bens moveis que, apesar de terem algum
valor, eram mais dificeis de ser comercializados.
A partir do momento em que alguns bens
maoveis passaram a ser mais corriqueiros,
portanto (como as lougas resultantes do
movimento de popularizacdo da faianga fina),
deixaram de ser inventariados, dando lugar
aos imadveis e aos bens de mais alta liquidez
(como contas em banco, quase que dinheiro”
propriamente dito).

Como demonstrou Maria Luiza Oliveira,
para os inventérios da cidade de S&o Paulo na
segunda metade do século XIX, os bens de
raiz representavam, para o periodo 1874-1882,
43% da riqueza inventariada, aumentando
para 59,5% do total de bens entre 1894-1901
(Oliveira 2008: 95). Nesse momento, portanto,
imoveis e créditos sdo muito mais acumuladores,
e talvez indicadores, de riqueza do que bens
moveis, como lougas. Nos inventarios lidos no
ATISP, existe frequéncia muitissimo maior de
imoveis, terrenos, casas, hipotecas, dividas e
dinheiros em banco do que de lougas e outros
artefatos que passaram, em geral, a ser tdo mais
baratos, com valor tdo baixo, que néo valia a
pena ser inventariados.

E o que se pode afirmar, por exemplo, do
inventario do Dr. Miguel de Godoy Moreira
e Costa, de 31/1/1920, morador da cidade
de Sdo Paulo, falecido em outubro de 1915.

O Dr. Miguel deixou a sua esposa, D. Maria
Bella Marcondes de Godoy, um peculio de
23:220$000, além de um prédio na Av. Agua
Branca, 47, um terreno na mesma avenida e
um terreno sem ntimero, todos na Freguesia
de Sdo Geraldo das Perdizes. Ou, por exemplo,
no inventario de Maria da Penha Azevedo,

de 11/3/1913, que deixou para sua filha “um
sobrado a Avenida Rangel Pestana numero
cincoenta e quatro, quatro casas na mesma
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Avenida de nimeros cincoenta e seis, cincoenta
e 0ito, sessenta e quatro; dés casas na Freguesia
do Braz (...), duas casas na rua Carneiro Ledo
(-..), uma casa na rua (sic), uma casa a rua do
Gasometro (...), uma casa na rua dos Imigrantes
(...), cinco casas na rua Glycerio...”

Jano arrolamento dos bens de D. Elysabeth
Dyer or Weston, inglesa falecida em 1936, foram
apontados uma letra da Camara Municipal
de 1909, nove debéntures da Cia. Campineira
de Traccdo Luz e Forga, 4863800 em conta
corrente no Banco Commercial do Estado de
Sdo Paulo e 4:763$000 em conta a prazo fixo
no mesmo banco com vencimento em 21/4.
Em adendo ao arrolamento, um documento da
justica determinava a anulagdo das taxas que
seriam cobradas sobre a heranga uma vez que,
depois do desconto, esta quase desapareceria.

Na verdade, em muitos dos inventarios
lidos existem dividas a serem pagas e poucos
sdo os bens a inventariar. Do mesmo modo,
as inimeras taxas e impostos a serem pagos
pela familia do inventariado eram téo altos
que chegavam a reduzir ou consumir toda uma
heranca, como no caso de D. Elysabeth. No
inventario de Orestes Belpiede, de 30/8/1926,
consta apenas: “ndo deixando bens a ndo ser
a quota social na firma Casarine (S Belpiede,
da qual era s6cio...”; no arrolamento dos bens
de Accacio Pereira de Andrade, de 6/2/1919,
consta: “ndo havendo bens a inventariar, pois o
mesmo s6 possuia a quantia de Rs 1:650$000,
deposito na Caixa Econdmica Federal” No
caso de D. Maria de Santi, italiana, falecida em
30/1/1924, o processo e as despesas com justica,
funeral e inventarios eram tdo caros, que os bens
a inventarias mal cobriam esses gastos, como foi
0 caso. Lé-se “o acervo hereditario, em vista de
poucos immoveis de que é constituido, segundo
consta dos autos, e conseguintemente de
insignificante valor. ndo comporta as despezas
consequentes de um processo regular”!

Apesar desse desaparecimento dos bens
moveis, foi possivel inferir dados interessantes
em tipos especificos de inventarios. Diferente
das publicidades dos periddicos, as quais
chamam atencdo para o comércio do centro
da cidade, de cunho um pouco mais elitista,
com didlogo bastante acirrado com projetos de
modernidade para a urbs etc., 0s inventarios
chamam atencdo para outras instancias do

comércio, tdo freqiientes, ou mais, que as lojas
do Triangulo: os armazéns de secos e molhados.
Entre 1920 e 1921, por exemplo, a cidade de
S&o Paulo contava com 292 casas comerciais

de artigos de importacdo, mas 2.617 armazéns
de secos e molhados (Meméria Urbana 2001:
86). Desse modo, os li com o propésito de
obter algumas informagdes sobre as loucas,

tal qual Symanski (1998), mas diferente deste,
ndo busquei uma pessoa em particular e sim
tentei refletir sobre como as lougas estavam
também sendo comercializadas no periodo.
Assim como o autor, encontrei informagdes
“mais detalhadas” (entenda-se, encontrei alguma
informacéo) sobre as lougas em inventarios de
proprietarios de lojas, armarinhos e armazéns.

Segundo Oliveira (2008: 32), os armazéns,
“no contexto de urbanizacdo repentina e do
enorme aumento da populacdo, foram um
espaco que se transformou em ponto estratégico
de referéncia e apoio na construcao do
cotidiano” S&o vistos pela autora como lugares
de sociabilidade do bairro, com “fun¢do social
de integracdo multipla”, além de exercerem
importante funcdo no cotidiano das familias de
médias posses (mediante créditos e empréstimos)
e por ser o tipo de negdcio mais acessivel aos
com poucos meios (Oliveira 2008: 271). Os
armazéns marcavam a paisagem paulistana nos
mais diversos enderegos, mas, diferente das casas
comerciais mais conhecidas, concentradas no
Tridngulo, os armazéns de secos e molhados
existiam ndo apenas no centro, mas nas beiras
de caminhos e em bairros mais distantes.

Outro aspecto importante a ressaltar
quanto aos armazéns é seu papel como
comercializadores de produtos “da terra” ou
géneros nacionais. As analises de Oliveira (2008)
mostraram que, nos levantamentos do final
do século XIX, os almanaques da Provincia de
Sdo Paulo marcavam presen¢a esmagadora da
categoria Armazéns de molhados e géneros
do Pais (2008: 277). No inventario de Dona
Leontina Pereira de Moraes, de 19/2/1918,
constam as mercadorias inventariadas de uma

casa de negocio de secos e molhados, com uma
pequena fabrica de macarrdo” na Barra Funda.
Nele pode-se notar a presenca de centenas de
produtos alimenticios nacionais, o “assucar
carioca”, “o feijdo molatinho” “vellas Paulistas”
“tijolos de arear nacionaes” “fardos de papel



Cayeiras’ o0s variados tipos de macarrao de
producdo propria do casal Leontina e José da
Ressurreicdo de Moraes e o “olio Sol Levante”,
produto das Fabricas de Refinaria de Oleo Sol
Levante, dos Matarazzo (Carone 2001: 166).
Eram neles que se encontravam as diversas
categorias de lougas ou ceramicas da terra,
aquelas de producdo local/regional, torneadas
ou ndo, assim como as ceramicas vidradas,
panelas, lougas esmaltadas e as lougas brancas,
de producdo brasileira.

Gostaria, para finalizar, de focar em dois
inventarios em particular. No inventario de
Antonio M. do Amaral, de 20/3/1924, dentre
os bens do espdlio que recebeu a esposa, Elisa
Conceicdo do Amaral, e seus trés filhos, havia
um armazém, localizado em ltaquera. Na
“importancia das mercadorias existentes na casa
commercial, sita em Itaquera” constam:

MERCADORIAS EXISTENTES NA
CASA COMMERCIAL DO FINADO

18  saccos de farinha trigo 486 000
1  sacco de feijéo 63 000
1  sacco de fuba 12 600
2 saccos de assucar redondo 108 000
2 saccos de assucar de primeira 126 000
4 saccos de arroz 117 000
7  saccos de milho branco 75 000

18  saccos de faselhos 64 800
5  caixas de sabdo pequenos 42 000
1 caixa de sabdo grandes 27 000
1 arroba de Café 28 000

36  garrafas de agua de Caxambu 23 000

21 garrafas ansiete 23 000

12 garrafas vilho typo Porto 43 200

12 garrafas vinho do Porto 43 200

25 Latas de Goiabada 33 700

25 Latas de marmelada 22 500

25 Latas de leite 23 400

24 Latas de biscoutos Maria 39 280

12 Latas de coco 9 000

10  Potes de barro ordenario 18 000

Louga de barro 36 000
Ferragens 31 500
Total 1:496 500
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Nesse pequeno armazém de secos e
molhados, havia predominio de bebidas e
géneros alimenticios, mas ressalto a presenca
das “lougas de barro” de producdo nacional,
as quais, infelizmente, ndo foram computadas
as quantidades para saber ao que eqlivalia o
valor referido. A “loucga de barro” produzida
em Sdo Paulo, conhecida arqueol6gicamente
como ceramica de producdo local/regional, um
mix de “eventual manuten¢do de tecnologia
indigena voltada a produgéo de artefatos”
fabricada segundo demandas por vasilhas com
determinados aspectos visuais agradaveis aos
padrdes dos consumidores paulistas (Zanettini
<X Moraes 2005), é aquela que mais se encontra
nos sitios histéricos de Sdo Paulo, declinando
em quantidade, no refugo, a medida que nos
aproximamos do século XX. J4 a partir do
inicio do século XIX, a louca de barro torna-se
mais rara, concomitante a transformacgédo que a
sociedade paulistana sofreu com a abertura dos
portos e a facilidade da importacdo de produtos
foraneos (Zanettini 2005: 339).

A documentacdo dos portos é bastante
indicativa do processo. José Antdnio Vieira de
Carvalho, dono de um bergantim, no inicio
do século XIX, negociava com quase todos 0s
portos da costa brasileira; em viagem de ida para
0 Rio de Janeiro, voltou para Santos com “20
gigos de louga” (Putschart 1998: 24). O gigo é
uma antiga medida portuguesa equivalente a,
aproximadamente, um alqueire; como o alqueire
era medida de capacidade utilizada para secos
e liquidos, cuja capacidade varia de regido para
regido, oscilando entre 13 e 22 litros, tem-se
que as lougas vieram transportadas em alguma
espécie de bal com capacidade para 260 a
440 litros de loucas... Manoel de Alvarenga
Braga, dono de uma lancha que circulava
principalmente no eixo Santos-Rio e Santos-
Iguape, Ubatuba e Bertioga, em 1820, trouxe
do Rio de Janeiro, dentre outras coisas, “13.855
dizias de louca inglesa sortida” (Putschart 1998:
34), ou seja, 166.260 pecas em louga derramadas
no porto. Imaginam-se quantos milhares
de toneladas de louga branca ndo foram
desembarcadas nos portos e redistribuidas para
todo o Pais. De qualquer forma, dialogando
com a louga branca em termos de performance
visual, decoragdes e funcbes (presumidas e reais),
a louca de barro ndo desapareceu totalmente,
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como vemos no inventario, mas passou a
atuar mais nos universos de abastecimento,
armazenamento (Bellingieri 2004) e cocgdo.
Lembro que essa “louca de barro” foi
amplamente estudada por Zanettini (2005), em
tese de doutoramento.

Ja o inventario de Dona Soledade Ruiz
Poli traz dados mais interessantes. Falecida a
3/2/1920, deixou ao marido, o italiano Nello
Poli, e aos filhos “um armazém de seccos e
molhados, na Avenida Guarulhos, n° 8, na Villa
do mesmo nome”, sob firma Moreira, Rodrigues
& Poli. O armazém de Guarulhos caracterizava-
se como “commercio de seccos e molhados por
atacado e avarejo”, cujo inventario resultou em
uma enorme listagem.

Como era de se esperar, 0 armazém
comercializava, majoritariamente, géneros
alimenticios, associados a outras mercadorias.
Destaco a grande quantidade de bebidas, além de
alguns itens basicos como vassouras, sabdo, carvao,
sardinhas, escovas, papel, pregos etc. A aguardente
e 0 vinho predominavam na casa, fossem
importados, nacionais, em garrafas ou garrafdes:
“Garrafdes ¢/ vinho”, “Barricas de vinho de
fructas” “Grfs. vinho Virgem” “Garfs. Congnac”,
“Chambertin”, “Vinho do Porto” “Garfs. de
Marsalla” “Litro de Vermouth”. Cinzano,
“Vermouth Antartica”, “Litros de aguardente”
“Quinado” etc. Eram também comercializadas
na casa as “Pedras de tirar fogo” inventariadas
em quantidade de 300 unidades, a $019 (prego
bastante baixo), que deve estar se referindo as
pederneiras ou binguelas. As pederneiras eram
silex lascados com objetivo de produzir faisca,
muito usadas em armas, mas também para
produzir fogo para cigarrilhas e fogdes.

Gostaria de ressaltar, por fim, com base na
listagem do armazém de secos e molhados de D.
Soledade, o que se tem, para a época, de lougas
e ceramicas e com quem elas estdo competindo,
em termos de funcionalidade. Nesse inventéario,
a designagdo “de barro” ndo existe, 0 que me
levou a crer que os recipientes designados no
inventario se referissem a lougas brancas (ndo por
eliminacdo, mas justamente pelo fato de que ja
era consagrado o nome “louca de barro” quando
se referia a cerdmicas mais grosseiras, que ndo a
louga). E possivel perceber alguns dos materiais
com quem estavam concorrendo na época.

Um tipo de material, em especial, disputava
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mercado, competindo ora com ceramicas ora
com as loucas: o metal. Em muitos contextos, a
adocdo de produtos industrializados, sobretudo
aqueles de maior durabilidade e utilizados até a
sua exaustdo (devido ao seu valor como produto
adquirido), no ambito das atividades domésticas
de producéo e consumo de alimentos (panelas

e chaleiras de ferro, bacias de agate, flandres,
canecas de aluminio), provocaram um colapso no
consumo de bens de producéo local e regional.

Segundo o inventario, tem-se, por um lado,
o ferro, representado pela “cagarola de ferro”
“Panellas de ferro 100 kls.” e “Panellas de ferro
54 ks” que concorreriam, em termos de forma,
com as panelas ceramicas, coexistindo com
estas, no entanto, durante décadas - artefatos
que, por sua natureza, ndo aparecem ou tém
baixa frequéncia no registro arqueolégico.

Por outro lado, a presenca do agate,
representado pelas “cassarolas esmaltadas”
“Caldeirdes esmaltados”, “Bules esmaltados”,
“Canecas esmaltadas”, pratos nacionais
esmaltados e tigelas esmaltadas. Ainda inexistem
pesquisas sobre artefatos em agate no Brasil.
Sabe-se que sdo recipientes de metal, em ferro,
esmaltados. Os esmaltes geralmente sdo grossos
em espessura, comparados a porcelana e a
faianca fina, e coloridos, mais comumente
variando entre as cores branca, vermelha, verde
e azul. Formas bastante comuns em agate sdo
as do universo sanitario e de higiene pessoal,
como penicos e bacias, além das canecas,
bules, pratos e algumas panelas, dentro do
universo da alimentacdo. O agate tem alto
poder de conservagdo do calor, mantendo 0s
alimentos quentes por mais tempo e o ferro,
quando esmaltado, assume a qualidade do vidro
tornando-se mais resistente a corrosao e imune
ao odor (Cersa 2004; Souza no prelo).

Para a literatura americana, ha a
terminologia agate ware, que ora se refere a
ceramica com decoracdo semelhante a 4gata
(mineral) como um dos tipos das marble
ware, ora aos recipientes de ferro esmaltado
(enameled iron). H& registro de seu uso, pelo
menos, desde o comego do século XIX (1819),
quando Saint-Hilaire (1975: 75), referindo-se a
uma casa de fazenda de criacdo de um capitdo-
mor, nos arredores de Formiga, em Minas
Gerais, diz: “Da varanda, bastante ampla [...]
passava-se para uma grande pecga coberta de telha-



va e de paredes sem caiacdo, cuja Unica mobilia
consistia em alguns bancos de madeira, tamboretes
forrados de couro e uma enorme talha com um
caneco de ferro esmaltado para retirar a agua”
Hé& também confirmacéo de sua producdo
nacional e popularizacdo no inicio do século
XX (podendo, claro, talvez ter havido produgdo
nacional nos séculos anteriores), a exemplo da
Fabrica de Ferro Esmaltado Silex, da Sociedade
Anbdnima Comércio e Industria “Souza
Noschese”, fundada na década de 1920 (Marson
& Belanga 2006), e da Ceramica Paulista de
Louca Esmaltada, todas em S&o Paulo. Por ser
um metal, com maior durabilidade, o agate é
um material de baixa recorréncia no registro
arqueoldgico, com probabilidade de ser mais
antigo do que o restante dos artefatos presentes
num mesmo conjunto (Souza no prelo).

O 4gate passa, entdo, a concorrer, em
termos de fungdo, com os materiais em louga,
por ser fabricado também na forma canecas,
pratos, penicos etc. Em Um Fazendeiro Paulista no
Século X1X, Carlota Pereira de Queiroz biografa
o tenente-coronel Manuel Elpidio Pereira de
Queiroz que, no inventario, de 1899, da fazenda
que possuia nos arredores de Jundiai, constam
“6 xicaras de agata 43 xicaras de louca” e “26
pires de louga 5 pares de agata” (1965: 200), o
que sugere uma equivaléncia, quanto a forma (e
funcdo) dos recipientes em 4gate e em faianca
fina, apesar de esta Ultima ser mais freqiente
dentre os bens do coronel.

Existe ainda uma mencéo ao flandres, como
em “caldeirdes de folha”. A folha de flandres
é um material laminado composto por ago de
baixo teor de carbono revestido com estanho,
com alta resisténcia a corrosdo. Existe referéncia
a uma indastria préxima a Fabrica Santa
Catharina, na Lapa, de materiais de “folha”%
Referindo-se a mascates que atendiam aos
moradores de um corti¢o, no Rio de Janeiro,
em 1890, Aluisio de Azevedo em O Cortico
(1974: 46) narra: “Vieram os ruidosos mascates
com as suas latas de quinquilharia, com as suas
caixas de candeeiros e objetos de vidro e com o
seu fornecimento de cacarolas e chocolateiras
de folhas de flandres”. Artefatos em “folha
de flandres” ou simplesmente “flandres” ou
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“folha” aparecem em variados inventarios
desde o século XVI (Bruno 2009). Apenas a
partir da segunda metade do século XX, com o
avanco dos plasticos, a folha de flandres passou
a ser substituida em muitos produtos, em
especial devido ao custo mais baixo e a algumas
caracteristicas na performance final dos objetos
(como o peso).

Acredito serem lougas 0 que esta
representado, no inventario, pelos nomes
“Pratos inglezes” “Pratos nacionaes”, “Prato
travessa”, “Tijellas pequenas”, “Tijella
n° 8” e “n° 13” O que chama atencdo,
primeiramente, é a auséncia de referéncias
a xicaras (diferentemente do que ocorre na
publicidade, portanto); os recipientes em
louca comercializados eram apenas tigelas e
pratos. Isso apontaria para habitos culturais e
de consumo dos habitantes que compravam?

A xicara, a meu ver, fazia parte, e percebe-se

isso mais claramente pelas publicidades, de

um discurso maior de modernizacgdo, pensada
por parte das elites, dentro do que, se a tigela
passou a estar associada ao “sorver dos caldos”
colonial, a xicara talvez estivesse associada, nessa
visdo, a um comportamento supostamente mais
europeu ou, pelo menos, encarado como mais
“moderno” e ndo tradicional. A presenca das
tigelas no armazém de D. Soledade, no entanto,
indica que, destarte discursos como esses, a
realidade da pratica era bem diversa. As tigelas
persistiriam pelo século XX, corroborando a
alta frequéncia dessa forma no sitio Petybon.

Os diferentes nameros de tigela indicam,

assim como na Fabrica Santa Catharina, as
variantes volumétricas de uma forma cujo design
possibilita milhares de usos.

A riqueza de informacdes desse inventério
vai além. Como existem outros produtos na
listagem, € possivel estabelecer relagdes de valor
entre eles. Desse modo, conceitos como “caro”
ou “barato” deixam de ser meras abstracdes,
como em geral ocorre, em frases como “louca
mais cara” “Caro” e “barato” s denotam
relagdes de valor quando existem comparagdes:
mais caro, ou barato, em relacdo a o qué? Ha
que se pressupor que o preco de um bem é
expressdo do valor de troca desse bem e s6 tem
sentido na dindmica de troca, que envolve, no
minimo, duas coisas - “se uma magd vale $
500,00 e uma banana $ 50,00, uma maca pode
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ser trocada por 10 bananas” (Vasconcellos 2002:
293). Igualmente, de nada adianta, por exemplo,
dizer que uma louca custa x réis, porque nédo
existem, hoje, parametros de custos em réis.

A moeda serve para comparar e agregar valor

de mercadorias diferentes (Vasconcellos 2002:
293); dai dizer que uma faianca fina com n
caracteristicas custa tantos réis é quase 0 mesmo
que ndo dizer nada, uma vez que isso deve ser
comparado, para fazer algum sentido, a outros
produtos e, quando for possivel, a algum salario
ou poder aquisitivo (0 que, mesmo assim, nao
impede o consumo de um bem). Por isso, a
comparacdo das loucas com demais géneros
inventariados é bastante promissora.

Realizar esse exercicio, por exemplo,
mostrou que estas, ja na década de 1920, eram
muito baratas: um prato inglés custava quase
duas vezes mais que o similar nacional e quase o
mesmo que um prato nacional esmaltado (agate).
Quanto as tigelas, a mais barata delas, de $ 183,
custava 2,46 vezes menos que a “Tijella n° 8” 8,2
vezes menos que a “Tijella” e 10,93 vezes menos
que atigela esmaltada. Um copo de chopp, de
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vidro, custava $ 207, isto é, 1,13 vez mais que a
tigela mais barata, por sua vez ainda mais barata
que 1kg de erva-doce; mesmo o prato inglés
era quase o preco de um quilo de toucinho e o
equivalente, aproximadamente, a 3 kg de cebola.
Um quilo de goiabada eqivalia a dois pratos
ingleses e quatro pratos nacionais! Sabendo que
a goiabada nunca foi algo caro, fora do poder
aquisitivo da maioria das pessoas, fica mais facil
compreender por que as lougas ndo eram algo
absurdamente custoso, muito pelo contrario.
Com base nesses dados, acredito que 0 prego
(custo) de uma louga néo se refira, somada a
outras justificativas que apresentei em capitulos
anteriores, necessariamente a uma posicao
socioecondmica de seu usudrio. Esses diferenciais
“econdmicos” estariam muito mais relacionados
a formas de uso e préticas do que ao pre¢o em
si; diferencas entre grupos com diversos poderes
aquisitivos estariam muito mais relacionadas as
preferéncias e escolhas de consumo, a identidades
e manifesta¢Bes culturais, do que meramente
a um valor monetario ou ao dinheiro gasto na
aquisicdo de um objeto.
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Capitulo 5

Consideracdes finais a um novo paradigma de modernidade
para a cidade de Sao Paulo: episteme da louca branca brasileira

...simplesmente esquecemos que nogdes como
modernidade, iluminismo e democracia ndo sdo, de
modo algum, conceitos simples e consensuais que se
encontram ou nhdo, como ovos de Pascoa, na sala
de casa...

(Edward Said, Orientalismo, 2007: 15).

uando Lévi-Strauss escreve suas
Qmemérias, em Saudades de Sdo
Paulo, 1935, define a cidade como um
emaranhado de temporalidades diversas, como

se houvesse duas: a Chicago do hemisfério sul
(Lévi-Strauss 1996: 23), a Pauliceia moderna

com seus automoveis, prédios, periddicos,
cafés, teatros etc., e aquela mais tradicional,
formada pelos caipiras e italianos do Bras,
pelas lavadeiras da varzea do Carmo, pela
classica fotografia dos bondes ao lado de uma
boiada em pleno centro (Fig. 212).

Segundo o antropélogo:

O encanto da cidade, o interesse que ela
suscita vinham primeiro de sua diversidade.
Ruas provincianas onde sucediam sem
transicdo as ricas residéncias, perspectivas
imprevistas sobre vastas paisagens urbanas: o
relevo acidentado da cidade e as defasagens no

Fig. 212. Passagem da S&o Paulo rural para a urbana registrada por

Lévi-Strauss em 1935
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tempo, que tornavam perceptiveis os estilos
arquitetdnicos, cumulavam seus efeitos para
criar dia ap6s dia espetaculos novos (Lévi-
Strauss 1996: 69).

De uma forma ou de outra, essa concepgao
de modernidade na cidade de S&o Paulo, seja
em memorialistas e jornalistas da época, seja em
historiadores, antrop6logos e arqueélogos até os
dias atuais, perdurou com muita forca: a de que
a modernidade paulistana é uma modernidade
defasada, incipiente, assincronica e alocronica,
algo que se quis adaptar aos “trépicos’,
um discurso que deixa escapar um qué de
difusionismo (Ferreira 2007) ao pressupor a
expansdo de um modelo (modernidade) a partir
de um centro (Europa), que, destarte tentativas,
ndo saiu como o original, constituindo uma
“copia mal feita”, para usar a expressao de
Roberto Schwarz. Segundo Schwarz (1989),

a experiéncia do carater postigo, inauténtico,
imitado, atemporal ou de multiplas
temporalidades, na vida cultural que se leva na
América Latina, e no Brasil, é constantemente
relembrada, ressaltada e tida como verdade pelos
veiculos de comunicacdo, e acaba sendo vivida.
Berman, para Séo Petershurgo, por exemplo,
caracterizou a modernidade russa como bizarra,
desequilibrada (2007: 333).

Desde o século XIX até os anos 1960, a
intelectualidade, pautada em nocdes de copia,
buscou diagnosticar no Brasil a existéncia de
culturas alienadas, importadas de paises “centrais”
(Ortiz 2006: 7). Um exercicio de bricolagem
torna-se, segundo esses discursos, uma copia,
tendo em vista o conceito ingénuo de “copia
fiel” (Guinzburg 2001: 102). Diversos exemplos
sdo dados pelas fontes escritas dos supostos
“paradoxos” da modernidade paulistana, como
0 da boiada e do bonde. Vérios desses exemplos,
para Schwarz, sdo “desencontrados, muito
diferentes no calibre, pressupondo modos de ver
incompativeis uns com os outros, mas escolhidos
com proposito de indicar a generalidade social
de uma certa experiéncia. Todos comportam
0 sentimento da contradicdo entre a realidade
nacional e o prestigio ideolégico dos paises que
nos servem de modelo” (Schwarz 1989: 30).

Parto do pressuposto de que existe,
portanto, um discurso pautado em alguns
ideais de modernidade, que ndo s6 nédo
condizem com 0 que se encontra num sitio

228

arqueolégico, mas que procuram opor sempre
uma suposta “esséncia da modernidade” a
um “tradicional” ou ao que ndo se configura
como “moderno”, dentro de um corpus de
comportamentos e habitos predeterminados.
Excluindo o tradicional, exclui pessoas, porém
ndo deixa claro o que, materialmente, seriam
artefatos “modernos” estigmatizando o0s
ingredientes negativos tanto da tradicdo como
do comportamento que se queria tradicional
(Palacios 1999: 76). E claro que, gerado no
amago de uma parte das elites paulistanas, esse
discurso é controlado e selecionado de forma
que conjura poderes e domina acontecimentos
aleatorios (Foucault 2007: 9). Uma vez que
esses discursos de modernidade compartilham
“vontades de verdade” dispdem de um poder
de coercdo sobre os demais discursos criando
sistemas de exclusdo (Foucault 2007: 21).
Busquei perceber nesta dissertacéo,
por meio de uma reflexdo sobre os “limites
epistemoldgicos de ideias etnocéntricas” o
que Homi Bbabha chamou de “fronteiras
enunciativas de uma gama de outras vozes e
histérias dissonantes, até dissidentes” (Bhabha
2007: 24), em que, por exemplo, o uso de lougas
em formas tidas como tradicionais, como as
tigelas, ou seus modos de usar, variados, na
pratica, aponta justamente para caracteristicas
normativas do discurso da modernidade na
Pauliceia. Mergulhar nesse universo é perceber
como a dominagéo cultural tem operado (Said
2007: 60) e que existe uma “massa de formagao
discursiva” (Said 2007) que age de determinada
maneira, segundo concepcOes especificas de
modernidade e aspectos a ela relacionados, que
corroboram a ideia de discurso também como
representacéo, cuja efetividade politica estd no
fato de manter sempre a América Latina num
tempo anacrdnico (o tempo colonial) ou num
lugar distante (“a sala de espera”), pautado
na nogdo linear de progresso iluminista, em
relacdo a uma Europa que ganha status de
modelo. E possivel, portanto, a construcdo de
discursos alternativos pautados na andlise da
cultura material, num ambiente capitalista ndo
inexoravel, com reflexdes sobre a faianga fina
nacional. Minhas primeiras indagacdes ao sitio
Petybon e depois as problematicas surgidas
durante a analise da louca brasileira fizeram
perceber que a partir delas, e com elas, poderia



tentar produzir uma histéria multivocal ou uma
nova narrativa na tentativa de superar aquilo
que Gnecco (2009: 16) chamou de “violéncia
epistémica” que caracterizou a modernidade,
dialégica ao discurso arqueoldgico latino-
americano. Se, como pontuou Orser (1996:

87), uma Arqueologia do mundo moderno é
aquela que estuda os efeitos do colonialismo,
eurocentrismo, capitalismo e modernidade,
juntos, no mundo, é preciso, portanto, entender
a historicidade de cada um desses termos.

Apesar de uma abordagem critica, sabendo
que modernidade e colonialismo coproduziram-
se (Gnecco 2009), ainda sim utilizei, durante o
trabalho, o termo “modernidade” no intuito de
explorar as capacidades e limitacdes de categorias
sociais e politicas europeias em contextos ndo
europeus (Said 2004), sem banir esta que é uma
categoria das ciéncias sociais hoje (Chakrabarty
2000: 20), ainda cerne de muitas discussdes
e debates sobre “teorias da modernizagdo’ no
chamado “3omundo” (Wilk 1994: 98).

Os projetos e discursos de modernidade que
conjunturaram interpretaces sobre a cultura
material de sitios histéricos, colaboraram
para que um conjunto de ideias ganhasse
o status de “verdade natural” (Said 2007:

433) e que se criasse um regime de verdade
como aquele baseado num suposto “centro-
periferia” Caracteristicas de um arcabougo
frequentemente adotado de forma acritica

pela intelligentsia latino-americana e que,
pautado numa supervalorizagdo do estrangeiro,
dirimem o nacional, aspecto que afeta ndo s6 a
interpretacdo da cultura material mas também
0s préprios atributos de analise elencados

para o trabalho arqueolégico. Esta dissertacdo
procurou mostrar, pautando-se nessas criticas,
0 que particularizaria a louca em faianca fina
brasileira, justamente para ndo cair em nogoes
simplistas como a de que ela, ou quem pensou
sua produgdo, ou demandou por esses produtos,
“copiou” a louga inglesa ou europeia.

Zarankin (1995: 40) lembra que nas
analises arqueoldgicas a escolha de categoria
para efetuar classificagdes é funcional em
relagdo a um problema particular, e que sua
escolha depende dos fatores que se consideram
relevantes em uma investigacdo em funcéo de
seus objetivos. Toda classificacdo é arbitraria
e a discriminacdo dos atributos (morfol6gicos
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e decorativos) (Dunnell 2007) que utilizei

para analisar as lougas foi condicionada pelas
problematicas da pesquisa. Percebendo que o
discurso de superioridade ocidental pressuporia
uma diferenga colonial (Mignolo 2007), notei
que a “arma” em prol de outras interpretacGes
da louga branca seria a propria ficha de andlise
do material arqueoldgico que refletiria as
abordagens que quis focar, questionando o
processo de transformacédo das diferencas em
valores (Mignolo 2007: 43), presentes ndo
apenas na relagdo louca brasileira - louca inglesa,
mas também na relagdo Brasil Europa.

Reconhecer que imbricadas nas redes
da analise da cultura material estdo retoricas
e representacles, que auxiliam um processo
histdrico de dominacéo, € reconhecer que a
Arqueologia e a cultura material tém papel
ativo na construcdo de identidades culturais
e no desafiar de percepgdes colonizadas
de identidade (Funari 2008: 184). Assim,
mudar os atributos de analise das lougas era
também identificar fatores subjetivos que
faziam variar as interpretac6es dos registros
arqueoldgicos (Trigger 1992: 16), mostrando
que condig¢des sociais cambiantes modificam
nédo apenas as perguntas que o arquedlogo
formula como também as respostas que esta
disposto a considerar aceitaveis (Trigger 1992:
23). Esta dissertagdo procurou, assim, apontar
que Politica e Arqueologia sdo fendmenos
inter-relacionados e que se a Arqueologia
foi potencialmente perigosa na politica
europeia (com o nacionalismo), na América
Latina a politica pode ser questionada pela
Arqueologia, em especial quando pensamos
contextos recentes como o desta pesquisa
(Kohl 1998: 242). Concepcdes de modernidade
influenciaram na leitura e interpretagdo das
lougas brancas.

Pauto-me nos trabalhos de Said para o
qual textos, sejam de um académico ou um
viajante, podem “criar ndo s6 conhecimento,
mas também a prdpria realidade que parecem
descrever” (Said 2007: 142), até gerarem uma
tradigdo ou discurso que, para Sdo Paulo,
remeteria ndo sé a imagem que se formou da
cidade pobre, abandonada e isolada no planalto
durante a Coldnia, ou ao mito da ideologia
bandeirante, mas também aquela modernidade
a europeia que se quis para a cidade. Sao
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“demandas de poder inerentes aos discursos que
suportam praticas sociais” (De Decca 2004: 40).

E importante ressaltar que, para Raymond
Williams (2007: 282), a maioria dos sentidos
da palavra “moderno”, anteriores ao século
XIX, era desfavoravel quando num contexto
comparativo; apenas ao longo do século XIX,

e principalmente no XX, “moderno” fez um
movimento na dire¢do contraria, tornando-
se quase equivalente a “melhorado” ou
“satisfatorio”, implicando alguma alteragdo no
que seria um sistema ou instituicdo antiga.

Para Habermas, o conceito de modernizacgéo
“refere-se a um conjunto de processos
cumulativos e de reforco mutuo: a formacgéo
de capital e mobilizagdo de recursos; ao
desenvolvimento das forcas de trabalho e ao
aumento da produtividade do trabalho; ao
estabelecimento do poder politico centralizado e
a formagdo de identidades nacionais; & expanséo
dos direitos de participagdo politica, das formas
urbanas de vida e da formacéo escolar formal; a
seculariza¢do de valores e normas” (Habermas
2000: 5). A teoria da modernizacdo, no
entanto, teria acarretado uma abstracédo plena,
tornando a modernidade um padrdo atemporal
e a-espacial e um estado final a se atingir,
criando-se um conceito acabado, um pacote a
ser replicado. Habermas chama ainda atencéo
para o sentido cronolégico que o termo obtém
com Hegel, no qual modernidade ganha o
sentido de uma época nova e sua necessidade de
autoafirmacdo impinge que ndao tome modelos
de outras épocas, mas “extraia de si mesmo sua
normatividade” (Habermas 2000: 12) em prol
de uma desvalorizacéo do passado.

Em Sdo Paulo, o discurso de modernidade
esteve, além disso, associado a ideia de destruicdo;
Benjamin (2000: 20) nos lembra que as grandes
cidades cresceram com 0s meios que as puderam
destruir. O comego do século XX assistiu a
intensas obras estéticas e sanitaristas, no centro
paulistano, levadas a cabo por Antonio da Silva
Prado (Kahtouni 2004: 76). As politicas de
urbanizacdo, da abertura das grandes avenidas,
destruiram bairros inteiros, mesmo em periodos
mais recentes como o0s anos 1950, quando
as favelas que ocupavam a érea reservada ao
parque do Ibirapuera foram banidas (Kahtouni
2004: 140). A “demolicdo permanente”
seria uma das caracteristicas definidoras da
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modernidade (Berman 2007: 338). Os processos
de aterramento, reaterramento, preenchimento
das crateras de retiradas de argila das varzeas do
Tieté com lixo urbano e a urbanizacéo de bairros
e varzeas, proliferaram os aterros na cidade,
contexto do qual o sitio Petybon é também fruto.
Derrubando e aterrando, a cidade se renova,
tendo em vista uma paisagem urbana indesejavel
segundo esta ou aquela ideologia. Abundavam os
"aterros de terra ocre’ pela urbe paulistana como
percebeu Lévi-Strauss nos anos 1930 (1996: 94).
Como construc@es culturais, procurei propor, no
Capitulo 1, que os lugares nunca sdo neutros, e
com as mudancas constantes na materialidade
(Zarankin 2002: 35) das paisagens urbanas da
cidade de S&o Paulo, as elites e seus projetos de
modernidade, como os planos de urbanizagdo,
criaram mecanismos e tecnologias (como 0s
aterros) que engendraram discursos de poder que
viam nos aterros uma camada divisdria entre o
passado, sepultado, e o presente.

Para Le Goff (2003: 173), o par antigo/
moderno sempre esteve associado a historia
do Ocidente e teve sua oposicionalidade
acentuada com o aparecimento do conceito de
modernidade. Esse jogo dialético foi gerado a
partir do momento em que a consciéncia da
modernidade nasceu do sentido de ruptura
com o passado; mais do que uma ruptura, a
modernidade como “novo” passou a promover
um esquecimento ou uma auséncia de passado
(Le Goff 2003: 179). Quando esse discurso
entrou em contato com locais como a América
Latina, gerou associacdes entre modernidade
e ocidentalizacdo, paralelamente ao problema
da identidade nacional. Dai as constantes
associagBes entre So Paulo e Chicago, Liverpool,
Mildo ou Manchester (Mota 2003: 241).

Marshall Berman ressalta que, endémico a
modernidade, é o movimento de criar ambientes
homogéneos, desaparecendo com as marcas
e a aparéncia de um velho mundo sem deixar
vestigios (Berman 2007: 86). Aterrar ou derrubar
a antiga fabrica de loucgas para a construcdo de
uma fabrica de biscoitos, ou tentar impor novos
habitos pela producdo de faiangas finas no Pais,
para Berman (2007: 95), seriam sinais de atos de
destruicdo destinada a ndo gerar uma utilidade
material, “mas assinalar o significado simbélico
de que a nova sociedade deve destruir todas as
pontes, a fim de que ndo haja mais volta atras”



Nesse sentido Levi-Strauss (1996: 91), em Tristes
Tropicos, diz que as cidades do Novo Mundo,
seja Nova York, Chicago ou Sdo Paulo, “sao
construidas para se renovarem com a mesma
rapidez com que foram erguidas”

Na América Latina, a associagdo da
modernidade com uma “ocidentalidade” ou
“europeizacgao” criou comparagdes com um
suposto “modelo original” constante em
muitos projetos de modernidade em S&o Paulo
e na literatura sobre a historia da cidade. Na
Arqueologia, por exemplo, fica evidente a
afirmacdo de que alguns hébitos culturais séo
copias, especialmente, de “padrdes europeus
burgueses” de comportamento. E preciso, no
entanto, ter cuidado ndo apenas com termos
generalizantes e pouco claros como “burgués’,
mas igualmente com a nogdo de “cépia” que
pressupde um modelo original perfeito e uma
copia, que nunca é o original e, portanto,
malfeita. A “copia é secundaria em relagéo
ao original, depende dele, vale menos etc.
Essa perspectiva coloca um sinal de menos
diante do conjunto dos esforgos culturais do
continente” (Schwarz 1989: 35). “Burgués”
como um fim a se alcangar, e “aburguesamento’
como processo, denotam a pouca clareza de
uma terminologia que se generalizou “na Otica
dos agentes politicos de inUmeros processos
histéricos” (De Decca 2004: 51) e que hoje
demonstra faléncias em suas interpretacdes,
como mostrou Edgar De Decca para o termo
“revolucdo” “Aburguesar” desse modo,
aproxima-se de “aculturar” e implica ideias de
perda de cultura ou assimilacéo, pressupondo
a existéncia de fronteiras culturais nitidas
em vez de um continuum cultural (Burke
2009: 2), como se a férmula A + B = A fosse
valida em algum sentido pratico (De Certeau
1982; Hartog 1999). “Burguesia”, na Europa
(um continente) e no Brasil (um pais), tem
implicacGes e significados diversos, dada
sua historicidade, que podem ser percebidas
mesmo em trabalhos mais classicos como o0s
de Florestan Fernandes (1975). A Arqueologia
Histérica brasileira talvez tenha que se afastar
um pouco de um crivo mais marxista e do
uso de terminologias de classe muito abstratas
aplicadas indiscriminadamente a contextos
diversos (Heinz 2006: 8). O que, afinal, seria
uma cultura material “burguesa”?
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Em sua critica a essas nocdes, Schwarz
aproxima-se das teorias pds-coloniais e se
pergunta por que no Brasil existe uma
primazia do “anterior” sobre o “posterior”, do
“modelo” sobre a “imitacdo” e do “central”
sobre o “periférico” propondo, dessa forma,
mudancas de paradigma. Desde o século
XIX, existiria entre as pessoas educadas -
enquanto categoria social - um sentimento
de viverem entre instituicdes e ideias que
sdo copiadas do estrangeiro e ndo refletem a
realidade local (Schwarz 1989). O problema
foi que a Arqueologia incorporou essa ideia
sem uma critica maior, sem perceber que isso
é uma ilusdo, um imaginério criado num
determinado espago-tempo e, portanto, um
“regime de verdade” segundo a concepgéo
foucaultiana. A nocdo de “copia” enquanto
uma verdade ndo existiria porque é impossivel
que se “copie” alguma coisa exatamente
como ela é, ja que existem variantes néo
apenas no conceito de verdade dessa mesma
coisa, mas também na conjuntura cultural
do individuo que “copia” - a questdo tedrica
ficou clara a partir do O 18 de Brumario de Luis
Bonaparte. Sempre existe uma ressignificacéo,
reestruturacdo, releitura e invencdes do
cotidiano (De Certeau 2007).

Desse modo, desde o século XIX,

“privados de seu contexto oitocentista europeu

e acoplados ao mundo da sociabilidade

colonial, os melhoramentos da civilizacdo que
importdvamos passavam a operar segundo

outra regra, diversa da consagrada nos paises
hegemonicos” (Schwarz 1989: 44). E o que
muitos dos estudos sobre a materializagdo das
forcas capitalistas segundo esquemas culturais
locais vém mostrando (Sahlins 2004: 448;
Zarankin & Sanatore 199, 2005, 2007). A
questdo da “copia”, no entanto, nédo é falsa,
desde que tratada pragmaticamente, de um
ponto estético e politico, e liberta da mitolégica
existéncia da criagcdo “a partir do nada”, ja que a
vida cultural tem dinamismos proprios dos quais
é elemento uma eventual originalidade (Schwarz
1989: 48). Falar em modernidade “copiada”,
por fim, acaba opondo nacional a estrangeiro,
como se fossem facilmente dicotomizados, assim
como parece pressupor que os individuos nédo
tém uma cultura prépria particular e identitaria,
sendo sempre, portanto, copia ou emulagédo.
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E claro que, como comentei em outros
capitulos, a faianca fina brasileira sofreu
influéncias da producao foranea, mas procurei
mostrar, pautando-me em Argan (2005: 21), que
uma relacéo de dependéncia, se existiu, ndo foi
sempre negativa, dado néo resultar em nulidade
ou perda de valor e que um processo Vvisto
como copia, seja da fabricacdo de um trigal,
seja de um comportamento ou habito, deve,
ao contréario, ser encarado como um processo
de aprofundamento ou de desenvolvimento da
experiéncia. Além disso, pedestalizar a louga
inglesa ou a modernidade europeia como
modelos, é enxerga-las sob o crivo do mito
de origem, como se fosse possivel descobrir,
abaixo deles, “um estagio pré-cultural de uma
peculiaridade original” (Argan 2005: 22).

Busquei, desse modo, na interpretagdo das
faiancas finas desmistificar esses imaginarios
tdo marcados por ideias colonialistas. Como
mostra Chakrabarty (2000), o ex-mundo colonial
deve criar novos paradigmas epistemolégicos e
categorias de analise que ndo sejam totalmente
tributarias do imaginario europeu, ou seja,
nos entendermos com nossos proprios olhos.
Segundo ele, é necessario repensar conceitos
ndo adequados a nossa realidade social, tal
como o de modernidade. A maioria dos projetos
de modernidade, e suas interpretacdes no
Brasil e em Sé&o Paulo, separa aspectos arcaicos
e tradicionais daqueles ditos modernos, como
totalmente opostos, mas para Chakrabarty (2000)
o tradicional, isto é, aquilo que existia antes das
colonizagdes, se alia as praticas da modernidade,
sem que isso signifique um atraso ou arcaismo.
Por que ser moderno precisa ser viver de
paradoxo e contradi¢do (Berman 2007: 21)?

Na presente pesquisa tentei, assim, encarar
a modernidade em S&o Paulo por meio de
um novo paradigma, o seu proprio, algo
caracteristico seu, ndo como se constituido de
diferentes temporalidades ou como uma coépia
malfeita. O bonde e a boiada sdo a modernidade
paulistana, é isto que ela é, sem compara-la a
algum suposto modelo original a ser seguido.
Se existem tracos que um discurso classifica
como tradicional ou que devem ser costumes
combatidos pela modernidade, na producao
da Fabrica Santa Catharina, é porque mesmo
com o fim de uma tradicdo, por exemplo a de
produzir para si mesmo cerdmicas como cuias
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ou utilizar os pratos, tigelas e xicaras de certo
modo, ndo implica que “conceitos tradicionais
tenham perdido seu poder sobre a mente dos
homens” como disse Hannah Arendt (1954:
53). Além disso, 0 processo torna-se mais
complexo ao pressupormos que na dinamica
da tradicdo, as pessoas estdo invertendo-a em
seus préprios quadros de referéncia (Arendt
1954: 68), junto daquilo que vem “de fora”, ou
inventando-as segundo interesses especificos
(Hobsbawm & Ranger 2002). Isso ressalta o
dinamismo inerente a tradicdo (Therrien 2004)
e a critica que vem sendo feita pela Arqueologia
colombiana ao trinomio “inovagdo” “praticas
europeias” e “dominacao” (Therrien, Jararillo
Pacheco & Salamanca 2003: 157).

Maria Paes de Barros, em 1905, chamou
atencdo para uma Séo Paulo que ia “perdendo
sua aparéncia de pequena cidade para assumir
ares de grande capital” (1998: 136), mas num
contraste que ressaltava o paradoxo, segundo
ela, entre o lavrador e 0 “nosso caipira” por
um lado, sem “a menor nocao de higiene”
(1998: 93) e 0 alargamento de ruas e calcadas,
a industria etc., por outro. A modernidade
paulistana, neste sentido, era vista como “o
resultado do esforco e dedicacdo de todos os
setores sociais e as elites ainda conservavam
um certo compromisso para com o conjunto
da sociedade” (De Decca 1999: 303-304). Dai
a utilizagdo das loucas brancas, no lugar de
formas antes fabricadas em cerdmica torneada
ou acordelada, e a fundacdo da fabrica também
como parte de um plano de modernizacéo.

Tecendo esse pano de fundo para a
pesquisa, tentei trabalhar ndo apenas com as
lougas do sitio Petybon como também com
a fabrica, enquanto artefato (Pfaffenberger
2002) ou superartefato, cujo sitio é parte.
Lembro que o autor de Mogli, 0 menino
lobo, Rudyard Kipling, quando em visita ao
Brasil em 1927, descreve Sao Paulo como
“uma cidadezinha a trezentos quilémetros da
costa, com novecentas mil pessoas” (2006: 41),
ressaltando como simbolos da modernidade
a energia elétrica e sua rapida adogao, “como
muitas cidades inglesas, pularam direto do éleo
e das velas para a eletricidade”, e uma fabrica,
“uma fabrica poderosa e eficiente relatada
como vale muito a pena ver™ Se a fabrica,
ou o que Miceli (1996) chamou de “sistema



de fabrica”, era traco de uma modernidade,
cosmopolita, além de um sustentaculo do
sistema capitalista (Thiesen 2005: 16) que
se estabelecia na cidade, a Fabrica Santa
Catharina pode realmente ser vista como um
posto avancado de um projeto de modernidade
que intencionava introduzir uma nova ordem
e mudar tradi¢Bes herdeiras do antigo regime
colonial do Pais, simbolo de nova era do
progresso e bem-estar social (Thiesen 2005: 16).

Aproximo-me do que Therrien e Mejia
(2001/2002: 202) notaram para a Fabrica
de Loza Bogotana, e estendo isso para a
Santa Catharina, onde sua instalacao,
segundo os projetos elitistas, pretendeu
inserir a populacdo local nos adventos da
modernidade e sustentar a economia de um
Estado em formacdo baseada na producdo e
na circulagdo de mercadorias. Para Monika
Therrien (2004: 110), “la fundacion de una
fabrica de loza se considera como un vehiculo
de transformacion de una buena parte de
la sociedad, representada ésta como carente
de virtudes morales y sujeto potencial de
ser controlado y regulado” Fabrica e louga
faziam parte, na Pauliceia das elites, dos
“ingredientes da modernizagdo” lembrando
a expressdo de Warren Dean (1996: 282).
Antoine Renard faz questdo de ressaltar que,
na Europa, S&o Paulo j4 era reconhecido
como o maior centro industrial da América
do Sul e que suas industrias “alcancaram um
assignalado desenvolvimento, em qualidade,
com os similares estrangeiros” (1933: 56) e “ja
os fabrica em grande quantidade e enorme
perfeicdo. A mesma cousa se tem verificado
também quanto aos productos de louga, de
ceramica, de vidro” (1933: 57)

A fébrica, nos limiares da fronteira entre
o rural e 0 urbano, do ponto de vista de sua
localizagdo geografica, dialoga com a urbs
moderna dentro de uma paisagem industrial.
Assim como a fabrica bogotana, a Santa
Catharina criou uma barreira e demarcou
uma fronteira domesticada, em um entorno
caracterizado como, se ndo "criminal e
selvagem” sua comparsa colombiana (Therrien
2004: 115), ao menos rural, tradicional,
atrasado, arcaico... Deste modo, a fundagédo
de uma fabrica de lougas nesse momento da
cidade, com resquicios vistos como coloniais,
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no bairro da Lapa, um bairro-entroncamento
entre o interior e a capital, entre a zona rural
e a mancha urbana em expanséo, serviria ndo
apenas como disciplinadora dos operarios
que nela trabalhavam, mas como produtora
de um artefato, a louca branca, até entdo
importado, que supriria as demandas da
capital e do interior pela teia ferroviaria que
se ia implantando. Avessa aos velhos habitos,
a Sdo Paulo moderna recusava simbolos

ndo modernos e, nesse didlogo louga e
cerdmica fizeram parte de um cosmopolitismo
conflituoso (Koguruma 1999: 83). A
modernidade estaria sendo bloqueada por
certos comportamentos do homem brasileiro
(Bosi 2008: 368) e a louca foi encarada, nesse
projeto de modernidade, como vetor de
comportamento segundo uma ideologia que
controlasse o espontaneo (Leone 1984: 34), na
prética da agéo.

Como afirmou Thiesen (2005), existe
forte relacdo entre a construcdo do espaco e o
estabelecimento de uma unidade fabril, entre
concepgdes de modernidade e construgoes
de identidades A Fabrica Santa Catharina
localizava-se exatamente no ponto que
funcionava como “porta do sertdo”, entre a
cidade, a “cultura urbana”, e a “cultura rural”
tradicional, folclérica, de um campo ora visto
como estatico e atrasado ora visto como estatico,
mas detentor da “verdadeira” identidade
nacional ndo contaminada por movimentos
migratdrios excessivos (Raffaini 1991: 87).

A instalacdo da fabrica num bairro
considerado rural, no caminho da histérica
estrada para Jundiai, e depois para o sertdo e
o interior bravio, ndo civilizado e “caipira”,
parece ir além dos aspectos de barateamento
dos terrenos de varzea com a especulagao
imobiliaria e o loteamento das chacaras
circundantes a cidade. A fabrica aqui, como
icone ou ingrediente de uma modernidade que
se queria para S&o Paulo, foi considerada veiculo
de transformacdo de boa parte da sociedade
representada como carente de virtudes morais,
intervindo nas praticas cotidianas de setores
da populacéo, a fim de submeté-los a um novo
regime politico e social (Therrien 2004: 111).

O intuito, portanto, seria o de ndo apenas
disciplinar os operarios e incutir-lhes novos
habitos ao conviverem com a louga branca, mas
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também manufaturar esse produto para um
mercado que deveria consumi-lo segundo 0s
usos pensados para ele, inserindo na populagdo
brasileira uma modernidade e uma nova ordem
que ndo aquela dos costumes arraigados no
antigo sistema colonial (Mejia & Therrien,
2001/2002: 199). A propria Fabrica Santa
Catharina aparece na fotografia da Exposi¢édo
Universal de 1918 (no Capitulo 1), sediada no
Palécio das Industrias, como um gigante da
modernidade dominando a selva, no limiar,
como aponta a cartografia historica, entre a zona
considerada urbana e o mundo rural.

Por outro lado, é nas formas e nas
decoracgdes que vemos a agéncia da fabrica na
contraméo de seu papel como “sustentaculo
do capitalismo”, uma vez que produziu
formas variadas, com inimeras capacidades
volumeétricas, algumas ja de forte aceitagdo,
amplamente consumidas, cuja tradi¢do
de consumo dialogava com habitos tidos,
por discursos de modernidade, como
rurais. A agéncia da fabrica, nesse sentido,
atendendo a uma resposta da demanda,
negociando com consumidores e produtores,
caracteriza o sistema de fabrica ndo apenas
como “camaledo” como o chamou Paulo
Miceli, no sentido de que adquiriu diversas
roupagens em diferentes cenarios mantendo-se
“monoliticamente em todas as latitudes” (1996:
63). Para além dos cromatdforos, o sistema
de fabrica, a0 menos o da Santa Catharina,
possuiu uma esséncia mais plasmatica,
transmarfica, no sentido de se adaptar ou se
modelar segundo um meio, sem deixar de ser
fabrica. Devido a esse movimento, chamei, na
dissertacéo, a fabrica também de performativa,
um modelo de produgdo simbdlica que criou
relagBes a partir da préatica (Sahlins 2003: 47).

Apesar dos mecanismos do poder
disciplinar no cotidiano dos operarios da
fabrica, formas de acéo e resisténcia cultural
burlavam o sistema. Se o sistema de fabrica
prega um discurso hierarquizante e normativo,
se alienava o trabalhador, a realidade da
préatica era bem diferente. Se considerarmos a
modernidade como inexoravel, uma espécie de
promotora de “aculturacdo”, condensando e
ndo dando espaco ao tradicional ou a habitos
culturais locais pré-existentes a ela, perderemos
importantes detalhes do dia a dia operario que
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permite perceber um cotidiano reinventado. E
0 exemplo das digitais que marcam a presenca
humana numa cadeia, como a taylorista, que
pretende apagar o trabalhador, reduzindo seus
gestos e impingindo um ritmo maquinai, ou as
inscrices a lapis como lazer no cotidiano fabril.
A cultura material do sitio Petybon possibilitou
antever alguns tracos do que seria 0 mundo do
trabalho na concepcdo do proprio trabalhador,
como fez Randall McGuire (1999) para os
mineiros do Colorado, a partir do estudo das
particularidades da vida cotidiana na fabrica
(Martins 1994: 2).

Contratando oleiros lapeanos e operarios
imigrantes, muitas vezes ex-camponeses, a
fabrica foram vinculadas também técnicas
tradicionais de producdo e a presenca de um
tradicionalismo personalista de mestres e
ceramistas a racionalidade impessoal e técnica
dos engenheiros (Martins 1994: 13). E provavel
que tenha ocorrido na Santa Catharina e
IRFM 0 mesmo que mostrou para a Ceramica
Séo Caetano, dos anos 1950, José de Souza
Martins (1994), apontando a ocorréncia de
fendmenos e aspectos tidos como tradicionais
e campesinos num ambiente fora do mundo
tradicional e rural, que é a fabrica. Quando
um demonio apareceu, até os defeitos foram
explicados por sua presenca.

Como comentei, os projetos de
modernidade vigentes no periodo das primeiras
décadas do século XX na cidade, em geral,
tiveram um carater europeizante, disciplinador
e normativo, com poucas vozes dissonantes
(como Sylvio Floreal e Guilherme de Almeida).
Assim, ora seguem a vertente que sugere que
a modernidade e a emulacdo europeizante
em S&o Paulo foram totalmente “completas”,
abarcando todos os aspectos da vida, ignorando
qualquer existéncia de outros modos de vida
e manifestagdes culturais, ora ressaltando a
existéncia da modernidade na cidade, e sua
necessidade, reconhecendo tracos tradicionais,
coloniais e arcaicos que devem ser extirpados,
destacando sempre esse paradoxo.

A maior parte dos chamados
memorialistas, por exemplo, tem um discurso
muito pautado na ideia de progresso linear,
ressaltando Sdo Paulo como o grande icone da
nacdo (“a locomotiva” do Pais), especialmente
em seus aspectos “modernos’ Segundo



Brefe (1996), é por meio da delimitagdo dos
contornos da cidade que o memorialista
compde o cenario urbano das mem©rias e -
como resultado - constroi sua identidade. A
cidade de Sdo Paulo aparece nas mem@rias
transfigurando-se em ritmo febril, de modo que
suas caracteristicas seculares e tragos comuns
desaparecem. Antoine Renard, visitando a
cidade na década de 1920, relata:

Quando, em 1926, chegamos, pela primeira
vez, a S&o Paulo, vindos da Franga, nosso paiz
natal, maravilhamo-nos deante da magestade e do
tamanho da sua capital. Realmente, esta cidade,
marulhente de vida e semeada de arranha-céos;
verdadeiro escrinio de bellezas architectonicas
e esculpturaes, encanta e deslumbra, pelo seu
conjuncto artistico e sumptuoso, a todos que a
contemplam (Renard 1933: 14).

Ja o francés Paul Walle, em 1910, escreve:

S40 Paulo étant le siége du Governement
et 18 centre de la vie intellectualle, sociale et
commerciale de I’Etat, ony trouve tous lés
éstablissements dignes d’une cite avancée dont la
culture ne reste pas en arriere du développement
matériel (Walle 1912: 11).

Nessas memorias fica evidente a imagem
do novo sobrepondo-se ao velho. S&o discursos
que inventaram uma cidade de S&o Paulo (Brefe
1993), gerados com base em relagdes desiguais
de opressdo e segundo um olhar estrangeiro
- do tipo que o mundo ocidental efetuou
sobre espacos coloniais, estando na origem
das mais tendenciosas e reducionistas leituras
da hist6ria (Hering 2004: 8) -, a0 mostrarem
a modernidade paulistana sempre em déficit,

0 que serviu de justificativa ao dominio sobre
as nagdes mais pobres na ordem econdmica
nascida do liberalismo e do progresso
tecnolégico (Carvalho 1994: 15).

Outros exemplos sdo varios, a citar
0s memorialistas e viajantes como Nuto
Sant’Anna, Oakenful, Jorge Americano e Jacob
Penteado. Nestes dois dltimos, no entanto,
encontra-se também “outra” cidade, a S&o
Paulo “profunda”, se quisermos adotar o termo
cunhado por Bonfil Batalla (1987). Fazem
diversos apontamentos sobre o cotidiano
operario, sobre as fabricas, sobre as lavadeiras
da Vérzea do Carmo etc., ndo obstante sempre
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com a perspectiva de progresso linear e do
tom pejorativo dessas presengas quase que
“estranhas” a grande metrépole:

O que predominou para a moradia da gente
pobre foi sempre, em S&o Paulo, o cortico (...) Ou
entdo, os pordes habitados (...) homens, carroceiros
e operarios, e um ou outro vagabundo ou mendigo,
cuja renda dava bem para pagar o aluguel...
(Americano 1962: 27).

Viajantes e memorialistas liam a cidade
a luz de um discurso de modernidade e
marcaram impressdes positivas em relacdo a
um cosmopolitismo semelhante ao das grandes
cidades europeias, mas também negativas
em relacdo a todo o resto, que, usualmente,
nem mesmo é referenciado: os bairros mais
pobres, operarios, a populagdo média etc. Os
discursos desses autores é, em geral, de carater
normativo, tentando ligar Sdo Paulo a uma
cultura homogénea, supostamente europeia e
burguesa, com habitos “finos” e disciplinados,
apagando qualquer outra manifestacéo
cultural ou individuos que ndo se colocassem
dentro desse quadro, isto é, a maior parte da
populacdo (se ndo todos!).

Para Maria Inés Pinto (2002), os projetos
modernizadores na cidade espraiaram-se para
campos além do literario, e a autora investiga
como esses discursos estiveram presentes nos
meios de comunicag¢do em massa ligados as
novas tecnologias de comunicagdo social, como
a publicidade, o cinema e as novas linguagens
visuais e jornalisticas. Essas novas linguagens
teriam reinventado uma ideologia cosmopolita
com a propagacdo de imagens apologéticas
da metropole e influenciado na criagdo de
novas formas de convivio social e urbano via
disseminacdo de icones de modernidade,
por meio da literatura modernista, imprensa
ilustrada, cinematdgrafos e cartazes publicitarios
(Pinto 2002: 297). As publicidades de loucas
analisadas nesta dissertacdo mostraram,
também dessa maneira, que se divulgavam
modelos de comportamento, enfatizando
a xicara como esse vetor, mas ainda com a
presenca das tigelas, que encontra respaldo nos
registros arqueoldgicos do periodo.

Conforme Pinto, os projetos de
modernidade intrinsecos ao comego do
século XX estavam muito pautados pelas
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novas tecnologias de comunicacdo, em um
momento de transformacgbes de padrdes de
comportamento, com papel importante na
afirmacdo e definicdo de status e valores de
referéncia ao divulgar e consolidar novos
comportamentos e habitos de consumo.
Entretanto, tais habitos de consumo s6
tiveram essa fungdo porque correspondiam,
“a0 mesmo tempo, as necessidades do discurso
de legitimacdo do projeto civilizador das elites
paulistanas e as necessidades da populagédo, ou
seja, todos aqueles ‘personagens desse mundo
em ebulicdo careciam, com urgéncia, de um
eixo de solidez que lhes desse base, energias e
um repert6rio capaz de impor sentidos a um
meio intoleravelmente inconsciente” (Pinto
2002: 298).

Por fim, para essa autora, o projeto
modernizante contido em linguagens como a
cinematografica apresentava visdes otimistas e
apologéticas de uma cidade totalmente moderna
e sem contradi¢des; por outro lado, ela procurou
também descobrir, por meio dos siléncios e
aspectos contingenciais dessas linguagens,
os conflitos, o lado excludente e inacabado
dessa modernidade, o choque entre o ritmo
dos maquinismos e o ritmo do ser humano,
suas permanéncias, rupturas e readaptacdes,
um mundo que procura acabar com antigas
tradi¢cbes a0 mesmo tempo que produz novas
mitologias, “fabricando um imaginario da
modernidade, ligado ao esforco de traduzir
vivéncias tecnoldgicas novas em linguagens que
favoreciam o dialogo e as tensdes da intelligentsia
modernista paulista com a gestdo cultural”
(Pinto 2002: 299).

Caminho semelhante é tragado por
Nicolau Sevcenko (1992: 18) que, ao investigar
as concepcBes de modernidade contidas
na literatura e nas obras de arte, afere que
0s projetos modernizadores contidos nos
discursos fizeram com que o cosmopolitismo
da populacdo assinalasse um nitido recorte de
discriminacdo social, como um estigma a se
acrescentar ao da populacdo negra e mesticas,
reforcando a disposicdo de estranhamento
intrinseca ao processo de metropolizacéo.

A cidade se tornaria um “enigma para seus
préprios habitantes” devido a diversidade
cultural, e muitos projetos modernizadores
pautaram-se em transformar a cidade diversa
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em um todo homogéneo, normatizando
habitos. A loucga, gracas a propaganda e a sua
producdo, foi também encarada como vetor
de comportamento, ignorando o papel da
prética nesse esquema. A imprensa repercutia,
atodo o tempo, a imagem de uma S&o Paulo
exemplo de grande metrépole do mundo,
com um ritmo prodigioso de crescimento e
potencialidades incalculaveis de progressao
futura (Sevcenko 1992: 36).

Tal qual Maria Inés, para Sevcenko, esse
é o periodo de tomada de consciéncia para
a construgdo de um sentido de identidade
e de uma preocupacdo com o destino da
cidade: “cortada do passado pelo seu modo
de desenvolvimento abrupto, Sdo Paulo, tal
como figurada pelos seus cronistas, aparecia
insistentemente refletida num improvavel
espelho do futuro” (Sevcenko 1992: 37).
Finalmente, para Sevcenko, por tras dos
discursos que louvavam a modernidade
paulistana, a cidade “se compés de um modo
inverossimil, a partir da soma de circunstancias
imponderaveis que foram confluindo numa
sequiéncia continua de impossibilidades”
(Sevcenko 1992: 106), na qual o panorama
era muito mais composto por problemas que
se multiplicavam descontroladamente do
que por solugdes originais (Sevcenko 1992:
127). O autor aponta como 0s jornais e 0s
cronistas, e outras linguagens contidas em fontes
documentais, apresentavam os paroxismos de
Sdo Paulo, cidade da Avenida Paulista e do
Bras, das doengas, dos cortigos, do cinema e
das revolugdes. Aproximam-se, portanto, dos
discursos de modernidade que ressaltam a
incongruéncia da cidade, comparando-a com
um modelo original europeu, tornando-se, mais
uma vez, a “copia malfeita” Pressupdem o0s
desdobramentos da modernidade (Domingues
1999: 89), em vez de auténtico, como desvios.

A ideia de um modelo reverbera, desse
modo, nas interpreta¢des que giram em
torno das manufaturas e das producgdes
nacionais, como a da louca em faianca fina.
Tendo como modelo o produto europeu, a
louga brasileira passa a ser vista como cépia,
também de habitos, mas malfeita porque
ndo alcanca a original, e os atributos de
analise ressaltados a partir dessa visdo de
mundo serdo aqueles que mostram essa des-



semelhanca, esse querer e nunca ser. Isto é
incorporar na Arqueologia aquilo que, para
a belle époque, Oliveira chamou de “vicio da
imitacdo” de parte da elite brasileira, que se
via sob um signo de exilio, que “gostaria de
ser européia, mas a infelicidade do destino
a fez nascer nos trépicos” (Oliveira 1997:
189), e o discurso, émico, de parte das elites
paulistanas que bolaram com essa pauta seus
projetos de modernidade. A continuidade
de comparacdo do Brasil com Europa, uma
Europa tedrica (Chakabarty 2000: 29), e dos
artefatos histéricos somente em termos de
nacional e estrangeiro torna, novamente,

e ainda, a origem como Unica fonte de
identificagdo (Hall 2003: 26) que, no lugar
de ressaltar a dialogica da alteridade das
experiéncias diaspdricas culturais, segundo a
experiéncia de Stuart Hall (2003), expressas e
expressadas pelos artefatos histéricos, como
a louga brasileira, congela os dinamismos
que a circundam e a compdem, em relacdes
maniqueistas. Schavelzon (2005: 204), por
exemplo, mostrou que as loucas importadas
ganharam outro significado no contexto do
movimento de Independéncia da Argentina,
e frente a invasdo britanica no comecgo do

século XIX, descartadas num gesto de desprezo.

Buscar sempre por categorias de classificagéo
como “nativo” ou “estrangeiro” como rotulos
pré-definidos, admite uma irreconciliabilidade
nas praticas materiais de expressdes culturais
diversas (Silliman 2005: 68), como acredito
ter sido o caso da busca pela origem da antiga
ceramica neobrasileira, a cerdmica de producéo
local/regional (Zanettini 2005). Afinal, mesmo
a louga estrangeira tornou-se local quando
apropriada pela cultura do lugar, aproximando-
se, talvez, daquilo que Sérgio Miceli (2003)
cunhou como “nacional estrangeiro”
Margareth Rago, investigando os relatos
de viajantes e memorialistas, periddicos e
documentos associados a0 mundo operario
e aos discursos higienistas, afirma que a
modernidade que se construiu em S&o Paulo
foi uma “modernidade conservadora” que,
desde entdo, “impds progressivamente a
homogeneizagdo de um modo de viver em
nome do progresso, da técnica e da razao”
(Rago 2004: 381-388). Para a autora, 0
projeto modernizante das elites pautava-se na
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exportacdo, para toda a cidade, dos padrdes
considerados civilizados de comportamento e
de convivio social, progressivamente adotados
no universo patriarcal da elite cafeicultora e
dos industriais, produzindo tensdes, conflitos,
tumultos e resisténcias (Rago 2004: 389).

O processo de urbanizagdo e modernizagdo
pautado na racionalidade “burguesa’ acabou
por marginalizar e violentamente excluir
varios grupos sociais, e as elites dominantes,
procurando impor autoritariamente seu novo
modo de vida, percebido como “moderno”
tentaram eliminar diferencas culturais e erradicar
héabitos populares, vistos como atrasados ou
perigosos, “seja expulsando 0s negros e outros
‘indesejaveis’ seja protegendo seus bairros

com muralhas invisiveis” (Rago 2004: 389).
Ironicamente, ou ndo, era em bairros operarios
que se fabricavam os tais icones materiais de
modernidade, como as lougas brancas.

Poderia continuar e discorrer longamente
sobre os discursos e projetos de modernidade
existentes na cidade de S&o Paulo com
razoavel bibliografia sobre o assunto. Mas
quero chamar atencdo para o fato de que a
maior parte deles possui em comum estarem
pautados numa nogdo de modernidade
“deslocada” que tenta ser, mas ndo &, o
modelo original europeu, reincidindo na
noc¢do de coOpia aqui vista criticamente, que
ignora particularidades locais ao montar
paradigmas comparativos. Esses discursos sdo
muito pautados na ideia de normatividade,
higienizacdo e disciplinarizacdo, numa época,
realmente, em que a sociedade da disciplina
comeca a penetrar por varias areas da vida
cotidiana das pessoas. No entanto, a esses
micropoderes se opdem microrresisténcias,
que permitem inimeros didlogos entre a
norma de comportamento imposta pelas
elites por meio de seus discursos e projetos
modernizantes e o restante da populacéo e,
por que ndo, a ela mesma.

Poucas vozes dissonantes podem ser
ouvidas no mar de projetos de modernidade do
comeco do século XX. Sylvio Floreal, codinome
do jornalista Domingos Alexandre, retrata
e d& voz aos habitantes da noite paulistana,
as prostitutas, os boémios e freqlientadores
de cabarés, assim como criminosos e outros
personagens, que ousaram transgredir as regras
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da utopica cidade disciplinar, como disse Rago
(1997). Como em geral a modernidade tem
sido apresentada em seus aspectos positivos,
com o crescimento urbano e econdémico,
as inovacgdes tecnoldgicas e o transporte,
novas normas de lazer e sociabilidade com a
modernizagdo de costumes (Rago 2003: 3),
Ronda da meia-noite inova ao trazer a tona ndo
apenas os excluidos por sua pobreza, mas
também por se situarem do outro lado do
mundo do trabalho e da razdo, vivendo as
margens dos beneficios trazidos pelo progresso
e pela modernizacéo.

Para Rago (2003: 5), “Floreal desmistifica
a visdo edulcorada da cidade, construida
pelos memorialistas interessados em produzir
um discurso laudatorio da modernidade
paulistana” Em definicdo sobre o Brés, que
poderia ser generalizada para toda a cidade,
Sylvio Floreal escreve:

... 6 um verdadeiro tabuleiro de xadrez, de
ragas e povos, 0s mais estranhos pelos sentimentos
e os mais diferentes pelas procedéncias, onde todos,
imersos em relativa harmonia, de maravilhosos
apetites, jogam e disputam entre si, agressivos e
astutos, maneirosos e calculistas, a partida fatal
para vencer o rei dinheiro e a torre milhdes...
(Floreal 2003: 20) (...) O Brés... ¢ uma pincelada
berrante de zarcéo, onde as trompas insolentes
das chaminés das suas fabricas expelem, numa
ejaculacéo insistente para o alto, mascarando
de negro a fisionomia do céu, atropelados rolos
de fumaga! Tem o aspecto de um anfiteatro em
combustéo, fervilhando, gerando em seu seio um
monstro apocaliptico! (Floreal 2003: 23)

Em sua critica ao processo de modernizagdo
e civilizagdo” da cidade, aponta:

... Os vicios crescem e avolumam-se; dilatam o
seu império, na razdo direta da civilizagao.

E S&o Paulo, tripudiando sobre o cadaver da
barbaria - ndo querendo dar uma rata vergonhosa,
pois que virdo vé-la sempre turistas ultrarrefinados
- trabalha e sua no firme propdsito de civilizar-se
de afogadilho, aniquilando e soterrando todos os
rangosos costumes jecatatuescos, para fazer a sua
figurinha e ndo passar nenhum vexame...

(Floreal 2003: 29)

Guilherme de Almeida se refere aos
discursos sobre a cidade que procura
sempre apagar costumes que ndo aqueles
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escolhidos pelas elites para compor o corpo

da modernidade. Apesar de também encarar

a modernidade paulistana como algo “mal-
encaixado” sempre ressaltando o choque de
costumes quase antag6nicos presentes nela e
como esta quer ser, mas ndo é, o poeta, por
meio de sua coluna de queixas e reclamacdes
no Diario Nacional, publica crdnicas sobre a
cidade explicitando suas criticas ao processo de
modernidade que se estabelece, associado a um
exagero e uma quase paranoia das elites quanto
a apagar o tido como tradicional e popular, e as
exageradas praticas ligadas a ideologia higienista,
da qual a louca foi alvo.

... A cousa complicadissima que é uma
grande cidade moderna! (...) uma cidade é uma
perfeita maquina com engrenagens, émbolos,
pistdes, paralelogramos de Watt, apitos e tudo.
Por isso, com a maior facilidade se desconcerta,
deixando a gente envergonhadissima, a procurar
uma caixa de socorro, um telefone servical, um
botdo de alarme. (14/07/1927. Almeida 2004:
5).

Sim senhores! Como S. Paulo esta
adiantado. Até parece Europa...

Parece. Parece, porque ndo é. E ndo € porque
esse mMesmo paulista, ingénuo e viajado, nao tem
a nocao requintada de conforto. Ele é o pobre
homem que, no automével aberto, no seu living-
room gelado, no seu club glacial, nos seus teatros
frigidissimos, é obrigado a se conservar embrulhado
nas suas chaviotes, NO seu cache-col, nos seus
guantes, nas suas polainas, engolindo aspirinas
perigosas ou Cognacs suspeitos... (15/07/1927.
Almeida 2004: 7)

N4ao obstante essas visfes, a maior parte
dos projetos modernizantes ou concepgdes de
modernidade vigentes na cidade proveio de uma
elite que ou se enxergava enquanto moderna
Europa nos trépicos, ignorando qualquer
outra manifestacdo cultural que néo a sua, ou
ressaltando o fato de serem essa Europa, mas
conviverem com os atrasos de uma cultura
tradicional que fazia com que a cidade fosse uma
copia malfeita do original europeu, tal o caso
do boi e dos bondes. Ambas as visdes tém em
comum, todavia, o fato de procurarem eliminar,
ou pelo menos ndo fazerem aparecer nos meios
de comunicagdo, o caldo cultural que era a
cidade de Sao Paulo, com suas varias praticas,



construindo uma cultura urbana moderna
devedora de um projeto de modernidade
homogeneizante e disciplinador. Essa concepgao
foi repetida e incorporada por diversas ciéncias
sociais que de forma acritica realizaram
interpretagdes sobre a cultura material.

A questdo, portanto, é pensar se existe
uma modernidade paulistana, brasileira,
sul-americana ou latino-americana, e, se ha,
caracterizd-la como tal; por que, ao lermos em
Levi-Strauss que,

Pastos de vacas estendem-se ao pé de iméveis
em concreto, um bairro surge como uma miragem,
avenidas ladeadas de luxuosas residéncias séo
interrompidas de um lado e outro por ribanceiras;
ali, uma torrente barrenta circula entre as
bananeiras, servindo ao mesmo tempo de nascente
e esgoto para casebres de taipa sobre estrutura
de bambu, onde se encontra a mesma populagao
negra que, no Rio, se instala no alto dos morros. As
cabras correm pelas encostas (1996: 95)

ndo encaramos essas informagdes como
discursos, pautadas numa visdo também
eurocéntrica de modernidade, que ao
ressaltar certos aspectos como contrastantes,
pressupde um modelo que, ao ser comparado,
transplantado, fica defasado? Em S&o Paulo, a
modernidade deveria, assim, ser caracterizada
pelas diversidades de experiéncia (Miller 1994:
68), e procuro propor que seja vista a partir
de um foco local, no qual “uma massa de
elementos compostos - antigos e ndo antigos
- convergiu para uma construgdo nova”, como
disse Guinzburg (2006: 107).

Se, como propde Daniel Miller (1994:
72), deve-se pressupor a modernidade como
experiéncia, entdo se deve olhar para a
arqueologia da modernidade, ou do mundo
moderno, em S&o Paulo, sobre o ponto de
vista das praticas; afinal, como se pergunta o
autor (Miller 1994: 75), como decidir quando
um trago, aspecto, objeto, é modernidade se 0
termo é fruto de um discurso criado por nés
mesmos? Pressupondo um modelo original
de modernidade, parte-se do axioma de que
uma modernidade é mais auténtica do que a
outra, sem muitos atributos consistentes para
a afirmativa (Miller 1994: 76). Parto, assim, da
ideia de que a modernidade é heterogénea no
mundo e que as condigdes de modernidade s&o

Rafael de Abreu e Souza

variadas segundo os contextos locais, por isso
sendo auténtica em cada contexto, mas nem
por isso pressupondo uma homogeneidade de
expressdes no ambito regional. Ndo mais uma
“modernidade periférica” (Sarlo 1988), ja que
ndo existe um centro que emana a modernidade
em ondas concéntricas das quais teriamos
recebido apenas marolas.

Criticando concepg¢fes monoliticas
de discursos arqueolégicos como o da
modernidade (Smith & Wobst 2005: 11) é
possivel formular narrativas alternativas (Kojan
& Angelo 2005) para a historia da cidade de
Sdo Paulo e para a América Latina, tirando da
“sala de espera da modernidade” (Chakrabarty
2000: 8) ndo s6 a cidade como também a
louca brasileira, mestica, copia, inauténtica
enquanto expressdo cultural. A teoria da
“sala de espera” implica a critica as diversas
categorias temporais criadas pelos discursos
de modernidade e, como propde Chaterjee
(2004: 74), as ditas “defasagens” ou “desvios”
da modernidade no mundo colonial deveriam,
em vez de olhadas apenas como a sobrevivéncia
de um passado pré-moderno, encaradas
também como novos produtos do encontro
com a prdpria modernidade. Por isso propus a
abordagem levi-straussiana de stimulus difusion
ao relacionar o encontro entre os habitos de
utilizar tigelas e a fabricacdo desses produtos
pela Fabrica Santa Catharina.

Gilberto Freyre, Raimundo Faoro, Sérgio
Buarque e Roberto da Matta, superenfatizando
a presenca luso-ibérica no Brasil, criaram
as ideias de peculiaridade brasileira sobre a
qual a sombra da inautenticidade se projeta
sempre em déhito com a cultura e padrédo
europeus de sociabilidade, ndo sendo plena e
autenticamente modernos (Tavolaro 2005: 6).
Estariamos assim num “limbo semimoderno”
(Tavolaro 2005: 10), numa modernidade de
periferia que caracterizaria um desvio em
relacéo as sociedades tidas como “centrais”
da modernidade. O “first in Europe, then
elsewhere” da critica de Chakrabarty (2000: 7).

Tomando como referéncia o “centro”

a Europa ou a louga inglesa, confirma-se a
"margem”, o Brasil ou a faianga fina brasileira,
como um desvio do primeiro (Tavolaro 2005:
13). Ja que, para o escopo desta dissertagéo,

a Europa ndo é sempre propagadora e a
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América Latina sempre receptora, a louca

ndo é fluida de significados apenas num
contexto de implantagdo e desvio de padrdes
“europeizantes” (como se “ser moderno” fosse
“ser europeu” [Chakrabarty 2000: 33]) ou num
devir que nunca se realiza (lanni 2005: 9). Nesse
ambito, “europeizar’ ganha o statws de “mimese
colonial defeituosa” (Bhabha 2007: 132). Se a
proliferagdo de fabricas de louga na Inglaterra
marcou a “expressdo pioneira e prematura da
producdo e consumo em massa” (Lima 2002:
122), ndo foi apenas porque a Inglaterra, entdo
herdeira da tocha da civilizagdo (Bernal 1993:
6), estabelecia sua dominagdo no mundo por
meio de uma ideologia dominante, mas porque
a Ameérica, ativa no processo de consumo,
demandou por determinados produtos que a
Europa teve que fabricar. Na louga, um exemplo
bastante claro é o consumo do trigal, mais na
América Latina do que na Inglaterra, influéncia
do mercado na producdo (Miller 1984: 2).
Inimeros sdo os exemplos de como a América
manipulou e modelou a Europa. S&o os estudos
historicos de circularidade cultural que lembro
aqui (Guinzburg 2006: 19). As pesquisas de
Sahlins (2004: 65) apontam para 0S processos
de “indigenizacdo da modernidade” e Alfredo
Bosi (2008: 49) para as possibilidades de
“acaipirar” a mesma.

Desse modo, em vez de pensar a
modernidade pautando-a em adogdo de modelos
imaginarios europeus e norte-americanos (lanni
2005: 13), que geram a ideia de anomalias,
pensemos em como a América Latina, existindo
por si mesma, tem uma modernidade que lhe é
prépria, na qual tem papel ativo, e que expressa
originalidade, autenticidade e particularidade
(Chaterjee 2004: 51) nos “modos de ser, sentir,
agir, compreender, explicar” (lanni 2005: 50).
Proponho, pautando em Partha Chaterjee,
uma leitura da faianca fina brasileira tendo em
vista uma narrativa alternativa da modernidade
latino-americana que, no lugar de ser aquela
adaptacdo imperfeita do original, ndo terminada,
distorcida e mesmo falsificada, vé, nessas
formas supostamente distorcidas, possibilidades
inteiramente novas de organizacdo, nunca
imaginadas pelas velhas formas da modernidade
ocidental (Chaterjee 2004: 42).

Esta dissertacdo afirma o lugar da faianca
fina brasileira como ferramenta para uma
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linha alternativa de estudos da cidade de Séo
Paulo e das concepcdes de modernidade,
fazendo perceber o peso da subjetividade do
autor ou a partir de onde estamos construindo
e interpretando nossa sociedade moderna
(Senatore X Zarankin 2002: 10). Quis mostrar,
também, que é possivel ultrapassar a dicotomia
do modelo centro-periferia, muito utilizado

na Arqueologia Historica, ao considerar as
expressdes culturais locais analisando a cultura
material como um dos aspectos particulares

de uma cultura, para além de reproduzir sobre
0s objetos os discursos pautados nas leituras
de viajantes e memorialistas. O modelo do
centro difusor e das periferias receptoras,
gerado no fulcro da relagdo metropole-
colénia, colonizador-colonizado, é ainda mais
questionavel no caso brasileiro, no ambito

das relag@es e herangas coloniais que aqui se
formaram, e das quais somos hoje devedores,
uma vez que o Brasil foi o Unico pais da
América Latina que, durante o século XIX,
passou de col6nia a metrépole, com avinda da
familia real (Slemian & Pimenta 2008). Como
exatamente pensar projetos de modernidade ou
uma suposta recepgdo de ondas concéntricas
de um centro, sendo que a sede do Império
era a/na coldnia? Esse processo gerou
configuracgdes, praticas e habitos que com
certeza particularizaram as proprias concepgdes
de modernidade e da vida na modernidade

nos séculos XIX e XX no Pais, permitindo a
congruéncia entre o boi e o bonde. Um carater
sui generis de nossa formacao que busquei
considerar ao pensar uma epistemologia da
louca branca e sua relacdo com ideologias e
praticas na Sdo Paulo do século XX.

Percebi, lidando com o sitio Petybon e com
suas faiangas finas, que se este se enquadra nos
estudos de Arqueologia do mundo moderno
(Orser 1999), é preciso perceber o quanto
0s projetos de modernidade modelaram as
concepcdes do que é o moderno como um
modelo normativo e homogeneizante que as vezes
é transplantado para a cultura material (Funari
2002: 109). Produzir tigelas/malgas numa fabrica,
tendo em vista as implicag¢bes desses artefatos,
como chamei atengdo, em especial no Capitulo
4, pode parecer decisdo contraditoria, mas que
ndo se anula (Gruzinki 2001: 27), e que existe um
significado numa aparente incoeréncia. A louca



brasileira ndo é uma “amalgama de aparéncia
desconcertante” (Gruzinski 28) se deixarmos de
pressupor um modelo original de louca.

A andlise do material arqueoldgico do
sitio Petybon girou, desse modo, em torno
dessas questfes de producdo, demanda e
consumo, ja que o sitio é uma fébrica. Por
isso difere dos demais sitios arqueoldgicos
que sdo, em geral, unidades domésticas ou
refugos a elas associados, cujas interpretacdes
estdo mais pautadas no consumo. No Petybon,
0 pensamento partiu da produgéo (dai o
Capitulo 3 antes do 4), ja que as lougas nédo
foram propriamente consumidas. No entanto,
isso ndo quer dizer que nao foi possivel pensar
alguns pontos da esfera do consumo a partir
da producdo. Consumo, demanda e producéo
sdo categorias intrinsecamente ligadas e
ndo podem, e nem devem, ser pensadas
separadamente. A produgédo esta conectada a
demanda, que, por sua vez, é gerada por um
mercado, a0 mesmo tempo que 0 consumo so é
possivel quando ha produgéo.

Posto isso, € preciso lembrar que a fabrica
aqui estudada foi a primeira a produzir a louga
branca em faianga fina por moldes industriais
e em larga escala. Guardou caracteristicas
bastante artesanais em seu processo, as quais
foram dando lugar, gradativamente, a técnicas
mais estandardizadas a partir do controle
dos Matarazzo. Com a producdo nacional, a
louga, mais barata, passou a ser consumida por
parcelas da populagdo que ndo tinham acesso a
ela, como os grupos médios e baixos da cidade.
Além disso, a entrada da louca branca dialoga
diretamente com a presenca da cerdmica mais
“grosseira”, aos poucos substituida.

A anélise da louca da fabrica indicou
enorme quantidade de malgas, ou seja, tigelas,
objetos cujo design acomodaria diferentes
demandas de uso (Rice 1987: 209). Mais ainda
porque dentre as tigelas foram encontrados 13
tipos variando em volume. Essas varia¢cdes no
tamanho de um mesmo tipo de artefato estdo
relacionadas a diferentes usos e particularidades
de comportamentos que fugiriam da “norma”
Segundo Worthy (1982: 338), a distin¢éo
entre os diferentes tamanhos e formatos de
malgas e pratos poderia ser um apontador de
comportamentos especificos que passariam
despercebidos se apenas formas gerais fossem
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consideradas. Formas e funges diferenciadas
sdo fruto de costumes, culturas, habitos e
identidades associadas a resolugdo de problemas
do dia a dia (Schiffer & Skibo 1997: 45).

Logo entendi que, apesar de existir um
discurso normativo em torno da modernidade,
tentando impor e apagar habitos que ndo aqueles
ditos “padrdes burgueses de comportamento”, o
que se encontra sdo pessoas reinventando essas
normas, resistindo ou recriando segundo seu
proprio repertério cultural. As tigelas tém muito
aver com identidades culturais de diversos grupos
que eram parte da cidade, como mamelucos,
caboclos, ex-escravos, caipiras, assim como dos
novos migrantes, vindos, em sua maioria, de
zonas rurais. Nas primeiras décadas do século XX,
um significativo éxodo rural ¢ iniciado em fungdo
da constituicdo das industrias, além da chegada
de milhares de imigrantes, que se envolveram
no ambiente urbano, trazendo novos hébitos e
adquirindo outros (Franciso 2004: 40).

Sera possivel, tendo em vista essas evidéncias,
pensar apenas num processo de urbanizacdo do
campo ou também no campo influenciando
os habitos da cidade, ja que é o campo que
entra no urbano, e ndo o inverso? Sera que é a
cidade que sempre “dita” os costumes? Segundo
Francisco (2004: 43), S&o Paulo constituiu-se
enquanto “metrépole caipira”, pois mantém, até
a atualidade, habitos tradicionais. O periodo de
estudo desta dissertacdo seria, segundo o autor,

0 momento da génese da negacdo dos habitos
caipiras, com a construcdo de um discurso de

ser moderno pautado na edificacdo de casas
suntuosas e assobradadas, dentro das quais,
todavia, ndo se modificaram tanto os habitos
(Francisco 2004: 39). Lessa (2003: 90) ressalta
um processo de ruralizagdo da populagao
brasileira no comego do século XX, quando a
populagédo rural, que em 1900 era 64% do total,
passou para 70% em 1920.

Apesar do discurso dominante sobre
grande parcela da populacéao, esta parece ter,
claro, mantido seus costumes. E mesmo que
a elite industrial, que pensava a producgéao
das loucas pautadas em formas e tamanhos
determinados (é o que se pode perceber ndo
apenas pela padronizagdo das lougas brancas
do sitio Petybon, mas também do documento
redigido, com o aval de Roberto Simonsen,
entre 1935-1936, que determina qual o
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tamanho e forma exata de cada peca de louca

a ser fabricada), tenha tentado impor “padrdes
de comportamento” e acabar com outros, os
consumidores sempre conseguiram manter
suas identidades. Sempre havera o filtro do
lado dos consumidores, mesmo com malgas

em loucas com formas fixas. Tentei chamar
atencdo para esses dinamismos discorrendo
sucintamente sobre o habito de tomar café. Se
existia um ritual do cha ou do café na Europa,
é preciso ter em mente, como disse Marshall
Sahlins (2004: 13), que duas performances rituais
jamais poderiam ser a mesma, resguardando
similaridades e diferencas na construcdo das
identidades, mas nem por isso “menores”
Quando o McDonald’s chegou a China, nem
por isso 0s chineses tornaram-se menos chineses
ou americanizaram-se (Sahlins 2004).

Esse dialogo entre produtores, a elite
industrial, e consumidores, a populagdo de
diversos grupos sociais de Sdo Paulo, s6 foi
possivel porque a fabrica agiu como elemento
mediador. Como representante dos produtores
e proprietarios, teve que se ajustar a ideologias
e mecanismos de disciplinarizacdo contidos
em suas concepcdes de modernidade, que
objetivavam homogeneizar 0s costumes
de acordo com um padrdo imaginado mais
“europeu” e “burgués” de comportamento. Por
outro lado, regulada pela demanda, que vinha
da populagdo consumidora, ndo poderia deixar
de produzir formas de lougas que possuiam um
enorme mercado (Wilk 2001: 108). Desse modo,
produziu tigelas dos mais variados tamanhos
que atenderiam a demandas de usos e demandas
do pensamento das elites dominantes.

Existe, desse modo, grande diferenca entre
0s “usos pretendidos” dos objetos e 0s “usos
reais”, ou seja, entre aquilo para o qual se
pensou aquele objeto, pela parte das elites - 0
fato de modernizar os costumes com a louga
branca fina - e 0 que aconteceu quando estes
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mesmos objetos comecaram a fazer parte da
dindmica cotidiana de cada um, pressupondo
a existéncia do habitus (Bourdieu 2008) e das
préaticas na acdo (Bourdieu 1994). Os usos
das loucas produzidas pela fabrica véo variar
da interpretacdo e do conhecimento prévio
fornecido pela pratica, pela familiaridade
com os costumes, habitos e tradi¢bes de
determinada cultura ou grupo social: intencdes
de producdo e condi¢des de consumo séo
fundamentais, segundo Pinto (2002: 12), para
a construgdo de sentidos.

Foi dessa maneira que a presente pesquisa
teve como objetivo mostrar como a louga
encontrada no sitio arqueolégico Petybon
dialoga com as concepcdes de modernidade
vigentes na cidade de S&o Paulo no inicio do
século XX. A fabrica de louca era intermediaria
entre a intencdo de producdo das elites, os
usos pretendidos dos objetos, e as condi¢des
de consumo, 0s seus usos reais. A permanéncia
das tigelas durante o periodo parece apontar
para a manutencdo de identidades culturais
de uma populagdo com costumes campesinos
na cidade, apontando para a fragilidade da
dicotomia campo-cidade. Além disso, procurei
mostrar como os discursos normativos e
disciplinares de modernidade dialogam com o
que a Arqueologia estd encontrando na cultura
material. Busquei, por fim, apontar para a
necessidade de se compreender a modernidade
na cidade de S&o Paulo ndo em comparagao
a outros contextos histdricos, mas a partir
dela mesma, entendendo suas complexidades
e originalidade para a construgcdo de um
novo paradigma para a compreensdo da
modernidade na América Latina. Atento a
isso, escolhi os atributos para a analise das
faiancas finas brasileiras. E atentos a essas
praticas discursivas e relaces de poder temos,
enquanto arquedlogos, que pensar nossas
fichas e planilhas de anélise ceramica.
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