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“O que frouxo falava: de outras, diversas pessoas e coisas, da Serra, do S3o Ao,
travados assuntos, insequentes, como dificultacdo. A conversa era para teias de
aranha. Eu tinha de entender-lhe as minimas entoagdes, seguir seus propositos e
siléncios. Assim no fechar-se com o jogo, sonso, no me iludir, ele enigmava. E pa:
—‘Vosmecé agora me faca a boa obra de querer me ensinar o que é mesmo que
é: fasmisgerado... faz-me-gerado... falmis-geraldo... familhas-gerado...?’

Disse, de golpe, trazia entre dentes aquela frase. Soara com riso seco. Mas, o
gesto, que se seguiu, imperava-se de toda a rudez primitiva, de sua presenca
dilatada. Detinha minha resposta, ndo queria que eu a desse de imediato. E ja ai
outrosustovertiginoso suspendia-me: alguém podiaterfeitointriga, invencionice
de atribuir-me a palavra de ofensa aquele homem; que muito, pois, que aqui ele
se famasse, vindo para exigir-me, rosto a rosto, o fatal, a vexatdria satisfacdo?”

(Guimardes Rosa, Primeiras Estérias, 1969, p. 11).
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INTRODUCAO: TRADUCAO
E PRODUCAO DE MENSAGENS

ificilmente a presenc¢a da tradug¢@o na comunicacao
cotidiana se faz notar na proporcao e variedade de
seu exercicio. Tampouco € comum relacionar a pra-
tica da tradugdo ao processo de producio de men-
sagens e, consequentemente, da renovacgao de suas
formas, nas diferentes atividades da comunicagdo
na cultura. Nao obstante, os estudos da traducao
jé reinem uma bibliografia considerdvel para o
exame das relacdes entre traducdo e produgdo de
mensagens em diferentes esferas da comunicacgao
cotidiana, cientifica, artistica, com expansdes para
esferas mais amplas da comunicacao intercultural.
Inserida nesse contexto mais amplo, a tradugdo que
acontece no interior da prépria lingua estd longe de
se limitar a atividade de transposi¢do dos c6digos
de uma lingua para outra. Se, por um lado, revela
uma prética corrente, por outro, mostra como in-
teracdes entre diferentes sistemas signicos podem
mobilizar cédigos de diferentes esferas culturais
e colocé-los em convivéncia para a produgdo de
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mensagem, de modo a atender as urgéncias da vida
da comunicacdo na cultura.

Antes de ser um conceito tedrico vigente nos
estudos linguisticos, tradugdo intersemidtica € uma
pratica comunicacional e cultural — ainda que a
abordagem semidtica seja ignorada no campo dos
estudos culturais. O fragmento colocado na epi-
grafe a esse estudo constitui um exemplo vivo do
processo da intersemiose que sustenta tal prética
tradutdéria na comunicagdo cotidiana em sua ca-
pacidade de interagir com cddigos de outra natu-
reza signica, fora, portanto, do mundo verbal da
palavra, ainda que ndo em oposi¢do a ele. De um
lado, o episédio narrado no conto “Famigerado”,
de Guimaraes Rosa, sustenta-se da necessidade
de confrontar as variedades interpretativas da
realizacdo linguistico-acustica com o significado
lexical da palavra. De outro, o proprio persona-
gem reconfigura a palavra segundo seu repertorio
interpretativo resultante da decomposicdo de seu
arranjo estrutural. Na tradug@o intersemidtica do
conto no texto artistico, o escritor reconstitui um
ambiente de formas culturais com as quais a nar-
rativa dialoga. Assim, a transposi¢ao poética tra-
duz em formas visuais o universo simbdlico com
as tramas do desenho em que a palavra-titulo é
traduzida em cena grafica. Palavra falada, escrita,
simbolos, desenho, cena grafica: nesse fragmento,
diferentes c6digos entram em interac@o e coope-
ram na traducio das mensagens em jogo.

O objetivo deste artigo ¢ tratar da tradug@o in-
tersemidtica como forma produtiva na construgao
de mensagens na comunicacdo cultural de modo a
examinar o intercambio em que signos cooperam
em diferentes niveis. Parte-se do pressuposto de
que a tradugdo ndo apenas alimenta o processo
de construcdo de mensagens como também que
a intersemiose € sua principal aliada. Entende-
-se que muitas das atividades da comunicacio
pedagdgica, cientifica, politica, econdmica e até
mesmo religiosa ndo se realizam sendo gracas
ao intercurso de mediac¢des tradutdrias que tanto
abrangem as transposicdes no interior da lingua
como de outros sistemas signicos. Um simples
célculo, uma férmula, um mapa, um grafico, en-
fim, um aceno ou gesto demanda a transposi¢ao
de um sistema de signos para outro.

Tal € a hipdtese de fundo do ensaio que visa
a dimensionar o papel da traducao na producio

de mensagens nas diferentes esferas da comu-
nica¢do sociocultural, particularmente, no en-
frentamento dos desafios da comunicag¢do in-
tercultural contemporanea em que a traducao
intersemidtica marca sua presenca.

DILEMAS EM TORNO
DO CODIGO COMUM

Se existe algum paradigma formal que con-
sagrou o processo de comunicagdo em diferen-
tes esferas da interagdo cultural — tais como os
encontros de povos, de linguas e de linguagens
de sistemas signicos distintos —, este € o paradig-
ma advindo da crenca no dominio de um cédigo
comum para a efetiva comunicag@o de mensagens.
Gragas a nog¢do de codigo comum consagrou-se,
igualmente, a ideia de tradug¢@o como dispositivo
de eliminacdo de qualquer barreira linguistica
entre pessoas e culturas. Nao obstante o paradig-
ma do c6digo comum tenha, de fato, propiciado
um efetivo transito entre linguagens e culturas
estrangeiras, ndo se pode restringir o complexo
de relacdes entre linguagens em diferentes esferas
da vida cultural a apenas uma dominante e muito
menos limitar as interacdes a apenas uma busca
de fidelizacdo e equivaléncia entre cédigos. De
processo estratégico para atender a necessidades
imediatistas de contato e aproximagao, o tdo acla-
mado cédigo comum tornou-se, ele préprio, uma
barreira epistemoldgica para o entendimento do
papel e das variedades da tradug@o na comunica-
cdo sociocultural bem como de suas intervencdes
na geracdo de novas formas de interagdo.

Sem antecipar etapas importantes desse
raciocinio, vale a pena perguntar: o que seria
cédigo comum no texto da epigrafe citada em
nossa introdu¢do? Nao se pretende antecipar
respostas, mas ndo se pode perder de vista tal
indagacdo se se quiser dimensionar o papel efe-
tivo da traducdo na comunicagao.

Desde que se entende a propria linguagem
verbal humana como exercicio da oralidade e da
escrita, que no Ocidente se consagrou em torno
do cédigo alfabético, o binarismo se desenvolveu
como condicdo elementar de sua existéncia. Bina-
rismo cujo alcance € ampliado quando, em contex-
tos comunicacionais, ocorrem intera¢gdes com ou-
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tras esferas da producdo cultural, caso da relagdo
da lingua com a acustica, as vdrias interpretacoes,
o grafismo e o desenho no episddio narrado por
Guimaraes Rosa em seu conto. Em vez de cédi-
go comum, o que se observa no binarismo oral/
escrito € uma atividade de multiplicacio baseada
num mecanismo que funciona como dupla semio-
se, isto €, que movimenta interacdes entre sistemas
discretos e sistemas continuos em nome de uma
producdo iconica muito mais proxima as relagdes
de similaridades do que da correspondéncia fiel a
um cédigo de partida. No campo das linguagens
icOnicas os sistemas semiéticos colaboram, cada
um no ambito de suas possibilidades, para a produ-
¢do da mensagem. Assim, signos discretos, como
o sistema verbal, interagem com signos continuos,
como 0s sistemas visuais analdgicos, numa rela-
¢do de “homeomorfismo” em que ambos atuam
e se implicam mutuamente, tal como entende o
semioticista da cultura Iuri Lotman (1998, p. 28).

Com base nesse raciocinio, a criacdo de Rosa,
ao transitar entre fala e escrita, desenho e jogo le-
xical, estaria muito mais proxima das linguagens
iconicas do que da linguagem alfabética. Hipotese
plenamente justificavel pelo sistema estético prati-
cado pelo escritor e pela dindmica da cultura.

Se é proprio da cultura produzir signos dis-
cretos e signos continuos € natural que se ob-
serve a irredutibilidade de sua performance a
noc¢do de c6digo comum. Por conseguinte, Lot-
man (1990, pp. 123-30) trabalha a perspectiva
de um espago semidtico em que os sistemas de
signos ndo funcionam isoladamente, o que im-
plica dizer que nenhuma mensagem ¢ produzida
a partir de um dnico sistema. No espaco semi6-
tico, o encontro dos cdédigos e das linguagens é
tdo somente lugar de interacdo. Com isso, viver
na cultura € desfrutar da interacao no seu espaco
semidtico, o que se torna responsavel ndo apenas
pelo seu dinamismo interno como também pelo
constante devir de suas manifestacdes.

Do ponto de vista do estudo da tradugao inter-
semidtica, linguagem discreta e linguagem iconica
convivem no espacgo semidtico e se desenvolvem
a partir da mutualidade de suas relacdes, sem ne-
nhuma necessidade de cédigo comum, pelo con-
trdrio, hd que se preservar a irredutibilidade de
seus constituintes, como no fragmento do conto de
Guimaraes Rosa. Em vez de c6digo comum, o con-

tato estimula expansdes, produgdo de mensagens
diversificadas e geracdo de mensagens inusitadas.

0 ESPACO SEMIOTICO DA TRADUCAO

A necessidade de contextualizar os estudos
de traducdo intersemidtica fora da dominan-
cia do c6digo comum se justifica teoricamente
também no alinhamento histérico das investi-
gacdes académicas.

Um dos pioneiros da traducdo como prin-
cipio construtivo das mensagens na comunica-
¢ao foi o linguista Roman Jakobson. Devemos
a ele a percepc¢do de que existe uma “asticia
semiética” nos codigos e nas linguagens em
processos criativos que nao pode ser ignorada
quando se trata de compreender a natureza das
intervengdes e interagdes sob forma de mensa-
gem. Jakobson atuou no campo da linguistica
e do estudo comparativo das relacdes entre lin-
guagens e sistemas de signos, atento aos pro-
cessos relacionais desenvolvidos quando das
expansdes entre sistemas de signos ndo restritos
ao chamado c6digo comum dos signos verbais
e muito menos das linguas.

Para além da riqueza inventiva e interventiva
da comunicag¢ao ordindria, Jakobson estendeu sua
apreensdo também para o campo das artes em
seus atravessamentos: as transposi¢des desen-
volvidas entre poesia ou narrativas mitolégicas
e pintura; literatura, teatro, cinema e historia em
quadrinhos; composi¢des musicais, danca e dra-
maturgia. Tudo isso ambientado no contexto de
diferentes culturas eslavas e ocidentais. Em todas
as transposi¢des, examinou como c6digos tdo ra-
dicalmente distintos podem operar conjugacdes e
desenvolver processos de equivaléncia a despeito
da inoperancia de um cédigo comum. “A equiva-
l€ncia na diferenca € o problema da linguagem e
a principal preocupagdo da Linguistica”, afirma
Jakobson (1971, p. 65). Isso porque, para ele, a
tradugdo manifesta-se sobretudo como processo
de mediacdo proprio da natureza comunicativa
dos constituintes das mensagens.

1 Anocgdodeastuciavinculadaaoscodigosdaslinguagens
da comunicacao foi inspirada na formulacdo de Muniz
Sodré (1984, p. 59) sobre a astucia semidtica do video.
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Como adverte o linguista, na variedade de suas
funcdes as linguagens se distinguem entre men-
sagens homogéneas, que se servem de um dnico
sistema semiético, e mensagens sincréticas, que
se valem da combinagdo de diferentes sistemas
de signos. Com base em tal distin¢do, Jakobson
(1971, pp. 63-72) formulou aquela que se consagra-
ria como escala tipoldgica da traducdo linguistica
intra e intercddigos e da tradu¢do intersemidtica.
Segundo tais formulagdes, enquanto a traducio
linguistica ocorre no contexto das trocas verbais
do cédigo comum da lingua, a traducdo intersemi-
otica acolhe interacdes entre diferentes sistemas de
codificacdo e se manifesta por meio da recodifica-
¢do, transcodificacdo, transmutacdo e transducio.

A luz dessas transformacdes é possivel
contestar o processo de comunicac@o baseado
no cédigo comum, sobretudo aquele da lingua.
Afinal, a codificagdo que acontece no polo de
emissdo sofre transformagdes de cardter inter-
pretativo, e o que ocorre no polo de recepgdo nao
¢ outra coisa sendo recodificagdo. Aprendemos
com o proprio Jakobson que o diagrama da comu-
nicacdo, baseado no modelo em voga na teoria da
informacéo e da comunicacdo centrado na trans-
missdo direta entre emissor-receptor, prescinde
de uma instancia fundamental: trata-se da recep-
¢do actistica. E nessa esfera interpretativa que a
comunicacdo se completa — o que o episédio do
conto de Rosa realiza com maestria. Com isso,
dependendo da variac@o no processo interpre-
tante, o codigo estard sujeito a transcodificacdo
(mudanca de c6digos), transmutagao (alteragcdo no
interior do préprio c6digo) e transducio (transfor-
macao geradora de outro c6digo).

Sabemos que Jakobson derivou das linguagens
artisticas de seu tempo — das diversas experién-
cias do construtivismo no campo das artes visuais
e cénicas, da poesia, do folclore e da musica, do
cinema, do design e da fotografia — os processos
de transposicdo dos c6digos, problematizando o
principio comum de equivaléncia no contexto de
diversidade — ou das invariantes no contexto das
variac¢des, como ele preferia denominar. Com isso,
desbravou o caminho para o exame da tradugdo
intersemidtica em diferentes dominios.

O legado de Jakobson nunca ficou limitado a
suas premissas iniciais mas reverbera em diferen-
tes campos. Na semidtica da cultura da escola de

Tértu, a traduc¢@o fundamenta o funcionamento da
semiose em espagos culturais que dizem respeito
tanto ao comportamento dos sistemas de signos
como sistemas organizados de linguagem, quanto
organiza o funcionamento da cultura como re-
percute nas relagdes interculturais resultantes de
enfrentamentos e conflitos em face das diferentes
organizacdes semidticas de linguas e de lingua-
gens. Ao enveredar pelo campo de investigacoes
como esses, Iuri Lotman (1990; 1996; 2013) fun-
dou um territério especulativo sobre o papel do
estrangeiro, da crioulizac¢do, da fronteira na dina-
mica das relagdes dialdgicas interculturais. Um
trabalho investigativo que estd longe de atingir
um fim visto que novas geracdes de discipulos,
como Peeter Torop e Vladimir Toporov, seguem
avangando na investigacdo dos problemas semi-
6ticos da tradugdo intercultural.

Entre n6s, seu interlocutor imediato foi o po-
eta, tradutor e ensaista Haroldo de Campos, cujos
passos foi seguido pelo artista Julio Plaza e pelas
experiéncias pontuais de Philadelpho Menezes,
precocemente interrompidas. Nessa triade reco-
nhecemos os pilares de um ciclo histérico cujas
préticas artisticas experimentais construiram o le-
gado analitico-tedrico da tradugdo intersemidtica
em diferentes esferas de sua manifestacao.

METALINGUAGEM EM PROCESSOS
DE SEMIOSES CRITICO-CRIATIVOS

Pelo viés da traducdo intersemidtica, aquilo
que parece ser um conceito restrito ao campo
de argumentacdo tedrica pode se revelar nada
mais do que uma pratica do exercicio cultural.
Assim entendemos o uso da metalinguagem
para atender a necessidades construtivas e cria-
tivas das mensagens.

Uma simples inspec¢ao semantica, como a nar-
rada por Guimardes Rosa em seu conto, é suficiente
para introduzir a tradug@o como exercicio de meta-
linguagem, tdo comum a comunicag¢ao cotidiana.
Provocado pelo desconhecimento da palavra que
lhe chegou aos ouvidos, o personagem em cena
submete a codificacdo linguistica a recodificacdes
disponiveis em seu repertério: “fasmisgerado...
faz-me-gerado... falmis-geraldo... familhas-gera-
do”. Contudo, os signos enunciados continuam a
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ndo reverberar em seu universo discursivo. Nes-
se caso, a metalinguagem se movimenta do nivel
lexical para o nivel enunciativo do discurso, al-
cangando, assim, a condi¢do dialdgica de seu uso.
Para o personagem, “famigerado” soou-lhe como
uma palavra alheia, como discurso de outro, que
s6 poderia entrar em seu universo discursivo se
traduzido. A metalinguagem explicita assim sua
condig¢do dialégica, no sentido de bivocalidade dis-
cursiva formulado por Mikhail Bakhtin. No enten-
dimento de Haroldo de Campos (apud Plaza, 2003,
p- 36), destaca-se aqui a dupla semiose: de um lado
sustentado pela “leitura decodificadora” do préprio
termo, de outro, de “insercao recodificadora” dis-
parada tanto pelo contexto enunciativo em que foi
pronunciada quanto pela cadeia de interpretantes
da decomposic¢do grifico-acustica e da recriacdo
em signos grafico-visuais dos desenhos. Em outras
palavras: enquanto o trabalho no ambito dos signos
discretos opera no sentido de busca de um signifi-
cado, o trabalho no Ambito dos signos iconicos age
para alcancar dimensdes de sentido imprevisiveis.
Com base nesse raciocinio, a metalinguagem se
define basicamente como um processo dialégico
de dupla semiose e de recodificagao.

Se Guimaraes Rosa nos forneceu uma reali-
zacdo pulsante de metalinguagem no campo da
criacdo estética, Haroldo de Campos explorou
o mesmo caminho pela perspectiva do trabalho
do poeta-tradutor no qual metalinguagem se
constituiu como intervengo critico-criativa na
esfera dos signos discretos e suas expansdes em
signos icOnicos. Em seu ensaio pioneiro sobre a
traducdo como criagdo e como critica, Haroldo
de Campos discute dois principios que sustenta-
riam a teoria da traducdo em sua pratica poética:
o principio da intraduzibilidade e o principio da
criacdo — ambos formadores do conceito ulterior
de “transcriacdo” (Campos, 1981; 1992; 1998). E
aqui chegamos a um contexto significativo dos
estudos da traducgdo intersemiodtica.

Quando o conceito de tradu¢do intersemioti-
ca foi formulado, em meados dos anos de 1960,
o grande desafio tedrico que se colocava era o
da impossibilidade da tradug¢do em alguns cam-
pos, como o da poética, uma vez que a poesia se
movimenta, prioritariamente, no campo das lin-
guagens icOnicas, o que significa dizer que suas
realizacdes estdo bem longe de se limitarem a um

contexto enunciativo centrado no cédigo comum.
Em vez de principio de equivaléncia, a tradugdo
de poesia praticada por Campos segue o principio
da contradi¢cdo, uma vez que “ndo se traduz o que
¢ linguagem num texto mas o que € nio lingua-
gem” (Albercht Fabri apud Campos, 1992, p. 32).
Quer dizer: ndo se trata de traduzir contetidos, mas
contextos estético-criativos. Consequentemente,
ndo separa representacdo e representado; sentido
e palavra; significante e significado. Com isso, o
principio da intraduzibilidade gera necessidades
de intervengdes que transformam a tradu¢do num
processo de recriag@o. Segundo ele,

“Numa tradugdo dessa natureza, ndo se traduz
apenas o significado, traduz-se o préprio signo,
ou seja, sua fisicalidade, sua materialidade mesma
(propriedades sonoras, de imagética visual, enfim,
tudo aquilo que forma, segundo Charles Morris, a
iconicidade do signo estético, entendido por sig-
no iconico aquele que € de certa maneira similar
aquilo que ele denota). O significado, o pardmetro
semantico, serd apenas e tdo somente a baliza de-
marcatdria do lugar da empresa recriadora. Esta-
-se pois no avesso da chamada tradugao literal”
(Campos, 1992, p. 35).

Uma vez que no campo artistico da poesia a
suposta equivaléncia de cédigos simplesmente nao
funciona como operador de sentido, o trabalho da
recriac@o constitui a traducdo ao recriar o “tonus”
da obra: ndo h4 traducdo de sons, de palavras, de
gestos, mas da metalinguagem que se manifesta
sob uma forma mentis uma imago (Campos, 1992,
pp- 35-6). O conto de Guimaraes Rosa contribui
para a explicitacdo do que seria esse tonus iconica-
mente reconstruido. Ao justapor as possibilidades
de codificagdo da palavra ouvida, o personagem
cria um espaco enunciativo iconizado pelo que se
introduzira antes como “conversa [...] para teia de
aranhas”. Em termos de imagética icOnica, trata-se
de uma paronomdsia que cria um vinculo indis-
socidvel entre o signo e o meio de sua tradugdo,
sobretudo quando se passa para a esfera dos inter-
pretantes criados pelo interlocutor no conto, que
ndo explicita em sua sinonimia a ambivaléncia dos
significados relacionados.

Temos, entdo, na metalinguagem a concentra-
cdo de uma asticia maior: o hibridismo que situa
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num mesmo espago semidtico interpretantes em
regides fronteiricas de conflito. Se, por um lado,
a ambivaléncia da palavra “famigerado” iconiza
a relacdo de similaridade em relacdes de hibridos
culturais, por outro, interroga a fragilidade nao
apenas de c6digo comum como também de domi-
na¢do de um sistema de signos sobre outros, tema
fundamental nos encontros culturais em suas va-
rias versdes histdricas. Como tais pressupostos tao
embrenhados no campo artistico se reproduzem no
campo da comunicag¢do cotidiana?

ASTUCIA SEMIOTICA DA
TRADUCAO NAS RELACOES
DIALOGICAS INTERCULTURAIS

Buscar uma aproximacao das tramas traduto-
rias presentes na comunicacao intercultural e entre
sistemas de signos da cultura tornou-se tanto im-
perativo quanto um problema central no dominio
investigativo aberto pela no¢do de tradugdo inter-
semidtica. Por um lado, ha todo um trabalho de
resisténcia, por outro, emergéncias desafiando o
convivio. Em nome do c6digo comum se desen-
volveram pontos de vista muito especificos dos
conceitos como o de lingua dominante, acultura-
¢do, assimilag¢do, miscigenacao, sincretismo, hibri-
dismo: todos derivam da perspectiva geopolitica
determinada pelo eurocentrismo.

Do ponto de vista enrocéntrico, quando se
toma o processo das relacdes interculturais como
objeto de estudo geralmente o tema da influéncia
de uns sobre outros imprime o tom do debate.
No quadro das rela¢des desenhadas, observa-
-se que a ideia de plasticidade nos encontros se
exprime em termos de dominacao, assimilacao,
aculturacio de povos vencidos com consequente
subjugamento de linguas e tradi¢des culturais
para a gloria de conquistadores. O campo de for-
cas tensionadas se anula em nome da busca do
codigo comum. Do ponto de vista das relagdes
dialdgicas viscerais — a interagdo comunicativa
pela lingua — trata-se de transposi¢do da lingua
dos vencedores para o novo espago conquistado
e a crenga de que, sob o dominio de sua domina-
¢do enquanto um c6digo comum, a nagdo como
bem comum a todos se constitui e se fortalece.

Nesse contexto, se impde a necessidade tradutéria
entre linguas de modo a garantir a equivaléncia e
a fidelidade entre processos culturais.

Nao obstante a forca e o dominio de tal pers-
pectiva, nem mesmo a crenga na plasticidade har-
monica das culturas consegue aplacar confrontos
fronteiricos desencadeados pelas expansdes geo-
politicas, agora traduzidas em termos de media-
¢des da comunicagdo tecnoldgica, de interacdes
e conflitos entre diferentes povos em deslocamen-
tos cada vez mais descontrolados de populagcdes
migrantes — cujas frentes sdo agora dilatadas
com o crescimento vertiginoso de refugiados de
conflitos politicos e de catdstrofes. Nada disso é
novidade na histdria das civiliza¢des, mas difi-
cilmente movimentos histéricos como esses sdo
considerados agentes transformadores das mensa-
gens resultantes das vdrias tradugdes intersemio-
ticas. Se é verdade que comunicacdo se constitui
como principio de organizagdo contra as forcas
da confusido, é o momento de entender o cenario
de perturbacao do ponto de vista que nos compe-
te: a comunicagao intercultural.

Diante da magnitude das interacGes em pauta,
alguns desafios se colocam para o espaco semi-
otico pensado a partir da comunicag¢do cultural.
Dentre eles a questao: quais sao as possibilidades
de culturas tao distintas desenvolverem formas co-
municacionais quando ja ndo se pode contar com
a suposta eficdcia de um cédigo comum? Nao se
trata sequer de inventar uma lingua de comunica-
¢ao para finalidades imediatistas, uma vez que a
lingua inglesa cumpre esse papel. Essa ¢ uma ques-
tao que sustentou os estudos de Lotman e o levou
a historicizar e problematizar as interagdes emer-
gentes na condi¢do estrangeira e nos processos de
crioulizagdo estendidos a relagdes mais amplas e
diversificadas dentre os sistemas culturais.

Em primeiro lugar, hd que se entender, como
bem examinou Lotman, semioticamente, que 0s
encontros culturais constituem processos de dis-
puta e de luta entre tudo aquilo que se considera
“préprio” e o que se configura como “outro’: o
estrangeiro. Somente a partir dessa premissa é que
se pode reconhecer a efetiva realizacdo do pro-
cesso dialégico entre culturas distintas. Qualquer
instancia situada no alinhamento do estrangeiro —
seja coletividade, lingua ou cultura — se apresenta
sempre como um campo de alteridade e, portanto,
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como um polo perturbador. E esse € o caso de tudo
0 que vive sob fronteiras e, portanto, em regime
de intraduzibilidade, sem nenhuma perspectiva
de submissio a um cédigo comum. E nesse lugar
que novas articulacdes de tradugdo intersemidtica
podem ser esbogadas.

Uma vez que estamos falando de encontros cul-
turais de grupos humanos, constituidos em torno
de sistemas inaliendveis de signos, mesmo quando
deslocados para a esfera do estrangeiro, o que a
traducdo — entendida como equivaléncia a partir de
um c6digo comum — ndo consegue € equacionar a
complexidade das relagdes culturais estrangeiras.
Do ponto de vista das fronteiras, que se constituem
em todo encontro dialdgico de culturas, a busca
de um cédigo comum € simplesmente irrelevante.
Aqui o que se tem como certo € a intraduzibilidade
prépria da condicdo estrangeira.

Nesse sentido, a andlise se enriquece se for
considerada a luz da dimensao critica reivindicada
por Haroldo de Campos ante o desafio da intradu-
zibilidade da poesia. Porque é capaz de preservar
a signicidade do sistema cultural de partida — uma
lingua, mas ndo s6 ela —, a traducdo intersemidtica
dimensionada na perspectiva critica foca sua ativi-
dade na constru¢@o da metalinguagem. Procura-se,
se ndo responder, pelo menos buscar possibilidades
para o entendimento da questdo fundamental dos
encontros culturais, também formulada por Lot-
man: como duas culturas diferentes conversam?

Lotman conduziu sua investigagcdo recorren-
do ao quadro das lutas geopoliticas histdricas
de expansdo territorial dos povos eslavos. Nesse
quadro observou o papel da crioulizacdo como
espaco semiodtico de uma dindmica linguistica
que lhe pareceu favordvel para pensar outras inte-
racdes culturais entre povos e sistemas de signos
distintos. Enquanto lingua de contato, os crioulos
funcionam para atender a demandas puramente co-
municacionais. Nesse caso, operam basicamente
por metalinguagem na criacdo de um novo pro-
cesso de codificagdo. Com isso sdo preservadas
as linguas originais dos povos em contato e, o que
€ mais importante, ainda que ocorra o dominio
geopolitico de uma sobre a outra, o tensionamen-
to das fronteiras ndo € ignorado nem relativizado,
pelo contrdrio, com ele € que se constitui a for¢a
do processo dialdgico. O que acontece no proces-
so de comunicacdo é aproximacdo e retracao em

funcdo das necessidades entre os interagentes, em
que a metalinguagem atua na esfera de interacdo
crioulizada, uma vez que nela as linguas se atritam
e se confrontam. Quando a metalinguagem se as-
sume como processo de intersemiose, muda-se o
paradigma: no lugar do c6digo comum desenvolve-
-se a cadeia multiplicadora da transcodificagdo. Se
essa constitui uma operacdo familiar a producao
de mensagens nas ciéncias e nas artes, ela ndo é
menos significativa para as praticas interativas em
contextos interculturais.

Existem, pelo menos, duas esferas na comu-
nicagdo contemporanea a desafiar os estudos da
tradugdo intersemidtica cuja exploracao reivindica
instrumentos tedricos muito préximos do quadro
critico-conceitual desenvolvido no ambito das re-
lagdes interculturais histdricas: um € o campo que
se desenvolveu a partir da diversificacdo das lin-
guagens audiovisuais que os meios tecnolégicos de
comunicac¢do aprimoraram como midias sociais; o
outro € aquele dos atravessamentos populacionais
refor¢ados pelas ondas migratdrias e de refugiados.
Neste ensaio, nos interessa focalizar o campo das
linguagens audiovisuais.

LINGUAGENS AUDIOVISUAIS
DO CINEMA E A CONSTRUCAO
DE METANARRATIVAS

Tal como a metalinguagem, a metanarrativa
implica deslocamento da linguagem e de seus
constituintes para outros espacos de significagdo
sustentados pela traduc¢ao. Sem a convergéncia
para um c6digo Unico, 0 que se concretiza sdo as
distintas sobreposicdes de linguagens, algo muito
préximo do processo de crioulizagdo em que se
percebe nitidamente as fronteiras de codificacdes
distintas. Em toda metanarrativa coexistem as pos-
sibilidades enunciativas como formas potenciais
de constru¢ao de relatos e histdrias.

A proposta de entendimento da linguagem au-
diovisual do cinema como um processo de criou-
lizagdo foi formulada por Lotman em seus estudos
de traducdo na cultura. Contudo, a condig@o criou-
la ndo se limita ao fato de ser a linguagem cinema-
tografica resultado da conjugacdo de duas codifica-
das sensorialmente — a visualidade e a sonoridade.
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Cena de Terceiro Andar, de Luciana Fina (2016)
|

A crioulizacdo resulta muito mais das traducdes
que a imagem pode realizar dos diferentes codigos,
de modo a explorar a condi¢@o visual — o suposto
c6digo comum do cinema quando pensado na tra-
dicdo da pintura e da fotografia —, mas recorrendo
ao espectro sensorial do que a percepgdo evoca e
mobiliza. Nesse caso, o cinema, com sua condi¢do
audiovisual, mostra-se como potencial recurso da
traducdo intercultural. Um exemplo breve e direto
de tal formulacdo foi realizado no filme Terceiro
Andar (Portugal, 2016), da cineasta Luciana Fina?.

A narrativa se concentra em torno de uma per-
gunta ndo muito diferente da formulada anterior-
mente sobre as possibilidades de comunicagdo en-
tre diferentes culturas. No filme, as personagens se
perguntam: “Em que lingua vamos contar as his-
térias que nos foram contadas?”; “Em que lingua
vamos escrever uma declaracdo de amor?”. Esta
tultima baseada na interrogagao de Odete Semedo’
escrita em lingua crioula: “Na kal lingu ke n na
skirbi fia diklarasons di amor?”. Indagagdes que
a imigrante guineense Fatumata Balde se faz com
base em seus varios deslocamentos antes de se fi-

2 Filmeexibidodurante oFestivalInternacionalde Cinema
de Lisboa, em 2016, na Fundacao Calouste Gulbenkian,
que abrigoutambém ainstalacao do trabalho realizado
paralelamente ao filme.

3 Odete Semedo é escritora de Guiné-Bissau, formada
em Letras na Universidade de Lisboa e atualmente é
investigadora na cidade de Bissau, capital guineense.

xar no Bairro das Colonias, em Lisboa, para onde
migrou ha 18 anos, depois de casar com o presi-
dente da Associa¢do dos Mugulmanos Guineen-
ses em Lisboa. Fatumata contracena com sua filha
Aissato Baldé, de 18 anos. Fatumata fala em sua
lingua e Aissato traduz suas histérias para o por-
tugués, que o filme amplia com metalinguagens.

Logo no inicio do documentdrio, a jovem
ensaia dizer um poema de amor que ela acaba-
ra de escrever em lingua inglesa. No didlogo,
a mae conta histdrias de sua vida, que Aissato
traduz a0 mesmo tempo em que conversam so-
bre o amor, as tradicdes, a felicidade, os sonhos.
Intercalados a esse didlogo, se articulam cenas
do cotidiano da familia e das reunides da comu-
nidade de guineenses.

Se, na esfera da interac@o verbal, as diferen-
tes metalinguagens se evidenciam na traducdo
interlinguistica e entre a codificagdo oral e es-
crita, na esfera da traducao audiovisual propria-
mente cinematica a tradu¢do ndo se constitui de
modo tdo evidente. Em primeiro lugar, as hist6-
rias de vida narradas por Fatumata sdo relatadas
em discurso direto: ouvimos sua voz, mas nem
sempre a cdmera foca em sua imagem. Em ou-
tros momentos, enquanto Aissato vai traduzindo
sua fala para o portugués, correm tomadas em
primeiro plano das duas mulheres e de comen-
tdrios visuais que podem incluir cenas internas
e externas ao prédio em que moram, movimen-
tacdo de pessoas, paginas escritas, objetos.
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O cinema realiza aqui a metalinguagem da ins-
talacdo que foi dedicada a0 mesmo tema a partir
dos retratos em fotos still. As sequéncias de retra-
tos também sdo intercaladas por textos escritos —
0s poemas escritos por Aissato, como o texto que
ela ensaia, grava e depois € montado na sequéncia
dos episddios. Se a fala da mae narra, na sua lingua
materna, as histérias de um tempo passado, os po-
emas falados e escritos em inglés apontam para o
futuro, uma vez que Aissato planeja estudar direito
islamico na Inglaterra apds terminar o liceu.

Em outra sequéncia, que se repete em dife-
rentes momentos do documentario, a cimera
se desloca em movimentos verticais, acompa-
nhando as escadas da parte externa dos aparta-
mentos do prédio. Raizes aéreas de uma plan-
ta tropical transbordam do vaso instalado no
quinto andar e atravessam as grades de ferro
que acompanham as escadas do prédio. As for-
tes raizes conjugadas formam um mastro de
uma estrutura vertical que se articula ndo ape-
nas com o deslocamento horizontal dos planos
nas tomadas dos retratos como também marca
uma ressonancia que toma conta do edificio
todos os dias no final da tarde, quando ruidos
dos pilares que amassam pimenta e mandioca
articulam o ritmo das vidas que ali habitam.

Pela tradug@o intersemidtica, as diferentes me-
talinguagens ensaiam as possibilidades narrativas
das pessoas em seus deslocamentos, acumulan-
do esferas de intraduzibilidade como parte das
experiéncias que vao ampliando a escalada dos
encontros dialégicos entre diferentes culturas. O
que se afirmou anteriormente como processo de
crioulizagdo foi explorado nas diferentes tradugdes
que demandam uma refinada capacidade, ndo do
uso de um c6digo, mas de reelaboracido no ambito
de necessidades comunicativas do documentario,
o que demandou uma exploragdo da capacidade
interpretativa das distintas interagdes. Num mo-
mento em que Aissato interrompe a escuta da
gravacdo para realizar suas preces, criam-se dois
planos simultaneos: o da montagem audiovisual
do filme e o do recolhimento silencioso da jovem.

O filme ensaia, assim, as possibilidades das
histérias serem narradas ndo somente pelas lin-
guas que os emigrantes foram adquirindo em seus
deslocamentos como também pela prépria lingua-
gem audiovisual que as traduz. O exemplo da ca-
mera que acompanha as raizes aéreas da planta no
deslocamento das escadas, registrando os ruidos
que vém dos apartamentos e da rua, ¢ uma forma
possivel de narrativa que a linguagem icOnica tra-

duz com os recursos audiovisuais.

Instalacao na Fundacdo Calouste Gulbenkian
|
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Outro momento do filme de Luciana Fino

A pergunta colocada inicialmente vai sendo
respondida a medida em que as diferentes pos-
sibilidades narrativas reproduzidas audiovisual-
mente vao sendo exploradas. Ndao haverd uma
lingua, mas diferentes linguagens para narrar as
historias dos imigrantes que habitam os mais di-
ferentes lugares. O filme exercita uma outra for-
ma de tradugdo intersemidtica, a metanarrativa,
sobretudo porque ndo apenas assistimos a proje-
¢do em tela como também visitamos a instalacdo
abrigada no mesmo museu. Nos textos dos tra-
balhos apresentados, novas narrativas se cons-
tituem e o espectro metalinguistico se amplia,
tal como as raizes aéreas que se confundem
com caules ou mastros e também avangam para
espagos deslocados de sua prépria terra.

CONSIDERACOES FINAIS

Estamos muito longe de responder & complexi-
dade das questdes propostas, mas muito proximos
do caminho que leva ao didlogo e a comunicagdo
como forc¢a organizativa e estruturante, o que a
traducdo intersemidtica abre como possibilidade.

A capacidade que tem a traducdo intersemioti-
ca de desenvolver um repertério de comunicagdo
iconica a revelia de um cédigo comum e a capa-
cidade metalinguistica de intervengdo nos cédi-

gos com consequente expansdo da memoria e do
“intercurso dos sentidos”, tal como formulado por
Julio Plaza, reproduzem a médxima enunciada por
Haroldo de Campos segundo a qual “A educacdo
dos sentidos ¢ a finalidade da histdria universal”
(Campos, 1998, p. 22). Sem a educacdo dos senti-
dos nenhuma forma cultural e nenhuma capacida-
de cognitiva se desenvolvem.

Nesse caso, aquilo que permanece no nivel da
intraduzibilidade pode ser compreendido como ru-
ido, mas jamais pode ser considerado uma forma
desprovida de sentido. Afinal, nele se configura um
espago semidtico de confronto e de didlogo que so-
mente no contexto de um pensamento que conjuga
0 binarismo como oposicao entre dominante e do-
minados € que se faz necessario o qualificativo “di-
alogo entre diferentes”. Se o espago semidtico se
define em funcdo de sua heterogeneidade, ndo ha
razao que sustente o estrangeiro como uma forca
cultural a ser neutralizada. A presenca e dindmica
da tradugdo intersemidtica na vida cotidiana das
linguas, dos sistemas culturais, enfim, dos povos
torna-se um grande aliado desse campo de forgas
cuja finalidade € o aprimoramento da percepcio e
dos sentidos no curso da histéria.

VI — A TERCEIRA MARGEM DO RIO .... 31
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