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ARIOVALDO IOSE VIDAL

Dos“génerosde massa’, aficgao cientificatal -
vez sejao que maistevedificuldadeem seaclimatar aos
tropicos. Por isso, ela passa despercebida pela grande
maioriadosleitores, aindaquesegacultivadaeconsumida
por muitosgruposdeaficionados, sejapelaproprialite-
ratura, seja pelos meios audiovisuais. Talvez falte um
escritor que faca um trabalho parecido ao de Rubem
Fonsecanaliteraturapolicial, capaz de, quando menos,
chamar atencao para o género; isso nao quer dizer que
ndo hajaumahistoériabrasileiradaficgéo cientifica, que
alguns autores ndo tenham sido populares, etc.; mas
faltaaela, ao menos hoje, um autor que afaca sair do
circulodosfanzineseser lidapor leitoresqueseinteres-

sem simplesmente por ficcao.
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Com o intuito de trazer a FC para
mais perto do leitor, foi publicado re-
centementeolivro Ficgado Cientifica,
Fantasia e Horror no Brasil: 1875 a
1950, de Roberto de Sousa Causo.
Roberto é umaespécie defaz-tudo na
ficgdo cientifica: romancista, contis-
ta, editor de livros, de fanzines, ilus-
trador, tradutor, divulgador, “bibli6-
filo”, enfim, conhece todos os plane-
tasqueaFCjainventou eosqueestao
por inventar. E mesmo sendo um tra-
balho de natureza académica, o leitor
sente que &, antes de tudo, o depoi-
mento de um leitor-escritor que con-
Vviveintensamente com esse universo
e quer falar de sua paix&o; por isso, 0
tom osciladodissertativoaoinformal,
preocupado muitasvezescom defini-
coes e, a0 mesmo tempo, sem parar
paraexplicar o sentido de expressdes
douniversodaFC; dai tambémadife-
rencade registro, que vai do opinati-
VO, asvezesinconsistente, a apresen-
tacdo de dados e andlises de grande
importanciaparao género, e que pou-
cos conhecem; eapropriaedicdo dei-
Xapassar algunsdescuidosderevisdo.
Mas, como diz o préprio Roberto, seu

livroé*“ menosumavisaounificadado
que uma colecao de hipdteses”, além
de ser um convite adiscussdo dafic-

cao cientifica.

No primeiro capitulo—* Protoficcdo
Especulativa’ —vai embuscadeobras
gque, ainda ndo tendo inteiramente os
tracos que irdo configurar o género,
anteci pam motivos e temas que mais
tarde seréo exaustivamente tratados
pela ficgdo “especulativa’, conceito
que cobririaaficgao cientifica, afan-
tasia e o horror, pois essas duas Ulti-
mas se mesclam aprimeira. Assim, a
ficgcao cientificatem predecessoresnas
sétiras e utopias que apontam para
“mundos alternativos’; ou narrativas
gue apresentam o recorrente motivo
da viagem fantastica. A fantasia —
“irmadaficgéo cientifica’ —, por seu
lado, alimentou-se decisivamente da
tradicdo dasnovelasdecavalariaedo
ambiente medieval, até o sucesso
“avassalador” deO Senhor dosAnéis.
E o horror — “ o terceiro pé da ficcdo
especulativa’ —, que comecaaganhar
publicodecisivamenteesefirmar com
0 romance gotico, passapelo famige-
radolivrodeMary Shelley, atéchegar
ao ndo menos famigerado Stephen
King, jaincorporando decisivamente
aliteratura ao cinema.

Também nesse capitulo, Roberto
faladealgunstemasemotivosdaFC,
gque se tornaram lugares-comuns do
género, como o “futuro deconsenso”,

0 “senso do maravilhoso”, o encontro
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com o Outro — seu tema fundamental —,
bem como o motivo dos “ grandes objetos
inanimados”, diante dos quai s as persona-
gensteriam umaespéci e (asvezesbizarra)
deepifania; quando ndo, ao menoso efeito
deestranhamento. Roberto, entretanto, néo
deixa de registrar que a existéncia desse
estranhamento n&o depende da simples
presenca do objeto — que aparece nas me-
Ihores e piores obras — e sim dos procedi-
mentos narrativos. Desde o inicio da FC,
todos esses “mitos’ parecem afirmar uma
crenca um tanto acriticanaciéncia, no fu-
turo, na*“ mudanca’, etc.

Nesse capitulo, faz o autor ja algumas
pontes com aliteratura brasileira, comen-
tando desde obras da tradicéo — Noite na
Taverna, de Alvaresde Azevedo; Esfinge,
deCoelho Neto, emqueépossivel ver qua-
lidades, adespeito do bel etrismo — até au-
toresrecentes, quetrabalham naconfluén-
ciade horror, fantasia e ficgéo cientifica.
Nesses Ultimos casos, 0os comentarios séo
bonsquando Roberto apontaos problemas
das obras, mas nem sempre convincentes
guando falade suasqualidades; e o capitu-
lo como um todo sofre por certa falta de
especificidade dos conceitos, o que acaba
por dispersar de algum modo a descrigao
do objeto.

No segundo capitulo—* Romance Cien-
tifico” — detém-se na ficgéo cientifica e,
especial mente, numaprimeirafasedo géne-
ro, correspondendo a segunda metade do
século XIX e primeiras décadas do XX.
Trata-se do que ficou conhecido como “ro-
mancecientifico”, cujasmaioresinfluénci-
assa@oofrancésJilioVerneeoinglésH. G.
Wells, esteum dos maisinfluenteseimpor-
tantesescritoresdo género, tendo ambospor
trés o fundador Edgar Allan Poe; e desde o
inicio, aparecendoapraticacomumde* apro-
priagbes’ entreautores. NoBrasil, aprimei-
ratentativade*“romancecientifico” deve-se
a Augusto Emilio Zaluar e seu O Doutor
Benignus(1875), romanceinfluenciado por
V erne, ao mesmo tempo que sufocado pelo
determinismo da época, e falando no “sa-
cerd6cio” da ciéncia (ao que parece, mais
devoto de Bilac que de Verne).

A partir desse, Roberto vai se detendo

nosautoresqueformam umaprimeirafase
da FC no Brasil, como Monteiro Lobato,
EricoV erissimo, osdesconhecidosAlbino
José Ferreira Coutinho, Rodolpho Theo-
philo, Adalzira Bittencourt, Berilo Neves
(o primeiro best-seller brasileiro no géne-
ro); e mais conhecidos, como Jerébnymo
Monteiro, Dinah Silveira de Queiroz,
Menotti del Picchia, Afonso Schmidt e
outros. Nessemomento, olivroganhamuito
ao se fixar nas obras e comenta-las mais
detidamente. Falaaindade alguns* subgé-
neros’ da FC, voltados para o tratamento
desituacdesque setornaramlugar-comum
daficcao cientifica, taiscomo o “romance
planetario”, criado pelo pai do Tarzan,
Edgar RiceBurroughs, e pouquissimo cul-
tivado por aqui; o “romance de mundo
perdido”, esteum pouco maiscultivado na
FC brasileira, até por contade o Brasil ja
ser essemundo perdido, desdeo“ classico”
de Conan Doyle; além de outros “ subgé-
neros’, como o “romance de pré-histoéria’
eode“guerrafutura’.

Demodo geral, séo obrasquetratam de
utopias, utilizando a FC muito mais como
pretexto para fantasias totalitarias, com
“apropriagdestacanhas’ do discurso cien-
tifico (muitas vezes acabando em sonho),
de mistura com o mistico e o opinativo,
ocasi 8o propiciaparatodasorte deprecon-
ceitos, ingenuidades, veleidadesetc. Aoque
parece, algumas das menores sao obras-
primas ndo de ficgéo cientifica, mas de
humor involuntario. Naoresistoacitar uma
passagem em que o autor comenta o livro
deAdalziraBittencourt, umacol aboradora
deV argasfeministaeracista, quepublicou
oromance Sua Excia. a Presidente da Re-
publica no Ano 2500:

“Nesse paraiso nacionalista e xendfobo,
apenasosmai sbem-dotadospodem entrar.
Cientistasdal nglaterraedosEUA maravi-
Ilham-se com os milagres operados pela
‘raga brasileira’: o mais comum dos ho-
mensdo Brasil mede doismetrose40 cen-
timetros de altura. As mulheres, as meno-
res, medemum metro e80 centimetros, com
os rapazes pesando 150 quilos e as mocgas
100, easpessoasvivem de 130 a180 anos.
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A Amazobnia esta urbanizada, o analfabe-
tismofoi abolido, enarocga‘ osrudestraba-
Ilhadores cantam trechos da Ultima 6pera
liricaqueassistiram, ourecitamdecor, poe-
mas, osmaislindos, dosultimoslivrosbra-
sileiros, ou dos livros baratos que acabam
de aparecer em Paris'” (p. 149).

E isso sem contar com o “exterminio
dos malformados’ e a“expulsdo de todos
0s negros (até avigésimageragao)” .

Uma feliz excegdo a esse quadro é
Gastéo Crulz, com seu romance A Amazo-
niaMisteriosa (1925), em que o autor, sob
influénciadeWells, soubeaproveitar ouni-
verso de mitos e lendas indigenas, reali-
zandoumaobraoriginal nogéneroeabrin-
do um caminho fértil parafuturos escrito-
res do ramo. Roberto termina o capitulo
fazendo observacdes sobre asrelagcdes en-
tre “alta cultura’ e “cultura popular”, as
vezeslancando m&o deautoresdo universo

da FC (como J.G. Ballard, com seus co-
mentarios superficiais — p. 178), quando
poderiater se detido ainda mais nas obras
e autores que estdo por estudar.
Noterceiro capitulo—“A Pulp Eraque
néo Houve” —faz umbalancodainfluéncia
e importancia dos pulp magazines na FC
norte-americanadosanosde 20 e 30, ante-
riores a golden age do género (anos de 40
e50). Essaspublicacdes, em papel baratoe
de histoérias populares, tiveram um consi-
deravel publico leitor, servindo para dar
umafisionomiaaliteraturade FC nosEUA
(numadessasrevistas, em 1929, surgepela
primeiravez a expressao “ficcéo cientifi-
ca’), distinguindo-sedatradi¢éo quevinha
dos romances cientificos da Europa. A
questdo proposta por Roberto é saber se a
presencade um movimento editorial nessa
area— com periodicos de longa duragéo e
nos termos da FC norte-americana —teria
dado ou ndo maior impulso a nossaficgéo
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cientifica. Como explicao autor, dentro da
propriaFC existe umadiscussdo entre que
caminho seriamelhor: essanarrativapulp,
com umafantasiapesada, ou o romancede
tradicéo européia, queviacom assombro o
século X X, esetornou classico no género?
Roberto aposta naimportanciadesses ma-
gazines, que nos EUA tiveram vidalonga;
bastadizer que um deles, criado em 1949,
ainda esta em atividade, enquanto no Bra-
sil, como era de se esperar, todos tiveram
vida mais que efémera. E para justificar
suaposi ¢éo, comentavariasnovel asecon-
tosdosnorte-americanos, sobretudo apar-
tir deum levantamento feito pel o conheci-
do Isaac Asimov dessas narrativas, cuja
fantasiailimitada transparece nos comen-

tarios feitos. Que ndo houvesse no Brasil
um sisteraem que ainteragdo entre auto-
res e publico leitor fosse maior, com um
numero maior de obras ou publicacdes, €,
sem duvida, um prejuizo para a FC. Mas
umaquestao queficano ar é saber como e
quanto aqueles romances mais “sérios’
foram lidos no Brasil.

Aindaassim, Roberto vai atras do que
sefez em termosde pulp fiction no Brasil,
e encontra quatro perioédicos dedicados a
FC, todos como versao em portugués de
revistasnorte-americanas, quando surgeum
basi camente dedicado a nossa ficgéo, néo
duraum semestre. Quanto aosautoresdes-
se universo, 0 nhome que € um divisor de
aguasno género éodeJerdbnymo Monteiro,

A aMazonia
Mls'TE'?lOfn
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quefez grandesucesso naeradoradio, com
suas histérias, bem como depois, com os
livros publicados, até sua morte, quando
dirigiaum periddico da Editorado Globo,
em Porto Alegre. De Monteiro, comentao
romance 3 Meses no Século 81, fazendo
umaboaapresentacdo do autor edo roman-
ce, mas extrapolando ao passar do quesegja
ficcao cientifica para a condicéo de nossa
ciéncia.

O fato é que, no Brasil, de modo geral,
aFC é quase um planetadesabitado, como
disse Fausto Cunha; e o fato ndo se deve
somente a auséncia desse movimento edi-
torial fortenaéreadospul ps, atéporque, se
néo havia publico, o problema estava em
outra parte. O escritor Braulio Tavares,
citado nolivro, diz que aausénciade uma
tradicdo maisvigorosase deveu afaltade
um grupo organizado de escritores, que
atuasse decisivamente no género — e, de
fato, muitos dos exempl os citados durante
olivro séo de escritores de outros géneros,
que esporadicamente se dedicaram aFC —
bem como aausénciadeumaoumaisgran-
des obras, que servissem de referéncia,
estimul o aos novos escritores. E o proprio
Roberto apontaaconsequénciadessafalta
dehorizonte: a“ guetificagdo” deleitorese
autores, o que tende atransformar a ativi-
dade em ag&o entre amigos, sem umacriti-
camaisdecisiva, pelafaltadedid ogocom
outras areas, e desacreditando o género.

Nas*“ PalavrasFinais’, oautor faz algu-
mas ponderacdes interessantes sobre a si-
tuacéo e osimpassesdaatual FC noBrasil,
depois da“geracéo GRD”, nos anos 60, e
da descontinuidade dos 70; o desafio con-
tinuasendo odeencontrar umafei ¢cao parti-
cular para o género aqui, que vaalém do
que David Dunbar apontacomo particul a-
ridade de nossa FC dos anos de 60 — hu-
mor, sensualidade e “brasilidade escra-
chada’ —; aindaquendo comenteessaafir-
macao, a posic¢do de Roberto vai além do
exotismo suposto, mostrando que entre os
caminhosparaosquai sosnovosescritores
devem se voltar estdo uma compreensao
mais aguda da realidade brasileira — que
coloque em discussao afantasiae aincor-
poracdo acritica dos escritores de fora —

bem como o didlogo com outros segmen-
tosdeleitores, que possam trazer qual quer
contribui¢céo ao assunto.

.DOD.

Ha dois ou trés aspectos que me cha-
mam atencdo em parte dessa nova FC, a
que gostaria de me referir, em funcdo de
algumas antologias que andei lendo por
sugestao de Roberto Causo — antologias e
autores citados em seu trabal ho. Entretan-
to, depoisdaleiturado livro, jando sei se
estou exigindo dessa forma de narrativa
aquilo que ela ndo &; talvez esteja mesmo
esperando um pouco mais de “realismo”
contraumafantasiaque, demodogeral, me
parece gratuitaou —melhor —precaria. De
qualquer modo, aintengéo € menos discu-
tir o género enquanto tal — que, até certo
ponto, temleispréprias—do queavaliar as
narrativas nos seus propositos; ainda as-
sim, podem ser comentarios de um
alienigenano assunto.

Basi camente sdo todos jovens autores,
que lutam bravamente para construir algo
quesgaumaliteraturanacional deFC. Ea
primeiracorrecdo que deve ser feitaéade
quesejam narrativasque andem por plane-
tas desconhecidos, recheadas de mons-
trengos tecnol 6gicos, portando armas que
fariam Rambo (osatuai s) morrer deinveja;
ao contrario, muitas histérias séo protago-
nizadas pelaclasse médiabrasileirae suas
obsessdes (o futebol, por exemplo). Os
cultivadores do género ja passaram até
mesmo por um “movimento antropo-
fagico”, tentando dar aele um rosto menos
artificial e mais sofrido, de acordo com o
lugar de onde falam.

A primeiraconstatacdo quefaz oleitor
diantedevariasdessasnarrativaséadeque
apresentam uma espécie de dualidade em
sua configuragdo. Num primeiro plano,
correspondendo ao espaco-tempo da per-
sonagem, no qual o leitor reconhece o seu
mundo, estaposta asituagao ficcional que
desencadearao desenvolvimentodanarra-
tiva; num segundo, apresencado el emento
inerente ao género, que se traduz num ser
de origem estranha, num objeto estranho,
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ou numa situagéo estranha. No momento
em que essas duas situagdes ou planos se
cruzam de forma decisiva aparece com
maior clareza o x da questéo.

Tomemos o exemplo da narrativa de
Carlos Orsi Martinho, “Sob o Signo de
Xoth” (Outras Copas, Outros Mundos).
Trata-se de um conto interessante, pois o
autor demonstrasegurancatécnicaedelin-
guagem, criando umagrande coesdo entre
o tom e afigura do jornalista-narrador. E
um caso em que sereconhececlaramente o
cotidiano brasileiro de umacidade peque-
na, cujo esquemade corrupgao politicare-
produz em escalamenor apréaticadosgran-
des centros. Em Acarai, o esquema néo é
diferenteeo narrador sabedisso; tem cons-
ciéncia de sua participacéo e, sobretudo,
do comprometimento do pai com o esque-
made favorecimento dos grupos privados
gque querem explorar o estadio eo clubeda
cidade; isso narrado em linguagem fluente
e bem-humorada.

No plano principal da narrativa, esta,
portanto, o caso de corrupg¢do politica, o
que leva o enredo para o lado da questéo
social tratada no conto; mas surge o dado
deficcgéo cientificanesse plano basico: no
lugar em que selocalizao estadio, enodia
dafestadeapresentacdo dosnovosproprie-
térios, ocorrera uma manifestacéo extra-
terrestre, segundo um grupo de jovens da
cidade. Em funcgdo disso, umadasmaisen-
volvidas personagens do grupo acaba sen-
do supostamente assassinada; uma outra,
entretanto, € presa e, com isso, o prefeito
conseguedesanuviar o climadacidade, ga-
rantindo arealizagdo do evento. Assimvai
praticamente até o final, quando ocorre a
manifestacdo dos seres de outro planeta,
numacenadeviol éncia, em queo narrador
tenta cruzar os dois planos: o da aparicéo
de Xoth e o da corrupcédo do prefeito, am-
bos mediados ainda por sua conflituosa
relagéo com o pai.

Ocorre que o final do conto é desastro-
S0, como, deresto, o de boa parte das nar-
rativas. Nem o caso dacorrupgéo politicaé
levado a conseguiéncias surpreendentes,
dando uma maior complexidade a situa-
¢80, nem o do extraterrestre se explicade

maneira convincente — na verdade termi-
nando de modo pifio; eumapossivel liga-
Gcéo entre o prefeito corrupto e os seres
extraterrestresdariaao contoumfinal tolo.
H& nessa, como em outras narrativas, uma
espéciedeindefinicdo tematica, queapre-
judica nas duas frentes, pois nem leva ao
extremo aquestdo social, nemlevaadiante
aquestéo do mistério. O resultado € certa
artificialidade do elemento proéprio a FC,
pois ele ndo é decisivo ao conflito central,
que parece puxar a histéria para o ambito
social e, portanto, paraoutrotipoderealis-
mo. V arioscasospoderiam ser citadosnes-
se sentido: “ Os Fantasmas da Serra” (Es-
tranhos Contatos), do préprio Roberto
Causo, e “Paétrias de Chuteiras’ (Outras
Copas, Outros Mundos), de Gerson L odi-
Ribeiro, séo dois exempl os; e cito-os por-
que, como o de Orsi Martinho, mostram
recursos narrativos interessantes.
Taiscontosfazem perguntar pelarazéo
de ser deumahistériadeficgdo cientifica;
ou melhor, em que sentido se justifica o
dado basico da FC numadeterminadanar-
rativa. E mais, qual é sua particularidade
fundamental ? A respostatem aver com a
forca ou fracasso que uma histéria de FC
demonstre. Parece ser inerenteaficgdo ci-
entificaum dado de mistério, mesmo que
a narrativa se passe N0 mais prosaico
cotidiano. Essemistério éresponsavel pela
importancia da fantasia (do aventuresco
presente nas narrativas), o que da a €la,
num primeiro momento, seu carater deli-
teratura de entretenimento — conforme
consta numa das col eténeas, a FC possui
o “intuito precipuo de divertir o leitor”
(Gerson Lodi-Ribeiro, O VampirodeNova
Holanda); mas, num segundo momento,
uma “seriedade” responsavel pelos clas-
sicos do género serem lidos muitas vezes
como al egoriade nosso tempo; aparecem,
entdo, seus temas “sérios’: a desumani-
zacdo pelatecnologiailimitada, afaltade
liberdade do homem, anecessidade daso-
lidariedade humana, entre outros; todos
eles devendo, por fidelidade ao género,
estar ligados aquel e mistério ou, mais es-
pecificamente, relacionados ao Outro, ao
Estranho. Sendo assim, deumladoomisté-
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rio levaanhistériaparaum tratamento “ro-
manesco” ; deoutro, otemasocial puxapara
o lado do “romance”’, banalizando ou tor-
nando artificial o que eraparaser o centro
danarrativa. Quando o autor consegue ar-
ticular essesdois planos, ou melhor, quan-
to maisele conseguir articular osdoispla-
nos, maior devera ser aforcadaquelafan-
tasiainicial. Nasantologias, havariasten-
tativas, como adeCid Fernandez, “ Engaio-
lado” (Estranhos Contatos), que demons-
tra um bom impulso narrativo, num bom
jogo entre osdois planos: asituagéo dede-
sempregado eretirante do sujeito eaexpe-
riénciacom asforgassobrenaturais; masas
cenas ndo sdo desenvolvidas tanto quanto
poderiam: nem o drama dele ganha muita
forcacomo exclusdo social, nem ahistéria
sobrenatural ou extraterrestre ganha uma
forcaque desse maior sutilezaao mistério
vivido por ele.

Essadissociagado entre o plano dafanta-
sia cientifica ou sobrenatural e o dareali-
dade concreta, dadaem outrachavederea-
lismo, é sintoma de um impasse maior: a
dificuldade em dar afantasiaumacomple-
Xidade quefujaaum tratamento esquema-
tico. E aqui talvez estejamos no centro da
discussdo sobreo géneroeseual cance. Nao
haduvidadequeo grande problemadessas
narrativas seja a falta de complexidade —
das personagensedassituacdes—em parte
devido aquela indefinicéo temética, em
parteanaturezado propriogénero. Ousgja,
ha na FC o que se poderia chamar de um
falso universal, de certo modo facilitado
pelo préprio género, que parece ter obses-
s&o por temas apocalipticos. A universali-
dade passa pel o particular, eganhaforcaa
medidaque se materializahistoricamente;
amedidaque, por setratar dealgo forada
vida cotidiana, perde-se a particularidade
histérica, otemaganhaumageneralidade—
odestino do homem; adestruicdo dahuma-
nidade etc. — que tende a se tornar algo
artificial e previsivel, traduzindo-se mui-
tas vezes em certo moralismo. As cenas
representadasem muitosdoscontosal cam
um vO0 que a propria cena ndo suporta,
deixando transparecer claramenteseu fun-
do falso: o que significa uma histéria se

passar “milhdes de anos no passado” ou
“miléniosno futuro” ? Em ambos os casos,
correm o risco de se passar no mesmo lu-
gar: o lugar-comum. E se os problemas de
|&forem osmesmosdehoje, essamarcacdo
temporal exorbitante passaando ter valor
algum; naverdade, umadasausénciasque
se sentem no género (agrande auséncia) é
uma maneira mais encorpada de tratar o
tempo, que acaba saindo esvaziado de ex-
periénciahumana.

O impulso para universalizar rapida-
mente tem que ver com outraquestéo para
boa parte dos autores, se ndo paratodos: o
desejo deconvencer (ou converter) oleitor
paraaficgéo cientifica, ou melhor, paraa
supostaciénciadosfatos (quando néo para
0 misticismo), tornando a narrativa pouco
sutil, numa espécie de interesse em fazer
daFC um auxiliar (ou sucedaneo) dacién-
cia, ummei odecomprovagao supostamente
cientifica, etransformando ahistériacurta
em algo como um conto de tese; na apre-
sentagdo deumadascoleténeassediz: “re-
conhecemos que é extremamente tentador
usar a ficcdo para apresentar com certo
didatismo um material tdo interessante e
controverso” (EstranhosContatos); ouseja,
corremoriscodediscursar aoinvésdeimi-
tar. E o resultado tende a ser os lugares-
comuns de linguagem, cenas e imagens,
gque tornam a narrativa previsivel (n&o no
aspecto “cientifico”), mostrando que ha
pouco trabal ho poético com alinguagem,
matéria-primade qual quer género.

Noscontoslidos, havériastentativasde
dar a FC aquel e rosto de um mundo perifé-
rico de que falava no inicio; e mesmo de
lancar mé&o de vériosrecursosqueretirem o
género de sua camisa-de-forca ou da
marginalidade aque o mercado o relega: a
mesclademitosindigenaseseresalienigenas
em “A Sabedoria das Aguas’, de Daniel
Munduruku; a mescla de lirismo e ficgéo
cientifica em “Portas Induzidas”, de Anna
Zacharias; a incorporagédo do humor, em
“Caidocéu” ,deMarien Calixte; dosuspense
e mistério em “A N6s o Vosso Reino”, de
FinisiaFideli (todos em Estranhos Conta-
tos); entrevariosoutros. M as por enquanto,
a0 que parece, so soO tentativas.
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