Uma obra
generosa

MARIA ARMINDA DO NASCIMENTO ARRUDA

convivéncia proficua entre campos disciplinares nio tem sido
comum no meio académico brasileiro nos dias que correm.
Resultado, em larga medida, das variadas exigéncias a que
auniversidade foi compelidaaresponder,aprodugiointe-
lectual origindria dessas instituigdes tem comumente
se pautado por canones oriundos de um entendi-
mento estreito da natureza do trabalho no 4mbi-
to das diversas especialidades, independentemente do signifi-
cado das obras e da contribui¢do das pesquisas.
Rigorosamente falando, dentre os efeitos da chamada
modernizagio das nossas universidades encontra-se a acentu-
agdo do isolamento entre as diversas areas do conhecimento,
presente, inclusive, no interior das subespecialidades que com-
poem um mesmo universo tematico. Por essa razao, rareiam as
obras que ousam ultrapassar os limites definidos pelos temas
eleitos, principalmente aqueles referentes as circunscrigoes

institucionalizadas do conhecimento. Nao ¢, igualmente, por
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outro motivo, que a vida intelectual no
mundo contemporineo tenha submergido
na vaga dos saberes que se autolegitimam
na afirmac¢ao de dominios cientificos pro-
prios, como se a condi¢do do conhecimento
rigoroso dependesse do abrigo seguro
da especialidade. No limite, a produc¢io
intelectual, assim concebida, pode beirar
a irrelevancia como contraface da estrita
corre¢cdo, mormente quando se trata da
consideracdo dos problemas diretamente
afeitos a vida em sociedade.

A migracdo do modelo das ciéncias
experimentais para o dominio das disci-
plinas humanas e sociais, especialmente
para aqueles setores caracteristicamente
intelectuais, tem, comumente, embotado
a criatividade e domesticado o vigor das
inteligéncias. Nao parece casual que a tdo
decantada morte dos intelectuais seja vista
como fruto e desdobramento dadominéncia
do estilo académico ajustado a esse perfil
prevalecente. Bilac, o Jornalista, livro de
Antonio Dimas, professor e critico de litera-
turabrasileirada Universidade de Sdo Paulo,
escapa ao enquadramento nesse formato
ao qual se submeteu a reflexdo hodierna,
expressando a recusa das concepgdes en-
simesmadas, apesar de resultar de tese de
livre-docéncia.

Composta por trés volumes no conjun-
to, a obra contém a selecao de mais de 300
crénicas —que estdo editadas em dois tomos
— escritas na imprensa por Olavo Bilac,
desde 1897, quando substituiu Machado de
Assis na Gazeta de Noticias, até maio de
1908, quando praticamente encerrou a sua
colaboracdo, sob a acusac¢io de que estaria
“interessado em obter fundos do governo
federal com vistas a organizacdao de uma
agéncia de noticias” (v. 1, p. 17); o outro
volume compreende os dez ensaios escri-
tos pelo autor, no qual pée em escrutinio
os textos do poeta, revisitados pelo olhar
refinado do analista. A cole¢ao distingue-
se ndo apenas pelo cardter alentado, pois
beiraas 1.700 paginas, mas, especialmente,
por conciliar erudi¢cdo comrara capacidade
de garimpagem de um material de dificil
acesso e de trato penoso. Acrescente-se

a elaboracdo de quatro indices diversos
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e de um mapa que fornece uma visdo do
trabalho jornalistico do poeta.

Desse modo, o autor tanto realiza um
trabalho a moda do historiégrafo, revela-
do no minucioso oficio de recuperar uma
documentacao fadada ao desaparecimento
pelos maus tratos a que foi relegada, quanto
deixa transpirar, no andamento da reflexdo
do especialista em literatura, inequivoca
vocacao de historiador e de analista da so-
ciedade brasileira daquele tempo. Por essa
razdo, aobrando apenas tem a generosidade
de apresentar uma vasta documentacio a
disposicdo de futuros estudiosos, quanto
também oferece real contribuicdo para o
desvendamento da ambiéncia cultural da
belle époque brasileira, momento funda-
mental a construcao da figura do intelectual
e do artista, para cuja elaboragao Bilac, ndo
por casualidade, denominado de “principe
dos poetas brasileiros”, foi personalidade
decisiva a constru¢do do novo estilo.

O estilo em tela refere-se a mudangas
de largo espectro, presentes, sobretudo, na
negacao do beletrismo, na feitura de um
texto que busca a objetividade e a forma
enxuta da expressdo, atributos imprescin-
diveis do intelectual que persegue a via
profissional com todas as suas benesses.
Como bem destacou Antonio Dimas, dai
o poeta afirmar que “quer os aplausos
futeis das turbas néscias, e quer ainda ver
pago o seu trabalho, ndo s6 com louvores,
mas também em dinheiro. Escrever por
escrever € platonismo, que, como todos os
platonismos, € inepto e ridiculo” (p. 122). A
atividade literdria adquiria o carater de um
oficio, encontrando-se em pleno processo
de estilizagcdo, portanto era plasticamente
modelavel e aberta a invencdo, ou, pelo
menos, a recriagdo, que, no caso, estavare-
ferida ao trabalho do cronista que construia
a sua propria diccdo em modulacao diversa

a do seu ilustre antecessor.

“Desviando-se, pois, desse intimismo
machadiano, Bilac amplia as fronteiras do
leitor, fazendo-o ingressar em universos
alheios ao interesse imediato e restrito,
como o da profissionaliza¢do do intelectual

brasileiro, que, se pode representar mera




reivindicac¢do pessoal, ndo deixa, de outro
lado, de servir de alerta para a necessidade
delegislagao trabalhistae defensiva. Ames-
ma atitude, em suma, que o veremos tomar,
em outras ocasides, a favor da regulamen-
tacdo do trabalho infantil ou do trabalho
feminino; da protecdo aos ex-escravos ou
aos caixeiros em fase de aprendizagem; do
funcionalismo publico ou do anonimato da

vitima de estupro” (pp. 123-4).

Como se V€, o poeta conciliava a sua
defesa do préprio oficio a outras de cunho
marcadamente social que, de resto, origi-
nam-se de principios surgidos em orienta-
¢Oes valorativas comuns.

Nesse momento, intensificou-se o ritmo
do processo de constituicdo dos valores
modernos, que, no ambito dos letrados, tra-
duziu-se nao apenas no surgimento de uma
compreensdo diversa da sua atividade, en-
gendradaentre aqueles homens de letras que
amavam “dizer mal de editores”, segundo as
palavras do poeta, mas, com ela, o da crise

terminal da antiga figura do bacharel como

o modelo acabado do intelectual publico. O
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novo estilo era, opostamente, anti-retorico,
coerente com a modernizagcao da imprensa
em curso. A nova dimensao publica do in-
telectual passou a requerer a capacidade de
ultrapassar o circulo estreito dos leitores,
bem como a necessidade de dar corpo a
demandas de vdria origem. Eram outros os
tempos e com eles outras eram as vontades,
para plagiar o nosso poeta maior.
Estavamos na ante-sala do modernismo,
quandondoem plenaetapade emergénciada
arte moderna, de cuja percepg¢do Bilac tinha
clara consciéncia, como se percebe na sua

crénica de margo de 1907 para Kosmos:

“Um governo pode e deve dar hoje a uma
cidade ou a um pafs dgua, luz, esgotos,
calcamentos, assisténcia publica: mas nao
lhe pode dar Arte, porque o distintivo mais
claro da Arte moderna € justamente a sua
completa autonomia, a sua absoluta e glo-

riosa independéncia”.

Nao hd, como se sabe, oposi¢cdo entre a
afirmacao da autonomia da arte e o moder-
nismo, por mais que ela esteja nesse caso
ancorada no cdnone do parnasianismo;
contrariamente, a autocompreensio do
moderno emergiu da critica estética mo-
dernista que afirmava a independéncia em
relacdo aos modelos do passado. Por isso,
o principio da “arte pela arte” foi recriagcdo
tipica das vanguardas modernas, a despeito
de, no Brasil, o movimento modernista ter
se identificado com os problemas da nagao
e, por essa via, com a formacio da naciona-
lidade, o que pressupde o perquirir as nossas
raizes historicas. Por essa razao, se algum
desvio ocorreu no sentido da afirmacio
das diretrizes da arte moderna entre nos,
foi antes produto das geracdes seguintes,
revelando o quanto os intelectuais e artis-
tas da denominada “Republica das Letras™
foram pioneiros na abertura de espacos de
atuacdo, bem como estavam compassados
com as novas tendéncias que emergiam
nas capitais mundiais da cultura. Questao
de outra ordem ¢ a consideracdo dessa
face antemoderna do nosso modernismo, a
espelhar mais uma das nossas conhecidas

originalidades.
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Esses problemas de fundo sdo argu-
tamente tratados por Antonio Dimas, em
especial no dltimo ensaio do livro, signifi-
cativamente denominado “Entre Noérdicos
e Meridionais”, no qual o autor se dedica
arevelar como o cosmopolitismo de Bilac,
decantado nas muitas viagens a Europa, em
especial a Franca e a Portugal, desembocou
numa defesa da “‘nacionalidade brasileira,
sobretudo dos nossos estados meridionais,
posta em questdo por causa de sua farta po-
pulacaode imigrantes de origem germéanica”
(p-181),como constadaentrevistafornecida
ao jornal A Capital, de Lisboa, em marco
de 1916, apds estadia em Paris.

Nessa parte final, o autor oferece um
quadro que aponta para a trajetéria de
Bilac, apds ter abandonado a atividade
jornalistica regular, ter atingido a mais alta
consagracdo no pantedo das artes no pais,
ter sido festejado pelos dulicos, aos quais,
en passant, o poeta sempre lisonjeou e, em
vdrias ocasides, representou em missoes
oficiais, ter sido promovido a condig¢do
de “principe dos poetas brasileiros”, em
concurso promovido pelarevista Fon-Fon,
em 1913, ter sido celebrado pela nata da
intelectualidade portuguesa. A sua ‘“‘rejeicao
do dogma parnasiano da ‘arte pela arte’ ndo
fora sendo um momento propicio para Bilac
reafirmar sua combatividade nacionalista,
agoraancoradasobre adefesadalinguaque
nos € comum” (p. 186), como bem observa
Antonio Dimas nos paragrafos finais do seu
livro, revelando a transformacao do projeto
bilaquiano, que migrada constru¢do de uma
“revolugdo estética do Rio” (p. 165) para
dirigir-se ao conjunto da nacio, isto ¢, da
“defesa da sua cidade passara a defesa do
seu pais” (p. 186).

No pardgrafo de encerramento da sua
andlise, o professor de literatura brasileira

conclui:

“Sua guinada final ainda ndo foi avaliada
com a minucia devida, tarefa que cabe aos
historiadores. Talvez porque sua morte
tenha ocorrido pouco antes da forte revita-
lizagao cultural que tomou conta do Brasil,
a partir dos anos de 1920. Revitaliza¢do

que incluiu, entre suas reivindicagdes prio-

ritdrias, algumas variantes desse mesmo

nacionalismo™ (p. 186).

Com essas frases, o autor real¢a ainda
mais a sua ja aludida postura intelectual
generosa, uma vez que oferece aos futuros
estudiosos um tema relevante de pesquisa,
apos ja ter ofertado aos leitores uma obra
de refinada erudicio e arguta reflexdo.

Discretamente, como transpira nas pa-
ginas que escreveu, Antonio Dimas entrou
em outro assunto ndo menos fundamental
para a reavaliacdo da histéria cultural no
Brasil, qual seja, a dos liames existentes
entre as geracgoes, entre personalidades
como Bilac, tdo detratado posteriormente
pelos modernistas, e eles proprios. Nesse
sentido, o livro filia-se as tendéncias atuais
de questionamento da autoconstrucao dos
modernistas, que se legitimaram afirman-
do a inicialidade das inovac¢des por eles
propostas, bem como a sua independéncia
em relacdo ao movimento de renovagio
em Portugal.

Nao por casualidade, o artista em foco
nesse livro dirigiu a sua pena de poeta
reconhecido para as paginas inconstantes
da imprensa didria, resultando dessa com-
binacdo a imagem de um intelectual, como
foi Olavo Bilac, bem diversa daquela que
corriqueiramente estd exposta em certas
obras gerais, comumente voltadas para o
grande publico. A propdsito da andlise dos
discursos proferidos por Bilac, tanto na oca-
sido da inauguracao do Teatro Municipal do
Rio de Janeiro, como no necrolégio de Artur
Azevedo, seu padrinho literdrio, o historiador
da literatura observa: “Nas duas ocasioes, o
poeta superpde-se ao jornalista. No entanto,
um ndo elimina o outro, porque a emoc¢ao
do momento compete com o dever da infor-
macdo. Gragas a essa concorréncia, quem
ganha € o leitor” (p. 152). Analogamente, o
leitor do livro de Antonio Dimas ganha ao
entregar-se as paginas de umaobraquerompe
a estreiteza da especialidade estritamente
concebida, deparando-se com umacontribui-
c¢do verdadeiramente intelectual, que pode
ser usufruida na grandeza da sua proposta e
ser admirada por todos aqueles estudiosos e

seduzidos pela cultura no Brasil.
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