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“[...] fez-se o arraial, a
que o fundador chamou
‘0 Burgo do Coracao.

S0 quase coracao

— pois onde chuva e
sol e o claro do ar e 0
enquadro cedo revelam
ser 0 espaco do mundo
primeiro que tudo aberto
ao supra-ordenado:
influem, quando
menos, uma nocao
magica do universo”
(Jodao Guimaraes Rosa,
“Discurso de Posse na

Academia Brasileira de

Letras”).

e a ficcdo de Guimaraes Rosa
écomplexaedificil,ao menos,
os aparatos hermenéuticos a
disposicdo do leitor/critico,
parasualeitura, sAo 0os mesmos
que regem a literatura em seu
sentido amplo. Buscam-se
sentidos explicitos e impli-
citos, simbolos, alegorias, topoi, temas, es-
tilos, intertextualidades, e tudo o que nos €
permitido trazer para nossas interpretacoes
textuais. No caso dos prefdcios de Tutaméia,
essa ilusdo se desvanece completamente.
Estamos diante de um texto que ja a par-
tir de seu estilo e de sua sintaxe anuncia
densidades e opacidades tdo recusantes de
sentido que, perplexos, acabamos preferin-
do a dificuldade da fic¢do a dificuldade da
“nao-ficcao” dos prefacios.

Ao por em prdtica seu aparato ficcional,
digamos assim, Guimaraes Rosa, como
todo escritor, estabelece um pacto com seus
leitores que, quanto mais se adensa, mais se
aclara. Alinguagem dos prefacios nos deixa
no ar. Se ha algo que se aproxima da forma
de exposicao da ratio ou ratios do texto ela
nos € dada por Vieira e partilhada por outros
escritores barrocos, similarmente nao-linea-
res. O prefacio “Aletria e Hermenéutica”,
por exemplo, avancga por elipses. Como se,
do entimema, escamoteados todos os passos
que levam de A aZ, f6ssemos apresentados
primeiro a A e depois a Z, sem intermedid-
rios. Descobre-se queentre Ae Z,em vez do
alfabeto, Guimaraes Rosa nos da enigmas.
Assim € que passamos de hermenéutica a
Hermenéutica. “Aletria”, que € macarrdao
cabelo-de-anjo, pode ser a+letra+ia/ aleth/
sufixo “ia”’, de substantivo: alegria. Aletheia
e alegria? Seria ler demais, talvez.

Que ha uma estrutura similar entre a
poesia e a piada, o mito e a estdria, isto € o
que se depreende desse prefacio. E o que
€ um prefdcio? Acostumamo-nos a esperar
de um prefdcio que nos apresente algo, e
que, ao fazé-lo, nos explique ou que nos
justifique o que nos ‘“prefacia”. Aqui no
caso, o prefdcio muito se parece com a
definicdo de nada dada por ele mesmo:
“O nada € uma faca sem lamina da qual se

extraiu o cabo” (Rosa, 1995a, p. 521). Esse
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prefacio € um prefacio do qual se extraiu a
prefaciedade. Que venha, em sua ordem de
colocagdo, prenunciando as estdrias, isto €
certo, mas Tutaméia tem quatro prefdcios
cortando seus eixos e corpus, como quatro
pontos cardeais. Paraonde apontam? Como
os quatro elementos, como todos os sim-
bolismos do quatro invocados pela cultura
ocidental e oriental.

“Nao € o chiste rasa coisa ordindria;
tanto seja porque escancha os planos da
I6gica, propondo-nos qualidade superior e
dimensdes para magicos novos sistemas de
pensamento” (Rosa, 1995a,p.519). E vé-se
af que o chiste tem a mesma fun¢do que a
poesia, a estdria e o mito, visto que “a vida
também €& para ser lida. Nao literalmente,
mas em seu supra-senso. E a gente, por
enquanto, s6 a 1€ por tortas linhas. Estd-se
a achar que seri. Veja-se Platao, que nos da
o ‘MitodaCaverna’”’ (Rosa, 1995a,p.519).
O que intriga nessa jd tao dificil tarefa de
apreender a defini¢do € o ““por enquanto’.
Quando sera que saimos da cavernae vimos
as formas verdadeiras? Quando se abrem
essas outras dimensdes para magicos novos
sistemas de pensamento? Ou temos que
esperar pela eternidade?

A piada abstrata, retirada de sua comi-
cidade, vira absurdo kafkiano —Guimaraes
Rosa escreve kafkaesco (como grotesco,
burlesco) — e assim se entende que esse
lapso, essa ténue rede de sustentacdo, € da
mesma ordem que o tecido do qual se faz
a poesia. Mas esse prefdcio € sobre o nada.
Nao onadaniilista, mas o vazio da natureza
que abominao vacuo. Areferénciaa Voltaire
e a metafisica (ou ao menos assim se lhe
atribui a estdria) € exemplar. A metafisica
seria ““‘um cego, com olhos vendados, num
quarto escuro, procurando um gato preto. ..
que ndo estd 147 (Rosa, 1995a, p. 522). E
Rosa comenta: “Seja quem seja, apenas o
autor da blague niao imaginou € que o cego
em tdo pretas condi¢des pode ndo achar o
gato, que pensa que busca, mas topar resul-
tado mais importante — para la de tateada
concentracdo. E vé-se que nessarisca é que
devem adiantar os koan do Zen” (Rosa,
1995a, p. 522). Assim como o ‘“nada”, o
“erro”. E Guimaraes Rosa pula de um para

outro, agora trazendo Protdgoras, paraquem
o erro ndo existe pois errar seria pensar o
que ndo &, e isso € impossivel. Platdo, pelo
contrario, diz que o erro € coisa positiva.
E, no fundo, nesse paradoxo que “Aletria
e Hermenéutica” busca se apoiar. E o nada
inexistente ou substancial? Se € inexistente,
como pode ser qualificado positivamente
de “nada”? Se € substancial, como pode
ser “nada”? Assim formulado, o paradoxo
ndo tem solucdo. H4 que se ver para além
da linguagem, num territério sem palavras,
que € o dominio do mistico, do reldimpago
repentino. Isso ocorre nas estérias de Gui-
maraes Rosa, como em “A Menina de La™.
Ou, como o proprio autor nos lembra, na
busca de um gato preto que resulta em algo
mais importante, como no zen. Ou se usa de
truques, como os magicos, e chega-se a um
nada por abstracdo, como a faca sem gume e
sem cabo, como os ossos-de-borboleta, que
sdo apropriadefini¢cdo tanto da possibilidade
quanto da impossibilidade da poesia.

Escrevendo de passagem sobre o ténue
limite entre o grotesco e o sublime, um tema
com uma longa histdria em teoria estética
e literaria, Guimaraes Rosa lanca uma hi-
potese: “E ndo serd esse um caminho por
onde o perfeitissimo se alcanca? Sempre que
algo de importante e grande se faz, houve
um silogismo inconcluso, ou, digamos, um
pulo do cémico ao excelso” (Rosa, 1995a, p.
525). Em“Pirlimpsiquice’ hdesse silogismo,
quando as estdrias inventadas dos alunos
passam a ter vida prépria e acabam, por
assim dizer, criando as proprias condi¢oes e
circunstancias para existirem, levando seus
“atores/autores’” ao papel de subservientes
servos daestoria ou estdrias que substituiram
o drama original. Ali, o salto do silogismo
inconcluso pula do excelso para o cémico,
quando, tomado por esse verdadeiro daimon
da estdria que se conta a si mesma — e lem-
bramos Yeats, no poema “Among School
Children™: “How can we know the dancer
from the dance?” (literalmente, “como dis-
tinguir o dancarino da danga?”’) —, sO resta
ao protagonista pular para fora do palco da
linguagem, literal e figurativamente.

Esse prefacio gira em torno de outros

polos similares ao chiste, a poesia, ao mito
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1 Numa fradugdo aproximativa:
"Jamais o sol ndo lhe batesse/
que de manhd ndo bebesse/ £
jamais da farde ao anoitecer/
que fosse farde, ficasse sem
beber/ Pois alterado e sem
moradia/ o galante bebianoite
edia”.

132

e aestdria, embora estes ndo sejam explici-
tamente enunciados. Sdo eles o paradoxo, a
charadae apardbola. Todos esses elementos
partilham de pontos comuns: desafio a 16-
gica, extensdo do campo de compreensdo
para um além-da-linguagem que aponta
para uma resoluc¢do do paradoxo para fora
dos limites da linguagem, ou, se quiser, do
continuum l6gica-gramatica-retdrica que
constitui a linguagem verbal. Como as pa-
ralelas que apenas se encontram no infinito,
também o paradoxo tem ali seu lugar de
resolucdo. A pardabola, com sua irradiagao
semantica, lanca sua rede também nessas
dguas. Se sua estrutura € similar a do mito
e da poesia, sua resolu¢do nunca € unica,
como no caso da charada, que, através de
similaridades de distante parentesco — en-
timemas que apenas nos mostram o A e o
Z., ou o alfa e o 6mega —, enfeixa, ao fim
e ao cabo, toda a sua significacdo em um
unico sentido. A pardbola, como nos lem-
bra Frank Kermode, €, em primeiro lugar,
uma similitude. A palavra “pardbola” pode
também ser traduzida como “‘comparagdo”,
“ilustracdo”, “analogia”. Mas ela também
significa “charada” ou ‘“dizer obscuro”
(Kermode, s.d., p. 23)

No prefacio “Sobre a Escova e a Du-
vida”, parte V, as citagGes tanto de Sextus
Empiricus quanto de Séneca ja fornecem as
balizas para se ler recorréncias importantes
em toda a obra de Rosa. Sextus Empiricus
fala de antiteses irresolvidas. Para que
sejam compreendidas € necessario “conse-
guir-se a suspensdo de julgamento” (Rosa,
1995b, p. 679). Séneca lembra que havera
dois tipos de problemas, aqueles que se
resolvem e aqueles “cuja pesquisa vale s6
pelo intelectual exercicio” (Rosa, 1995b,
p- 679). E continua dizendo que cabe a seu
interlocutor decidir “se a indagacao deve
perseguir-se até o fim, ou simplesmente
limitar-se a uma encenacgdo para ilustrar o
rol dos divertimentos™.

O prefacio se inicia com uma espécie
de antitese nao resolvida, que € o habito de
se escovar os dentes em jejum visto que o
objetivo da escovacgao € justamente limpar
os residuos de comida. Ao dar-se conta

desse “absurdo” o autor passa a escovar os

dentes depois de tomar o café da manha,
mas observa que em muitas pessoas o habito
continua a impor o inexplicdvel.

Dali em diante, o texto se metamorfoseia
na ars poética de Guimaraes Rosa. Se hoje
ainda perdura o preconceito racionalista de
dura resisténcia ao inexplicado fato da ins-
piracdo, pode-se imaginar a censura, anos
atras, a esse mal-entendido fenémeno, so-
bretudonaépocaemque Rosaescreveuesse
prefdacio. O modernismo, comsuarepulsaao
simbolismo de inspiracdo romantica tardia
e mediocre, forjou a imagem do artista-tra-
balhador, hoje nada mais do que um cliché,
tanto quanto a fantasia roméntica. Hd hoje
em dia uma legido de poetas e artistas que
reivindicam que suas obras contém 95%
de transpiracdo e apenas 5% de inspiragao,
numademonstra¢do de ansiedade produtiva
de fazerinvejaaos donosdo capital. Comtal
policiamento ostensivo, ndo admira que es-
critores e poetas timidamente seretraisseme
deixassem de descrever ou de propor outras
formas de criacdo literdria que ndo fossem
pelo suor bracal. Essa ética protestante do
trabalho criativo toma for¢ca exatamente,
comodissemos, contraumaimagemcriadae
difundida peloromantismo e posteriormente
pelo simbolismo, que € a do artista criador
como marginal, boémio, profeta, mistico,
um desajustado social. Quando Ronsard
escreveu seu epitdfio a Rabelais, em 1554,
passou para a posteridade a idéia de que o
autor compunha sua obrabebendo. Em suas
imagens hiperbdlicas, o poema reforca a
idéiade que Rabelais viviabébado e escrevia
bébado: “Jamais le Soleil ne I’a veus/ Tant
fit-il matin, qu’il n’eut beu,/ Et jamais au
soir la nuit noire/ Tant fut tard, ne I’a veu
sans boire/.Car, alteré, sans nul sejour./ Le
gallant boivoit nuit et jour”'. Ronsard, seja
qual fosse a sua inten¢do, acabou forjando
uma imagem boémia de Rabelais que foi
sobretudo criticada pelos racionalistas do
inicio do século XX. Entretanto, nao se
pode estabelecer com certeza que tenha
sido por md-fé que Ronsard tenha escrito
o que escreveu. Talvez quisesse convir a
posteridade afacilidade com aqual Rabelais
escrevia, aliada ao prazer pela vida. Seja

como for, o preconceito contra a idéia de
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“inspiragao” cresceu e tomou umadimensao
desmesurada.

Teorias de linguagem e teorias literdrias
e estéticas que se desenvolveram a partir do
fim do século XIX e inicio do século XX,
sobretudo na Franc¢a e com enorme influén-
cia no Brasil, também contribuiram para a
caca as bruxas da inspiragdo. Apoiadas em
faldcias generalizantes ou em paradigmas
pseudocientificos, tais teorias desafiavam o
que consideravam falsas teorias idealistas
da linguagem e suas idéias metafisicas.
Dentre elas, o estruturalismo propunha
uma equacgdo insustentdvel, a de que nado
pode haver pensamento sem linguagem, e
seu correlato ainda mais questiondvel: toda
linguagem éreduzivel alinguagem oral. Por
outro lado, apsicandlise freudiana propunha
que haveria uma linguagem inconsciente,
feita de sonhos, atos falhos, sintomas, mas
tal linguagem seria, por defini¢do, cadticae
estaria localizada em um lugar primordial-
mente inalcanc¢avel (a nao ser através de
longa “andlise”). Todo esse clima ndo era
nem um pouco favordavel ao que Guimaraes
Rosatinhaparadizer sobre suaarteeaforma
com a qual a ela se relacionava.

O ponto que nos interessa € justamente
aquele que tocaaidéiadainspiracdo. Vemos
que Guimardes Rosa, ciente das policias
ideoldgicas, faz questdo de observar, antes
de comentar os fenémenos que envolvem
seus processos criativos, que opoe, por
formacdo ou indole, “escripulo critico a
fené6menos paranormais” e rechaga “a ex-
perimentacio metapsiquica” (Rosa, 1995b,
p- 680). Entretanto, vé-se que a obra de
Jodo Guimaraes Rosa ndo pode ser lida e
estudada sem que se leve em consideracdo
esses mesmos fenomenos incomodos, pelo
simples fato de que sua obra foi assim
concebida, justamente, a partir de sonhos,
intui¢des, premonic¢des e outros fendmenos
ainda pouco estudados, mas existentes. Em-
bora parte da critica relute ou escamoteie,
trata-se, aqui, de um fato.

Parte do problema de aceitacgao, por parte
da critica, envolve os elementos trabalho,
seriedade e suor. Pode uma obra que chegue
“pronta” a cabeca de um autor “valer”? Se

ndo hd suor, ndo ha trabalho? Uma obra que

chega “pronta” como “A Terceira Margem
do Rio” obviamente ndo dispensa o traba-
lho da escrita e reescrita. Guimaraes Rosa
nesse mesmo prefdcio nos diz que muito
mais lhe chegou pronto mas acabou nao
saindo da cabeca ou da gaveta, segundo o
caso. O processo criativo que se passa fora
e além da linguagem, que chega antes dela
ou passa-lhe aoredor antes de chegar ao seu
destino verbal, musical ou pictdrico € parte
fundamental da realizacdo da obra de arte
enquanto materialidade mesma. Como no
caso de “A Terceira Margem do Rio”, esta
ai mesmo, ja presente, nessa intui¢do, nesse
“sonho premonitorio”, a estrutura necessa-
ria ao sucesso daobra, seu ordenamento, sua
acdo, seu tema e até mesmo sua expressio.
Achar que s6 a mente racional e lingiiistica
“ordena” o mundo € uma faldcia. Hd ordem
edesignionaselecdo natural que ndo precisa
de uma “mente racional” ou “linguagem”
para fazer sentido. A psicologia cognitiva
trabalha com a hipétese de que a “intuicao”
€ uma forma de pensamento processado de
forma sui generis e rdpida que acontece
muito antes do controle damente consciente.
A psicologia evoluciondria atribui a essa
imediatez a necessidade de sobrevivéncia
na pronta avaliacdo de um ambiente ou de
uma pessoa: amigo ou inimigo? Como in-
terpretar,em Guimaraes Rosa, anecessidade
de fumar charuto a noite, em Hamburgo, no
meio da guerra, que o leva a sair de casa e
voltar para os escombros de um apartamento
apenas recentemente bombardeado?
Guimaraes Rosa provoca. Usa verbos
como ‘“‘apanhar”, “surgir’’, como se essas
estorias viessem de fora de si mesmo. Elas
“acontecem’ para o autor, embora se saiba
que também acontecem em algum lugar da
mente do autor. Ao acontecerem para € no
autor, tais estorias estao e simultaneamente
ndo estdo ao alcance da mente consciente
do autor. Parece-me que elas existem ndo
dentro da mente do autor, mas num campo
relacional, entre autor e mundo. Como se
houvesse um espaco de interseccdo onde
o fendmeno possa se dar. Por isso o autor
“capta”, e ao captar, capta também a ordem
natural que lhe vem como dado, como fato.

Essa ordem natural pode ou nio ser rear-

REVISTA USP, Séo Paulo, n.76, p. 129-148, dezembro/fevereiro 20072008



ranjada esteticamente, mas também pode
se dar que ela ja venha arranjada como tal.
Pode ser que o arranjo estético faca parte
do material evolutivo biolégico humano e
que por isso tenha valéncia positiva, dentro
e fora do organismo. Porém, Guimaraes
Rosa, ao citar Sextus Empiricus, propoe uma
suspensdo de julgamento que tanto pode se
referir a sua propria forma de arte poética
quanto a forma de se apreciar literatura en-
quanto tal. A proposi¢cido de Séneca também
indica algo que vai nesse mesmo rumo.
Procura-se uma explicacdo, mas existem
coisas que ndo demandam explicacdo e que
valem apenas pelas questdes que levantam,
e assim devem ser apreciadas. De certa
forma, estamos aqui também no terreno do
que Keats chamoude “‘negative capability”,
apenas com a diferenca de que, no caso das
diretivas romanas, nao ha a necessidade de
se negociar com a negatividade, e a ddvida

pode acabar em boa surpresa

“A MENINA DE LA" E A VELHA
SONATA DO ABSOLUTO

Os milagres de Nhinhinha sdoumaforma
de harmonia com o cosmos e a natureza.
“Melhor acreditar que uma harmonia secreta
domina”, cita Jodo Guimaraes Rosa a Jodo
Neves da Fontouraem seu discurso de posse
na Academia Brasileira de Letras.

A estoria “A Menina de L4” € uma
meditacdo sobre a questdo da unidade do
ser com o0 mundo da natureza e 0 COSmMOS.
Se essa unidade estd presente, entdo o ser
humano, sendo um com a natureza, pode
1é-la e antecipd-la. As estdrias que a menina
conta s6 parecem absurdas para o mundo
do cotidiano, do habitual onde vivemos.
Entretanto, elas se originam no intimo do
ser. “S6 a pura vida” (Rosa, 1995c, p. 401).
Ha uma clara inversao do mundo habitual,
nfo apenas na percepg¢ao e nas estorias de
Nhinhinha, mas na forma como ela chama
os pais: menino piddo e menina grande. Ela
penetra no fundo da psicologia dos adultos

que a rodeiam. Assim, quando o pai pede

café forte, ela o chama de “menino pidao”.
Essa inversio aparece também quando de-
monstra uma tolerancia pelos pais (Rosa,
1995c, p. 402).

Seria um erro tomar essa estéria de Gui-
mardes Rosa como uma estdria religiosa.
Apesar das aparéncias e da linguagem de
“milagre” e de “santa”, trata-se aqui, como
foi observado acima, darelacdo pura, subs-
tancial e essencial do ser com o cosmos, que
passa a ser uma relacao de simultaneidade
entre um e outro; sem interrupgdes, sem
a refracdo do cotidiano, a descida do ser
ao cotidiano, que o detrai de sua forca e o
limita em sua plenarealizagcao. Essa simul-
taneidade entre ser e cosmos e a capacidade
desse ser, em harmonia, de perceber e de
ler claramente os sinais da natureza sdo
interpretadas como “milagre” pelas mentes
investidas de mitologias religiosas, repre-
sentadas, aqui, pelacomunidade do vilarejo.
Vé-se que os pais de Nhinhinha, embora
estejam espantados com a capacidade da
filha, temem que essa capacidade seja
acambarcada pela comunidade, e por isso
preservam o segredo dos “milagres”, pois
tal apropriacdo implica massas de gente e,
no fim, um convento para a filha.

De certa forma, essa estoria toca na
questao da providéncia e do destino, mas,
diferentememte dos outros exemplos que
examinaremos a seguir, o faz de forma aces-
soria, pois aquestao aqui € arara capacidade
do ser de ocupar um lugar no cosmos que
lhe permita servir de intermedidrio, de ator
e a0 mesmo tempo receptor dos designios
desse mesmo cosmos. Quando o pai pede a
Nhinhinha que fagachover, elanao o atende
a principio. Podemos ver ai um capricho
infantil, pois dali a dois dias ela vai “que-
rer” ver o arco-iris e choverd. Igualmente,
podemos ver ai que Nhinhinha recebe e
transmite um recado cosmoldgico. Dois
dias antes ndo era tempo e dois dias depois
oserda. Como em geral acontece em Guima-
raes Rosa, os dois planos estdo firmemente
atados e pode-se ler o episodio levando-se
em conta as duas possibilidades.

Nao ¢ a toa que esse ser seja uma crian-
¢a, pois a infancia caracteriza bem melhor

do que a vida adulta a proximidade com o
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mundo dos fené6menos naturais. Que seja
uma menina € também relevante, embora
ndo necessdrio. E constante na tradi¢do
literdria a relagcdo entre a figura feminina e
as forcas da natureza.

O narrador se insere na estdria, mas
essaonisciéncia vem disfar¢cada, como se o
que ele enuncia viesse da observagdo mais
objetiva: “de fora”. O narrador aparece de
forma discreta na estoria. Sabe-se que ele
conversava com a Nhinhinha, mas em ne-
nhum lugar esta escrito quem €, o que faz,
se faz parte da familia ou ndo. Parece que
ndo. Por outro lado, esse narrador, por mais
“dentro” que esteja, ndo pode disfarcar sua
posicao: vem dele todo o potencial metafi-
sico que a estdria pode conter.

No pardgrafo que comecga com “Con-
versdvamos” vemos Nhinhinha em sua
linguagem infantil, que € a pura linguagem
da poesia, pois seu contato com a natureza
e com a linguagem € um s6. No plano da
“realidade” temos exemplos dessa poesia
inesperada e involuntdria no linguajar das

criangas. Muitas vezes, por causa de uma

Q
N

PULUQWL

expectativa sibilina, por parte do ouvinte,
esse linguajar infantil, involuntariamente
se torna carregado de um sentido que ori-
ginariamente ndo tem. Vira o linguajar do
ser: “o que falava, as vezes era comum, a
gente € que ouviaexagerado” (Rosa, 1995c,
p- 402). Assim, “alturas de urubuir” € , na
verdade, “altura de urubu nfo ir”. A pecu-
liaridade e a forga criativa e inesperada do
verbo “urubuir”, escutado pelo narrador,
nao passam de um ‘“exagero”. Porém,
quando Nhinhinha observa que “o passari-
nho desapareceu de cantar”, o narrador diz
“a avezinha” e Nhinhinha imediatamente
passa a chamar o sabid de “Senhora Vizi-
nha” (Rosa, 1995c, p. 402). Mais adiante,
comentaremos a ambigiliidade proposital
dos enunciados sibilinos que adquirem
sentidos novos segundo o seu tempo de
recep¢io: apenas a posteriori revelam-se
os outros possiveis sentidos. Por enquanto
basta registrar o procedimento, constante
em Guimaraes Rosa.

Vale também lembrar o recurso ao uso
primordial da for¢a mitico-poéticainvocada
em cada palavra. Toda palavra esta viva,
pulsando em sua esséncia e, a0 ser nomea-
da, invocada, vem, com a forca total da
presenca diante de nés, como a revelacao
de um deus. E o uso da linguagem como
troca e ndo como numen que esmaece, mata
essarelacdo mdgica entre ser e palavra, que
€ uma so. O ser e a palavra sdo um.

Esse “Senhora Vizinha” demonstrabem
essa func¢do primordial da palavra poéticae
mitica, pois estende um estatuto de respeito
e deigualdade a cada ser do mundo natural.
“Vendo Coisas” — ¢ assim que Rilke define
a capacidade poética. Nao ha diferenca
entre Nhinhinha e a fonte origindria dessa
estdria, a mao que a escreve. Sabe-se que
Joyce,nomeiodaelaboragcdo do Finnegans
Wake, passou atemer a capacidade de poder
das palavras que inventava, como se pode
constatar em sua biografia escrita por Ri-
chard Ellmann.

Um outro ponto importante da estdria
€ a questao da premoni¢do de Nhinhinha.
Como dissemos anteriormente, essa estoria
pouco tem a ver com religido e muito com

metafisica e com a concepg¢do de poesia e
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de linguagem que dela deriva. Pode haver
uma interpretac¢do redutora quanto ao poder
de gerar milagres de Nhinhinha. A questio
do milagre, como vimos, pode ser inter-
pretada como a capacidade de Nhinhinha
de escutar e de ser uma s6 com 0 cOsSmos
e a natureza. Derivada dessa capacidade,
vem a sua ‘“‘premoni¢ao’ e o seu “‘querer’’.
Assim como a linguagem mitico-poética
abole as fronteiras entre ser e linguagem,
ela também abole o tempo e o espago. O
ser mergulhado inteiramente no cosmos
vive em eternidade, um tempo em que o
passado, o presente e o futuro coexistem.
Portanto, falar em premoni¢do, ou mesmo
em destino, nessa estdria, € ndo entender
esse ponto fundamental da relacdo de
Nhinhinha — e do poeta — com o cosmos e
com a linguagem que diz, que define esse
cosmos. Ambos, cosmos e linguagem atua-
lizam sua existéncia na confluéncia do ser
nesse tempo eterno. E a isso que a estdria
chega, em seu final. Se anteriormente, no
conto, ndo sabemos por que Tianténia
repreende Nhinhinha, isso acaba revelado
no final, quando se sabe que ela ouviu
Nhinhinha dizendo que queria um caixdo
cor-de-rosa decorado de verde. No registro
“premonitdrio”, isso significaria que ela
teria previsto (ou chamado, ou “querido”)
sua propria morte, visto que tudo o que ela
dizia ou desejava acontecia, e sabe-se que
ela “queria ir para 14”. Ela era a menina de
la. Mas esse 14, que num primeiro sentido
pode ser o mundo do além, adquire um outro
sentido profundo, no qual esse “14” pode
ser o “1a”” do mundo onde cosmos, palavra
e ser sdo um so.

De certa forma, essa questdo também
aparece, embora de forma bastante sutil,
no conto “ITrio em La Menor”, de Machado
de Assis, em que a indecisa Maria Regina
dorme e sonha no final do conto. Sonha
que morre e que sua alma voa na direcao de
uma estrela dupla—alusao aos dois homens
de sua vida. Indo de uma para outra estrela
sem se decidir, uma voz surge do abismo
dizendo palavras que Maria Regina ndo
entende. E essa voz diz o seguinte: “E a
tua pena, alma curiosa de perfeicdo; a tua

pena € oscilar por toda a eternidade entre

dois astros incompletos, ao som desta ve-
lha sonata do absoluto: 14, 14, 14...”” (Assis,
1967a, p. 138).

Em todo o conto de Rosa hd essa tensdo
entre ser individual, o ““‘eu” e o ser cosmico,
esse querecebe e estd em comunicagdo com
O cosmos € com a natureza porque ¢ um
com ela. Para os pais de Nhinhinha, esta
claro que a menina € de c4, estd do lado de
cd da linguagem e do ser, como individuo
e “eu”, mas a estdria se passa ‘“‘para trds
da Serra do Mim”, num lugar chamado
“Temor-de-Deus” (Rosa, 1995c, p. 401).
E a menina € de 14 e, se estd no lugar do
“Temor-de-Deus”, a ele ndo pertence. Esse
“temor” € a primeirarelacdo de espanto que
o ser humano estabelece com as forcas da
natureza que o superam, o sobrepassam, e
que devem ser apaziguadas e propiciadas.
Nhinhinha ndo temia, pois, sendo de 14,
era delas irma, fazia parte dessa mesma

esséncia cosmica.

DE HARMONIAS E SECRETAS
PROVIDENCIAS

Em “Os Abismos e os Astros” de Ave,
Palavra, acitagdo inicial € de Herdclito: “A
harmonia oculta vale mais que a harmonia
visivel”. Em seu discurso de posse da Aca-
demia Brasileira de Letras, Rosa, citando
Jodo Neves da Fontoura, a quem substitui
e a quem homenageia nesse discurso, diz:
“‘Um acaso? Uma coincidéncia?’ — ele €
quem indaga, noutraocasido e por diferente
passo, em um de seus livros: ‘Melhor &
acreditar que uma harmonia secreta domi-
na...’ conclui”. Mais do que coincidéncia,
temos aqui um retorno, através da citagdo
de Fontoura, a um tema caro a Rosa. Tao
importante que permeia sua obra de uma
forma ou de outra, com varia¢des. O autor o
usa em diferentes graus e diferentes niveis.
Pode-se mesmo pensar, segundo as quatro
categorias de leitura da Idade Média, que o
autor emprega o pensamento, ou meditagcio
filoséfica, em suas manifestagcdes literais,

alegdricas, simbdlicas e anagdgicas.
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Nesse caso, ocorre mais uma vez o pro-
cesso pelo qual Guimaraes Rosa constréi
muito de sua obra, que € o processo de
ocultamento/desvelamento. Nesse pequeno
artigo, tipicamente o autor expde claramen-
te, na epigrafe, o que, em outros momentos
de sua obra, revelara através de devido
ocultamento. Para isso, o autor se utiliza de
varia¢gdes tanto no teor do pensamento ou
meditacdo filoséfica, quanto no trabalho e
retrabalho estilistico, tdo caracteristico de
sua obra. Aqui, entretanto, nessa pequena
crénica, o autor revelamais do que esconde,
e o que revela ilumina pontos importantes
de toda sua obra. Mais digno de nota sera
lembrar que o artigo foi publicado em 27
de maio de 1967, quando jd a obra maior
de Guimaraes Rosa tinha sido escrita. Isso
pode indicar a persisténcia de uma Wel-
tanschaaung, de certos elementos-chave
que formam um ntcleo de valores litera-
rio-filoséficos rosianos e, como tal, podem
nos ajudar aentender melhor seu panorama
anagogico.

A crénica trata da noticia e do impacto
do assassinato do presidente americano John
Kennedy. De pronto, aepigrafe de Heraclito
parece contradizer o fato ocorrido. Guima-
raes Rosa, querecebe anoticiano Itamaraty,
narra a consternacgao de todos e o assombro
do mundo quanto ao que chama o “despro-
porcionado” (Rosa, 1995d, p. 967). E passa
arefletir em outros assassinatos, como o de
Gandhi. O raciocinio que entdo desenvolve
é extremamente importante, pois reflete,
em retrospecto, essa visdo de mundo que

informa sua obra. Ele escreve:

“Tende-se a supor que esses seres extraor-
dinarios, em fino evoluidos, almas altas,
estariam além do alcanco de grosseiros
desfechos. Quando, ao que parece, sao,
virtualmente, os que de preferéncia os
chamam; talvez por fato de polarizacio, o
positivo provocando sempre o negativo. De
exformes zonas inferiores, onde se atrasa o
Mal, medonhantes bragos estariam armando
a atingir o luminoso. Apenas cessam de
prevalecer, permitem o inomindvel. Para
nos, a Providéncia € incompreendida com-

putadora. Pode-se prever suas voltas. Os

adivinhos, metapsiquicos, astrélogos, por
vezes tem-se de aceitar que algum viso de
verdade reside em seus dons e arte” (Rosa,
1995d, p. 967).

De pronto, a cosmologia que se depre-
ende dessa visdo € a de que o bem atrai o
mal. Ha uma polaridade entre um e outro.
Achamos, com Agostinho, que o bem esta
acima do mal, porém nao € assim que o
universo funciona pois o positivo provoca
o negativo, € o negativo age e atinge o
“luminoso”. Dado isso, onde fica o papel
da Providéncia? Essa € “incompreendida
computadora”. Onde fica, portanto, essa
harmonia invisivel? Ou serd que por tras
mesmo dessa luta entre o bem e o mal, em
que o mal vence, haveria uma harmonia
secreta, esta verdadeiramente providencial?
Mas, entdo, como penetrar nos designios
dessa Previdéncia? Se for esse o caso, o de
que a harmonia da Providéncia sempre pre-
domina, entdo, necessariamente, ha que se
supor um sistema filoséfico transcendental,
uma teologia que vai além da vida terrena e
propde uma vida extraterrena em que a esse
mal causado aqui neste mundo haverd uma
compensacao do bem. Isso, supondo-se que
essa cosmologia teoldgica seja agndstica,
mas de filiacdo teoldgica crista. A outra hi-
potese que resta € a do gnosticismo, no qual
aluta entre o bem e o mal ndo € redimida por
nenhuma providéncia. Dentre as tendéncias
do gnosticismo, uma delas prega o dualismo
radical no que atrevabuscacaptare aniquilar
a luz. Nessa concepc¢do, os dois elementos
sdo equivalentes. Uma outra tendéncia atri-
bui ao mal e a treva um papel menor. Num
dualismo mitigado, propde que a treva ape-
nas domina o mundo material, criado pelo
demiurgo, mas que nao pode prevalecer no
mundo daluz, que este pertence adivindade.
Alguns seres humanos, por esforco de um
autoconhecimento—o verdadeiro significado
dapalavra gnose—, elevam-se aesferade luz
dessadivindade, que € purae completamente
luz — pleroma.

De qualquer modo, essa divida cosmo-
I6gicae a afirmacdo tanto de um cendrio—o
da polaridade entre bem e mal — quanto da

harmoniainvisivel estdo fortemente presen-
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tes em toda a obra rosiana, encontrando-se
exemplos em todas as partes. A evidéncia
maior fica com a estrutura cosmoldégica do
Grande Sertdo:Veredas, em que ambas as
hipdteses acontecem.

Ja foram apontados em outro lugar
(Utéza, 1994) os elementos alquimicos
e herméticos na obra de Jodo Guimaries
Rosa. Vale a pena lembrar que a magona-
ria que incorpora aspectos fundamentais
do gnosticismo, na abertura dos trabalhos
em suas lojas, faz o iniciado deitar-se num
chio pavimentado com mosaicos alterna-
tivos brancos e pretos que simbolizam a
complementaridade entre os dois principios
césmicos — a negatividade e a positividade
(Chevalier & Gheerbrant, 1969, p.486) —, e
Guimaraes Rosa conhecia e se interessava
pelosrituais magdnicos, como bem demons-
tra seu conto “Sao Marcos”’, no qual o autor
esconde e revela uma iniciagdo mag¢dnica
no mato do sertdo.

A outra questao que se depreende dessa
visdo € asuposicao de que seria possivel para
uma classe de pessoas prever os designios

dessa luta e dessa providéncia. Essa porta

de possibilidades aberta aos seres mortais
€ um outro fator que fascina e interessa ao
autor, visto que ele mesmo, como observa-
do acima, em vdrias ocasides, sejam elas
ligadas a sua criatividade literdria, ou nao,
descreveu circunstancias fortuitas, enca-
deamentos de fatos, intui¢des, telepatias
e sonhos premonitdrios. A questao que se
coloca aqui — e o interesse literdrio-filoso-
fico que daf se depreende — € fundamental.
O que estd em jogo nessas possibilidades
todas sdo as varidveis sem as quais nenhu-
ma especulacao teoldgico-filoséfica pode
sobreviver: a questdo da providéncia e do
destino; a vontadelivre; o tempo e aciéncia;
a questao da vida, do sentido da vida, da
morte e, dependendo das conseqiiéncias,
da vida apds a morte.

Se € possivel a uma classe de pessoas,
devido a sua natureza ou ao seu treino,
percepcao e conhecimento, conhecer o
futuro, entdo, seria possivel penetrar nos
designios dessa Providéncia. E uma vez
conhecido, como proceder para se alterar
um curso indesejado?

A crénica prossegue com o comentario
de que Demétrio de Toledo, cénsul-geral
e horoscopista, uma certa feita profetizou
que um ditador ia morrer e, quando chegou
a data determinada, nem Hitler nem Mus-
solini morreram, mas um obscuro “ditador
de Louisiana”, chamado Huey Long, morto
a tiros. No horéscopo de 21 de novembro,
véspera do assassinato de Kennedy, o prof.
Prahdi escreve: “graves dificuldades para
Kennedy”. Guimaraes Rosacomenta: “Nao
creio que honestamente se possa deixar de
achd-la notdvel, coincidéncia que seja ou
‘aproximacgao’ de acerto” (Rosa, 1995d, p.
968). Se, digamos em geral, a hipdtese de
uma “sincronicidade’ dos tempos individu-
ais e publicos, que “explica” a presciéncia,
pode ser plausivel e, sobretudo em termos
literarios e imaginosos, fascinante, por outro
lado, ndo se pode deixar de ver que na mes-
ma noticia da “Reportagem Horoscépica™
do prof. Prahdi, estava também escrito que
havia uma ameaca de atentado contra Fidel
Castro e uma tentativa de golpe fracassado
num Estado da América Central, predi¢oes

que nao se concretizaram.
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O que faz uma previsao? Dizem os cé-
ticos que uma previsao € sempre em retros-
pecto. Assercdes que somente a posteriori
adquirem forcade explicacdo. Seéinegavel
que isso também ocorre, por outro lado, ndo
se pode deixar de reconhecer que existem
fatores inexplicdveis, mesmo se levando
em conta os limites da realidade.

Um outro momento da crénica que € de
sumaimportincia paraaobrarosianaéoco-
mentdrio que vem na metade do penultimo

paragrafo, quando o autor escreve:

“Com razao, a gente reluta em atribuir
apenas as oscilagcdes da Némesis — poté€n-
cia-principio que atua no Universo res-
tabelecendo o equilibrio da condic¢ao
humana, mediante aplicacdo automadtica
da lei-das-compensacdes, e uma das mais
sérias formulas achadas pelo pensamento
religioso grego — o fim tragico do jovem,
afortunado, grande e triunfador Presidente™
(Rosa, 1995d, p. 968).

Aqui o péndulo que rege a ddvida cos-
moldgica rosiana parece paralisado. Ha
relutidncia em acreditar na lei de Némesis,
que, descrita de forma precisa e concisa por
Guimaraes Rosa, muito se assemelha a lei
do carmado hinduismo. Sintomaticamente,
Rosa define esse assim chamado equilibrio
da condi¢cdo humana como uma das mais
sérias formulas achadas pelo pensamento
religioso grego. A formulagdo da Némesis
estd profundamente arraigada na cosmolo-
gia grega, o que ultrapassa o préprio con-
ceito de religido, permeando também sua
mitologia e filosofia. Mas € preciso que se
diga que € também grega a concepg¢do de
tragédia, de pharmakos, e de bode expiato-
rio, na idéia da vida como drama.

Ha, também, na base do pressuposto da
crénica, algo de visdo parcial e incompleta.
Afinal, o conceito de “grande homem”, ho-
mem publico, requer umanecessdriaselecdo
de ditos e feitos que constroem uma figura
publica maior do que a estatura comum
de qualquer ser humano. Entretanto, tais
homens, no miuddo do dia-a-dia, asseme-
lham-se a todos os outros em qualidades

e defeitos. E se, aos olhos de uma suposta

Providéncia, essa vida publica nao fizer
muita diferenca em termos de resgate da
divida pessoal, individual e intransferivel
de cada ser humano? E levantemos essa
ainda mais absurda hipétese: e se, aos olhos
dessa Providéncia, agora tornada um braco
armado do maligno demiurgo inventor de
nosso mundo e de nds mesmos, qualquer
ato publico, em vez de bom, for conside-
rado hubris, sabotador da ordem perversa
de um universo enganador? Entdo, o mais
“natural” num universo semelhante € ceifar
o bem para que a desordem do universo
continue imperturbada.
Aindamaisreveladoréo finaldacrénica,
quando Guimaraes Rosa se perguntase ““das
fundas camadas da mente, Kennedy nao
haveria captado, de certo modo, aviso de
sua situacdo gravissima” (Rosa, 1995d, p.
968) e revela que, no bolso do paleté para
o discurso que faria naquela noite, o final
de seu texto citava o salmo que diz: “Se o
Senhor ndo guarda a cidadela, em vao vigia
asentinela” (Rosa, 1995d, p. 968). Denovo,
o tema da premoni¢do, agora inconsciente,
retorna. Nao ha como ndo ver ai um para-
lelismo. Como mencionado acima, sabe-se
que Rosa teve, durante a guerra, quando
morava em Hamburgo, uma forte intuicao
dessas. Levantou-se com uma vontade
de fumar charutos tao forte que saiu para
compra-los. Ao voltar, ndo mais encontrou
oseu apartamento, destruido que haviasido
num bombardeio. Mas as palavras do salmo
parecem confirmar a versdo da Providén-
cia. Ao fim e ao cabo € o “Senhor” quem
manda e, se ele ndo quer, em vao vigia o
ser humano. De forma perversa, na “pre-
monicao” presidencial, estaria, de fato, a
leitura de um desejo divino, e ndo podendo
ir contra esse desejo, que inclui sua propria
morte, o ser humano a ele se curva. Contra
essa acep¢do de divindade, perfeitamente
em harmonia com sua identidade biblica,
nido ha conceito de divina harmonia que
agiiente. Et pour cause, dirdo alguns. Jus-
tamente por ser o deus da Biblia um ente
ciumento, irascivel, irado, ndo muito longe
da concepcao gnéstica do demiurgo (alids,
assim considerado por algumas tradi¢cdes

gndésticas), nao foi dificil acoplar ao cris-
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tianismo a providencial no¢ao de harmonia
universal, como compensac¢ao final, a ser
resgatada no paraiso.

Na versdo de Guimaraes Rosa, ao que
parece, a Providéncia € o dltimo arbitro. O
mundo humano sé pode viver na esperanga
da Némesis.

Uma outra crénica que também busca
articular o n6 entre destino escrito e por
acontecer e acaso e/ou escolhaé oeventoem
que o autor vai, junto com a mulher e mais
trés amigas, a uma astréloga famosa. Em
“ASenhorados Segredos”, Guimaraes Rosa
chega, talvez como em nenhum outro lugar,
a confessar que: “Nao sei se creio em quiro
e cartomantes; em astrélogos, sim, quase
acredito. Pelo menos, duas vezes tive fé em
Frau Heelst, dada e gabada entdo como ho-
roscopistade Hitler” (Rosa, 1995e,p. 1.121).
Veja-se, se ndo para efeito de controvérsia,
que a afirmagao estd restrita a duas ocasides
concretas. E o que Guimardes Rosa narra é
que, ao errar completamente as previsoes
para Gretel, descobre-se que ndo era a ho-
roscopista que tinha errado mas Gretel que
ndo lhe tinha dado as informacdes exatas
quanto ao seu local de nascimento: “Rdpida
foi Ulrike Wah quem apontou o erro: Gretel
ndo era de Erfurt, como desatentamente
dissera, mas nascida em Dar-as-salaam, na
Africa Oriental, de onde teria vindo menina.
E latitude e longitude muito contam, nos
assinalamentos siderais” (Rosa, 1995e, p.
1.122). Guimaraes Rosaassimescreve,como
se essa matéria tdo insdlita tivesse algo do
fascinio da prépria literatura. Talvez seja a
possibilidade literaria mesma, contida em
germe, em estrutura, nas ‘“‘coincidéncias”
da astrologia, que o tente. Ou a irresistivel
tipologia repartida em 12 retratos psicolégi-
cos diferentes, 12 temperamentos puros que
se combinam e se recombinam para abarcar
uma infinidade de tracos individualizdveis,
cujo potencial mimético e simbolico € de
inestimdvel valia paraaimaginacao literaria.
Em seu discurso de posse, Guimardes Rosa

assim fala de Joao Neves da Fontoura:

““Mas meu signo era claramente o da luta’
— vem descobre. Decerto. Seu era o signo

do Escorpido, sob cujo influxo hoje trans-

piramos, campo-de-for¢cade Marte. Scorpio
reparte a seus filhos, com senso extra dos
deveres e forca de vontade tremenda, a
pugnacidade decidida, intrepidez, gosto
da rusga e da guerra. Fazem aos punhados
inimigos. Sdo politicos perigosos. O sujei-
to do Escorpido desfaz no risco, nao alui
por temor nenhum, defende-se atacando,
nutre-se do conflito, dele extrai renovada
substéincia ao contrdrio de despender energia
nervosa, resiste até a morte. Jodo Neves, a

gente encontrava-o™.
E ainda, no mesmo discurso:

“A vida € uma perpétua emboscada. S6
que com ainda escorpifnica sensatez, mas
nada de supérfluas cautelas; e humano nao
€ sinénimo de paradoxal? Refrega durante
e em avante, sim, desembucado respeito
pelo contendor. Nem o estirdio potencial
de 6dio do Escorpido podia com sua ndo

menos inata magnanimidade”.

E digno de nota que a crénica que
Rosa escreve ndo entra em sua propria
experiéncia pessoal com a astréloga. A
uma certa altura envereda pela questdo do
futuro da Alemanha e se havera guerra ou
ndo. A astréloga garante-lhe que nio, e o
leitor que se incomoda com as incursdes
de Guimaraes Rosa pelo mundo do astral
se posiciona para gozar desse efeito ir6-
nico. Mas isso dura pouco, pois a crénica
acaba com um telefonema da astréloga ao
escritor pedindo-lhe para emigrar para o
Brasil. Dez dias depois, estoura a guerra.
Presume-se, no desfecho da estdria, que a
astréloga tenha mesmo visto nos astros ndo
apenas a guerra mas a derrota de Hitler.
Mas isso € apenas cogitagcdo apressada,
carregada jd de um sentido histérico. Era ao
mesmo tempo evidente, aquela altura, que
seria inevitdvel a declaracdo de guerra, e a
astréloga poderia apenas estar seguindo o
bom-senso de uma estimativa bem fundada
na realidade. Entretanto, como dissemos
acima, a tendéncia do leitor académico
médio — diferente da aceitagdo mais benig-
na ou generosa do publico leigo — € a de

embaraco. Alguns se sentem intimamente
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superiores, outros evitam encarar a questao
de frente e escamoteiam o assunto. Nessa
crénica, porém, o que mais nos chama a
atenc¢do ¢ a consistente perspectiva rosiana
de comentar a densa e complicada situagdo
da Alemanha nazista aquela altura, sob um
ponto de vista a0 mesmo tempo discreto e
esdrixulo, minimalista e eliptico.

A presenca do gato da astréloga parece
algo proposital, se ndo provocativo. Sabe-
se que o gato € figura simbdlica complexa,
em certas tradi¢oes elemento tecténico, em
outras, ligado a alma e ao inconsciente.
Adorado no Egito como a deusa Bastet-
Bubastis, portador de Baraka na tradicdo
islamica, o simbolismo do gato, entretanto,
pode adquirir aspectos noturnos e ocultos.
Durante aldade Média, sobretudo, estabele-
ceu-se a supersti¢cdo ligando especialmente
a figura do gato preto ao demoénio. Et pour
cause,eracompanhiaconstante dos magose
bruxas. O gato preto reldne em si nao apenas
os elementos tectonicos e psiquicos comuns
ao animal, mas também o simbolismo do
negro e danoite, reforcando suaaliancacom

o lado oculto e perigoso do além.

AS CARTAS E 0 DESTINO QU 0
DESTINO NAS CARTAS

“CartasnaMesa” € outra crOnica-estoria
em que os temas da providéncia, destino e
acaso estdo presentes. A associagdo ao conto
“A Cartomante” de Machado de Assis €
evidente. Ambas as estdrias terminam em
assassinato a tiros, em ambas as estorias,
um consulente em busca do seu futuro nas
cartas, em ambas um tridngulo, em ambas
a ambigiiidade da cartomante. Machado,
como sempre, trabalhananegatividade. Co-
meca o conto citando Hamlet, mas logo na
terceira ou quarta linha se descobre que ndo
se trata propriamente de repetir que ha mais
coisas entre o céu e a terra do que sonha a
nossa filosofia, pois aqui a meditacdo ham-
letiana vira filosofia barata, trocada nos miud-
dos corriqueiros do “filosofar” de Rita, que

em sua tolaingenuidade toma ainformacao

que ela mesma, sem o notar, deixa entrever
aexperimentada cartomante, hdabilem “ler”
0s Motivos que trazem mogas esperancosas
a sua mesa. Ao usar “outras palavras” para
enunciar a meditagcao hamletiana, nao ape-
nas a observacdo em si deixa de ter sentido,
mas abre-se ainda mais o contraste entre
Hamlet e Rita. No entender de Machado, a
cartomante aqui € o estereStipo da charlata
em sua habilidade de projetar a informacao
presente que recebe da prépria cliente, em
previsdo de futuro. O conto, na verdade, € o
retrato de dois ingénuos imprudentes, que,
por ignorarem as regras e convengoes do
jogo social de sua propria época, acabam
punidos com a morte. E um exemplo dis-
so o fato de que, ironicamente, as unicas
cartas que realmente deveriam interessar a
Rita e Camilo sdo as cartas que teimam em
ignorar, isto €, as cartas andnimas que estao
chegando, denunciando-os e ameacgando-
os. Estd implicita a possibilidade de que
o autor ou autora de tais cartas também as
tenhaenviado ao marido de Rita, entretanto,
tal leitura de futuro, tal probabilidade ndo
lhes passa pela cabeca. Pelo contrario, Rita
e Camilo sucumbem a fantasia, e em vez de
ler o presente (e deduzir dai o mais do que
provdvel futuro) que se chama realidade,
ignoram-lhe os sinais e € isso o que os mata.
Para o leitor, cabe refletir na significacdo de
todas essas cartas: cartas da sorte, cartas do
desejo, cartas darealidade, cartas do destino.
No conto, as cartas do destino ndo eram as
cartas da cartomante italiana, portanto, cabe
a pergunta: quem € a cartomante do titulo?
Este, ao pé da letra, esconde uma ironia.
A cartomante italiana propriamente dita,
sibila que se revela charlata, € o referente
primeiro; entretanto, pode haver uma outra
cartomante na pessoa que escreve as cartas
de denuncia, e essa, diferentemente da pri-
meira cartomante, sabe e conhece o destino
presente de Camilo e Rita, e pode prever-lhes
o futuro, mas eles nao a consultam. Se num
primeiro momento de surpresa a temem,
logo a ignoram, em parte devido a Rita, que
para fugir da cartomante da realidade busca
consolo na cartomante da fantasia.

A Hora da Estrela de Clarice Lispec-

tor parece também enveredar pela ironia
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machadiana, na previsdo da cartomante a
Macabéa, mas nessa estoria o que esta em
jogo € aimpossibilidade da protagonista de
lidar com a multiplicidade de sentidos que
a enganadora palavra “estrela” pode ter:
estrela brilhante, estrela da vida, estrela da
morte no simbolo da marca de um carro.
Mais para sibila, que diz meias-verdades
através de meias-palavras, essa cartomante
de Clarice trabalha na tradi¢do dos famosos
double-entendre dos obscuros ditos sibili-
nos. Cicero, no Livro das Adivinhagodes,
relata uma estdria conhecida a respeito de
Crasso. Antes de embarcar parao fracassode
suaexpedi¢cdo contra os partas, em que seria
completamente aniquilado, Crasso ouviu
um vendedor de figos de Caunus anunciando
seus frutos: “Cauneas!”’. Entretanto, sibili-
namente, o andncio pode ser ouvido como
“Cave ne eas! (“Nao va!”). Aqui, embora o
mesmo double-entendre estejaem acdo, nao
ha cartomante nem sibila, mas o prenuincio
ominoso, que toma sentido como prenuncio,
aposteriori,criando assim um paradoxo sem
saida. Como no caso da estrela de Macabéa,
e da cartomante de Machado, da-se o para-
doxo de que tais sentidos suplementares s6
podem ser apreendidos quando ja perderam
o seu valor de prentncios, quando apenas o
tempo se encarregou de preenché-los com
a realidade.

Machado ignora a questao que interessa
sempre a Guimaraes Rosa, que € a pergunta
sem resposta: ‘“‘pode-se conhecer o futuro
através das cartas? da astrologia?”’. Se sim,
entdo isso quer dizer que nosso futuro, de
certa forma, jd estd desenhado de antemao,
€ fado, destino certo. Mas também pode
ser que esse futuro seja modificado a cada
passo. Se assim for, entdo hd uma mistura
de destino e escolha. Mas e se toda escolha
€ predeterminada? Ainda outro problema
que se colocadizrespeito ao préprio arsenal
de adivinhacdo do futuro. Se o futuro pode
ser previsto e predito isso ndo implica que
as cartas, ou a astrologia, ou outro sistema
necessariamente acertem nessa previsao.
Pode ser que a cartomante ou o astrélogo
nao sejam bons leitores, que estejam lendo
errado por linhas tortas. Nesse caso, importa

que um e outro tenham uma boa intui¢do de

futuro e entdo a énfase quanto a previsao se
desloca do sistema de interpretacao para o
intérprete. E este pode ser de muitos tipos:
competente, amador, charlatdo.

Porém, como coadunar esse mundo de
hierdglifos com sistemas filoséficos ou
teolégicos que ndo permitem esse tipo de
hipétese? Se considerarmos o sistema teo-
16gico tradicional cristdo, € dado somente a
Deus conhecer o futuro. Mas como se define
futuro para Deus? O que € o futuro humano
para ele? Ou, da mesma forma, o que € o
tempo? Por outro lado, com a hipdtese de
que o universo ai estd por acaso, a pergunta
ndo € menos pertinente. Como adivinhar o
futuro nesse leque de probabilidades infi-
nitas? E o que € o futuro?

Aquiesta,talvez,achave daquestio,em
umaidéiade futuro como tempo projetado a
partir do presente e tendo comoraiz o passa-
do. Mas essa divisdo s6 faz sentido quando
se projeta o tempo subjetivo-perceptual no
tempo cronoldgico. Quando se fala em pre-
visdo de futuro, pensa-se em fatos, eventos
que ocorrem no tempo e que envolvem
outros seres que nao apenas o consulente.
Escolhe-se um fato ou evento acabado no
futuro: “Voume casarcom X ?”’; “Vou viajar
para Y?’; “O que vai acontecer?”.

Hoje em dia hda uma tendéncia, por
parte dos praticantes de cartomancia, taro,
astrologia, a negar ou atenuar a idéia de
previsdo e a conseqliente critica ao fata-
lismo decorrente dessas doutrinas. Fala-se
que os astros predispdem mas ndo interfe-
rem nas escolhas humanas — como isso se
da e em que medida o guarda-chuva das
contradi¢Oes se abre ndo se explica. Da
mesma forma se usa a idéia de sincronici-
dade para explicar a relacio entre o tar6 e
o consulente, apelando-se para um retrato
simbdlico-psicolégico que ajuda o consu-
lente em sua busca de orientacdo. Em sua
defesa do tard, Hajo Banzhaf propde que o
tempo carrega ndo apenas uma quantidade
mas uma qualidade que infunde cada mo-
mento com seu proprio significado e que
uma questdo e sua resposta formam uma
s6 unidade indivisivel. Banzhaf contrasta
aesse procedimento o método cientifico de

experimento e repeticdo propondo que este
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dltimo pertence ao mundo do pensamento
racional exclusivamente, enquanto o sig-
nificado de uma leitura de tar6 estd em sua
qualidade “especifica”. E acrescenta uma
analogia: ndo € preciso sonhar o mesmo
sonho cinco vezes em seguida para que
seja levado a sério (Banzhaf, 2005, p. 14).
Veé-se claramente que as reivindicagdes
ficaram mais modestas, ou que, talvez,
busca-se uma forma de adaptagdo as exi-
géncias contemporineas de psicologismo
e relativismo sem se abandonar totalmente
a atracao do mistério.

Guimaraes Rosa segue o que até hd
alguns anos se acreditava sobre a suposta
origemegipciae antigado tar6. Na verdade,
estudos recentes indicam que esse sistema
de adivinhacdo e de jogo de cartas surgiu
nao antes do século XVI, e como sistema
de adivinhacgdo passou a ser usado apenas
no século XVIII (Decker, Depaulis &
Dummet, 1996).

Assim, Rosa refere-se a Gébelan e
Etteilla, ambos considerados mestres na
compilacao simbdlica e oculta das laminas
do tar6. Antoine Court Gébelan (1719-64)
no século XVIII viu pela primeira vez as
cartas de tar6 na mesa de jogos de uma
amiga suica. Imediatamente se interessou
pelo simbolismo oculto que descobriu nas
cartas, pois era magom e foi o primeiro a
atribuir, sem nenhum carater sistematico,
uma antiguidade egipcia ao jogo, identifi-
cando a ldmina do carro com o triunfo de
Osiris. Ele também identificou a lAmina do
diabo com Seth e com Tifon da mitologia
grega. Jean Batiste Alliette Etteilla (1738-
91) foi o primeiro a escrever um livro
comentando o taré e estabelecendo um
sistema de adivinhacdo. Reivindicando-se
pioneiro quanto a origem egipcia do tard,
Etteilla foi além de Gébelan afirmando,
sem nenhuma sustentag¢ado, que o tard tinha
sido inventado por 17 magos descendentes
de Hermes Trismegistus (Mercurio-Thoth)
no Templo do Fogo em Ménfis, 1.828 anos
depois da criacao.

Nadensa atmosfera de mistério e deres-
peito ao oculto do miniconto, o consulente
ali busca saber, tanto quanto Rita e Camilo,

em Machado, o desenrolar de um evento

futuro, o qual teme e tenta evitar. Mas a
cartomante, “mais amadora que charlata™
(Rosa, 19951, p. 1.139), ndo consegue tirar
nenhum sentido nas cartas que 1€. Estas lhe
ddo informacao contraditdria e incerta. Da
mesma forma que Rita se precipita para ler
nas palavras da cartomante sua estéria—*“‘A
senhora gosta de uma pessoa. ..’ Confessei
que sim” (Assis, 1967b, p. 9); afinal € evi-
dente que uma consulente jovem vd a uma
cartomante por causa de uma pessoa —, O
consulente do miniconto de Rosa descon-
textualiza e recontextualiza a frase de sua
cartomante. Eladiz: “Apredi¢aoé dom, ndo
ciéncia ou arte. Vem quando vem. A hora
nao éboa...”, e o consulente aproveita esse
“a hora ndo € boa” para completar: “Sei.
Segue-me um homem armado, doido de
ciiume e 6dio. Decerto me viu entrar e espera
la fora” (Rosa, 1995f, p. 1.139).

A variacao sobre o tema da cartomante
de Machado, como apontamos acima, tra-
balha como se tivéssemos aqui um Camilo
ciente de seu perigo iminente, o oposto
da inocéncia perigosa e descuidada do jo-
vem de Machado. E também, nesse caso,
a cartomante falha. As cartas que tira se
contradizem, se desdizem — e aqui se vé
a pesquisa de Guimardes Rosa, que efe-
tivamente usa como exemplos de tiragem
cartas cujo simbolismo ¢ verdadeiramente
contraditério entre si. Tenta-se o baralho
comum. E a cartomante especifica: “o se-
nhor pede pressdgio ou conselho?” (Rosa,
19951, p. 1.139). E vai tentando adivinhar
se o consulente detesta a pessoaem questao,
ou se o teme.

Depois disso a consulta se torna mais
densa, depreendendo-se do que a cartomante
sugere que o afastamento entre os dois ja
comecou a gerar novos efeitos. Ao ndo agir,
o consulente estd mudando o carma e, por
isso, seu destino se separa do outro, que,
sem saber, a isso reage aproximando-se. A
partir dai a cartomante lhe d4 conselhos,
que dé€ tempo ao tempo, que reze, que pare
de pensar no seu problema e que pense em
Deus. Ladal, como Camilo, nao acredita
em Deus, ao que a cartomante retruca que
ndao é preciso que o faga, bastaque “dé aele

lugar, apenas. Saia do caminho. Nao forme
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nenhuma imagem. Tome-se numa paz, por
exemplo, alegria, amor — um mar — etcé-
tera. Deus € indelinedvel” (Rosa, 1995f,
p- 1.140). E acrescenta: “A qualquer giro,
a sina € mutdvel. Deus; a grande abertura,
causainstantidnea. Desvenda-se nas cartas a
probabilidade mais préxima, somente. Res-
pira-se € milagre” (Rosa, 19951, p. 1.140).
Para Ladal, Deus deve ser neutro, o que
quer dizer, nesse momento, que nao pode
permitir que o outro que o persegue venha a
prevalecer. Mas a cartomante esclarece: “A
ativa neutralidade. Reze, ajudando o outro,
nao menos. E feito € indivisivel. Tem cada
um sua raia propria de responsabilidade.
Também o outro € indelinedvel” (Rosa,
19951, p. 1.140). Ladal acha “os termos
contrastantes”, mas mal tem tempo de arti-
cular mais o pensamento pois a campainha
da porta toca.

Vé-se que a cartomante de “amadora”
passaasibilae articulanao o “conhecimen-
to” do futuro, o “fato”, mas uma filosofia
do viver, um sistema de pensamento num
universo que engloba tanto o teolégico como
o moral. A acdo humana pode e ao mesmo
tempo nao pode ser prevista. Toda acdo gera
conseqtiéncias (carma) e todo ser humano
¢ indelinedvel e tem sua prdpria raia de
responsabilidade. Por tras desse universo
moral esta Deus, em ““ativa neutralidade”.
A afirmacao € paradoxal, mas pode ser en-
tendida como estando relacionada a prépria
acdo humana. Deus ndo interfere a favor ou
contraninguém, apenas sustenta o universo
como tal. Esta presente como garantia e
estd af sua atividade, nessa positivacdo da
necessdrianeutralidade. Também, porque €
Deus, tem como atributo o poder, e ndo ha
poder em repouso ou neutralidade.

Ao fimé Ladal quem afirma que “ndo ha
mais o tempo. Haé o fato!” (Rosa, 1995f, p.
1.140), ao que a sibila-cartomante replica:
“Nao. O tempo € o triz, a curva do acrobata,
futuro aberto, o simbolo maximo, o ponto.
No invisivel do céu € que o mar corre para
os rios...Nunca hd fatos” (Rosa, 1995f, p.
1.140). O tempo, nessa defini¢do, € o ins-
tante que abarca tudo. O ponto € o simbolo
que abarca a esfera e o circulo, simbolos

da eternidade.

No miniconto de Rosa, o consulente
que vem buscar o fato — como no conto
de Machado — sai vitima do fato, ou seja,
morto, e € asibila-cartomante quem expoe a
vulgaridade dessa busca ao discorrer sobre
a questao do destino humano, sua agdo e
reacdo: “nuncahdfatos”. Teriaa cartomante
de Machado a mesma sabedoria incons-
ciente? Provavelmente nao. Esta trata de
tranquiilizar Camilo, acrescentando-lhe mais
motivos para sua jd casual relacdo com a
realidade. Negociando em meias-verdades,
talvez nunca lhe tenha ocorrido a gravidade
dasituacdo que oenvolvia. Muito menos que
uma entre tantas outras consulentes, Rita,
tivesse algo a ver com esse rapaz que tinha
diante de si, e com outro homem, seu marido.
Para essa cartomante machadiana, nuncaha
fatos ndo porque ela os tenha subsumido
a uma categoria superior, mas porque, ao
retirar de Camilo as dltimas preocupagoes
que o ligavam a um fio de realidade, cria
nele “‘uma sensacdo de futuro, longo, longo,
intermindvel” (Assis, 1967b, p. 24).

E digno de nota que ambos os autores s3o
extremamente breves ao narrar o desfecho
tragico de suas estorias. Nao porque esse nao
importe, mas porque €, como desfecho, ja
acabado, o fim do ato, sua conseqtiéncia e,
como tal, nada mais se pode falar, ou acres-
centar. Interessa aos autores o desenrolarda
relacdo entre cartomante e consulente. Rosa
demora-se no didlogo, que se transforma
em revelacdo quando sua cartomante aos
poucos se transmuda em sibila. Machado
examina a conseqii€éncia inercial da intera-
¢ao entre Rita e a cartomante, como uma
baladesferidaemdirecaoaoalvo. Umaacao
levaaoutrae oenvolvimento de Camilo, ao
final, € a conseqiiéncia “l6gica’ da falta de
direcio que carrega a ambos nessa estoria,

com a conclusdo tragica que conhecemos.

0 ESPELHO E A ALMA: TEORIAS

Nao € possivel ler o conto “O Espelho™
de Guimaraes Rosa sem ter, de novo, Ma-
chado em mente. Nao ha referéncia direta

e, embora o conto comece com a formula

REVISTA USP, Séo Paulo, n.76, p. 129-148, dezembro/fevereiro 20072008



conhecida de Guimaraes Rosa de um mo-
nologo desenvolvido frente a um ouvinte,
hd a mesma suspensio de tempo, a criagio
de um espag¢o no qual o narrador possa
falar sem ser interrompido. No conto de
Machado, amigos discutem enquanto um
deles, Jacobina, escuta em siléncio. Nao
gosta de polémicas. A um certo momento
diz, para a surpresa do grupo, que os seres

humanos possuem

“Nada menos de duas almas. Cada criatura
humana traz duas almas consigo: uma que
olha de dentro para fora, outra que olha de
fora para dentro... Espantem-se a vontade,
podem ficar de boca aberta, dar de ombros,
tudo; ndo admito réplica. Se me replicarem,
acabo o charuto e vou dormir. A alma ex-
terior pode ser um espirito, um fluido, um
homem, muitos homens, um objeto, uma
operacao. Ha casos, por exemplo, em que
um simples botdo de camisa € a alma ex-
terior de uma pessoa; — e assim também a
polca, o voltarete, um livro, uma maquina,
um par de botas, uma cavatina, um tambor,
etc. Esta claro que o oficio dessa segunda
alma € transmitir a vida, como a primeira;
as duas completam o homem, que ¢, me-
tafisicamente falando, uma laranja. Quem
perde umadas metades, perde naturalmente
metade da existéncia; e casos ha, nao raros,
emque aperdadaalmaexteriorimplicaada
existéncia inteira. de que temos duas almas
em vez de uma” (Assis, 1967c, p. 259).

Em Machado, o protagonistadesenvol-
ve a sua estoria sem ser interrompido e,
ao termina-la, vai embora. Em Guimaraes
Rosa, por for¢cado mondlogo, isso acontece
mais naturalmente. Em ambas as estorias,
o conto deriva para o lado do ensaio. No
caso de Machado, ensaio psicolégico,
nele prevalecendo a demonstragcdo das
conseqiliéncias do desenvolvimento de
uma personalidade apenas social, do pa-
pel social que alija a alma, substituindo-a
pela mdscara, pelo uniforme, que carac-
teriza a crise do protagonista. Em ambas
as estdrias, porém, trata-se de uma teoria
da alma. Em Machado, isso se explicita,

com sua ironia habitual, no subtitulo do

conto. Guimaraes Rosa, entretanto, oferece
a sua propria teoria, que propoe que “‘serd
esse mundo onde se completam de fazer
as almas”: “Serd este nosso desengong¢o
e mundo o plano — intersec¢do de planos
— onde se completam de fazer as almas?”
(Rosa, 1995g, p. 442). H4 aqui uma in-
versao tanto da teoria platénica da alma,
como de sua contraparte crista. Se o apds-
tolo Paulo propde que “videmus nunc per
speculum, in enigmate” (Corinthios, Prima
13:12), esse nao € o caso desse narrador,
que comega a partir dessa ignorincia, na
realidade, a partir de uma rejeicdo: a de
sua propria imagem no espelho.

Numa das estorias do Padre Brown,
“The Man in the Passage”, Chesterton
(2005, p. 212) descreve esse mesmo fend-
meno, em que, ao tentar nomear um suposto
assassino, alguns dos personagens do conto
ndo conseguem reconhecer suas proprias
figuras no espelho. Sir Wilson Seymour
vé€ alguém com cabelos de mulher, corpo
com curvas e roupas masculinas, o Capitao
Cutler vé um chimpanzé corcunda com
bigodes de porco. Cada qual pensa que
viu ali a figura do assassino. Esse estra-
nhamento quanto a prépria imagem ¢€ o
inverso da fascinac¢do de Narciso, que, ao
olhar sua prépria imagem no espelho, dela
nao pode se afastar. Mas, tanto no caso da
rejeicdo quanto no do fascinio, trata-se
do mesmo fendmeno: a incapacidade de
um ser de reconhecer-se em sua prépria
imagem projetada. Se Narciso é tomado
pelo fascinio, as figuras no conto de Ches-
terton e o narrador de Guimaraes Rosa sdo
tomados por repulsa e horror.

E conhecido o caso de Borges que, tanto
em suas estorias, como em suas entrevistas,
escreve e fala de seu medo e de seu fascinio
pelos labirintos de espelhos. Segundo ele,
em “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius”, reproduzi-
do no volume XI.VIda Enciclopédia Ame-
ricana, 1€-se: “Para um desses gndsticos,
o universo visivel era uma ilusdao ou (mais
precisamente) um sofisma. Os espelhos e
a paternidade sdo abominaveis (mirrors
and fatherhood are abominable) porque
os multiplicam e os divulgam™ (Borges,
1956, p. 14).
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Na estoria de Guimaraes Rosa, € essa
repulsa, esse medo estranhado, a mola
propulsora que impele o narrador a sua
investigacao. Note-se que até mesmo o vo-
cabulario e o estilo em que essa estéria vem
escrita sdo diferentes do estilo habitual de
Guimaraes Rosa. A préopria estoria € escrita
com o vocabuldrio de um ensaio, buscando
expressar uma objetividade cientifica. O
narrador apresenta o resultado de sua in-
vestigacdo como empiricamente validada.
Para ele, o caso com o espelho tem valor de
experi€ncia empirica: “Se quer seguir-me
narro-lhe; ndo uma aventura, mas experi-
éncia a que me induziram, alternadamente,
séries de raciocinios e intui¢des” (Rosa,
1995g, p. 437). Entretanto, o leitor, apesar
da linguagem racional e cientifica, espera
poruma aventura, e o final daestéria aponta
para tal. Seria um erro, contudo, tomar a
estoria como beirando o género da fic¢ao
cientifica ou mesmo do fantdstico. Assim
como o Retrato de Dorian Gray € uma
alegoria moral, esse conto de Guimaraes
Rosa € uma estdria metafisica.

A despeito de sua linguagem objetiva
e, segundo quer o narrador, cientifica, pois
trata-se de um fenémeno que lhe aconteceu e
que a ele resta apenas reportar, como obser-
vador, aestoria ndo se nos oferece damesma
forma. Ao leitor, todaessacientificidade nao
passadeuma cortinade fumaga que esconde
o embate e talvez o jogo, com as teorias
estabelecidas e tradicionais da alma.

Para Platdo, a alma ndo nasce mas se
reencarna e, ao fazé-lo, esquece tudo o
que sabia. Portanto, quando uma alma vem
a este mundo, ela deve reaprender aquilo
que esqueceu. Nao hd aprendizado, apenas
recordac¢do. Na sua acepg¢ao crista, o plato-
nismo perde a idé€ia de transmigracao, mas
conservaaidéiade que uma alma perfeita (e
individual) encarna num corpo imperfeito.
Com maiores ou menores variagdes, aidéia
de pecado original pode macular ounio essa
alma, dependendo das doutrinas ortodoxas
ou heterodoxas formuladas ao longo da his-
téria do cristianismo. Na vertente gnostica,
€ para a alma um castigo ver-se aprisionada
a um corpo imperfeito num mundo igual-

mente imperfeito, criado por um demiurgo

maligno. Entretanto, quaisquer que sejam
as versoes das teorias da alma que tiveram
origem no platonismo, hd uma constante
que se mantém: a idéia de que a alma € mais
velha, ou que € superior ao corpo.

E esse paradigma que vai ser reformu-
lado na metafisica rosiana. A descoberta do
narrador estd em que sua alma passa por
momentos de grande instabilidade, mas que,
depois, mostraa sua verdadeira natureza que
€ a de um crescimento quase biolégico. De
acordo com a sua experiéncia “cientifica”, o
narrador buscasuaimagem no espelho depois
de ter tido uma reacgao de hostilidade e 6dio a
si mesmo, sem se reconhecer, ao entrever-se
num espelho do escritério onde trabalhava.
Issoolevaaoparadoxodenio conseguir mais
ver sua imagem refletida; depois, descobre
sua alma animal. Quando consegue ver-se
de novo, a imagem aparecendo aos poucos
revela um menino.

Onarrador descobre que, depois dainsta-
bilidade darepulsa, ele comeca a procurar-se
— “Desde ai, comecei a procurar-me” — e o
faz com imparcialidade — “neutro absolu-
tamente”. E para fazé-lo deve passar além
dos marcados momentos das emogoes vistas
em seu rosto, da descoberta da infinidade
dos olhos — “Soube-o: 0s olhos da gente
nao tém fim. SS eles paravam imutdveis,
no centro do segredo. Se € que de mim nao
zombassem, paralda de uma madscara. Porque
oresto, orosto, mudava permanentemente’
(Rosa, 1995g, p. 439).

Sua aventura com o espelho, portanto,
envolve trés fases: uma primeira fase de
repulsa e rejei¢cdo, uma segunda de pene-
tracdo e desfazimento e uma terceira de
renascimento. Na fase de desfazimento,
ele se vé como o animal que diz todos os
termos dentro de si, sendo o dele, umaonca.
Ha aqui uma migracio (literdria) do tema
do “Meu Tio, o lauaret€”, com a questao
do ancestral, do espirito animal e do totem.
Mas a “madscara’” animal € necessdria para
o “anulamento perceptivo”. Toma-se “o
elemento animal, para comec¢o”. O narra-

dor escreve:

“Parecer-se cada um de nés com determi-

nado bicho, relembrar seu facies & fato.
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Constato-o, apenas; longe de mim puxar a
bimbalha temas de metempsicose ou teorias
biogenéticas. De um mestre, alids, na ci€n-
cia de Lavater, eu me inteirara no assunto.
Que acha? Com caras e cabecgas ovinas ou
eqiiinas, por exemplo, basta-lhe relancear
amultidao, ou atentar nos conhecidos, para
reconhecer que os hd, muitos. Meu sésia
inferior naescala, era, porém, aonga’” (Rosa,

1995¢, p. 440, grifos meus).

Ao prosseguir desse estadio em diante,
o que o espelho lhe revela €, agora, ndo
mais o espirito ancestral do animal, mas o
ancestral humano. Como lhe € caracteris-
tico, a linguagem cientifica, repetimos, &
uma cortina de fumaca, e o “longe de mim
puxar a bimbalha temas de metempsicose”
€ mais uma artimanha nesse discurso, pois
a intengdo € exatamente essa. Mais ainda,
mencionar Lavater e suaconhecida (e falha)
teoria de interpretacdo do cardter indivi-
dual a partir dos tragos fisicos € induzir o
leitor a duvidar das credenciais cientificas
e objetivas desse mesmo narrador. E claro
que similaridades entre humanos e animais
podem, imaginosamente, ser aventadas. Os
mestres da caricatura se utilizam precisa-
mente de tais sutis semelhancas, dos seres
humanos ndo apenas com animais mas com
frutas e legumes e os mais variados objetos.
O que € indiretamente dito, entretanto, € que
tivemos uma alma animal da qual algo nos
ficou, apesar das sucessivas transmigracoes
pelas quais passamos. Nessa afirmativa,
confluem tanto pitagorismo quanto jai-
nismo. Os pitagoricos eram vegetarianos,
pois acreditavam que se comessem carne
poderiam estar canibalisticamente comendo
antepassados humanos. A doutrina jainista
ensina que todos os seres viventes parti-
lharam e partilham do grande Ser e que,
portanto, se 0s comermos ou matarmos,
estaremos comendo e matando nossos
conhecidos.

Com a onga, porém, Guimardes Rosa
introduz um elemento marcadamente “ame-
ricano”, “local’, nessa ancestralidade, para
nao dizer que, repetimos, esse casulo de
idéia migrara para a estdria de “Meu Tio, o

Tauareté”. Aoncatambém é um deslocamen-

to, uma “‘transmigracdo’” do gato, animal
cujo simbolismo complexo envolve, entre
outros aspectos, uma relacdo com a alma,
como jd observado.

O linguajar “cientifico”, como obser-
vamos, ¢ apenas aparente. Ele estd para a
estéria como uma artimanha a mais, aquela
que possibilita ao narrador juntar, sob o
mesmo guarda-chuva, uma série de hipo-
teses vindas das mais variadas disciplinas
e dar-lhes forma. Assim, ele cita o ioga,
os exercicios espirituais dos jesuitas, com
a ressalva de que até mesmo “filésofos e
pensadores incréus” os utilizavam ‘“para
aprofundarem-se na capacidade de concen-
tragcdo, de par com a imaginacao criadora”
(Rosa, 1995g, p. 440). Isso tudo serve para
capacitar e qualificar a seriedade dapesquisa
do narrador desse mondlogo junto a seu
ouvinte. Mas, a0 mesmo tempo que mostra
a catolicidade dos métodos escolhidos, sua
extensao mesma possibilita que o leitor da
estdria desconfie de toda essa metodologia
aparente.

No conto de Guimaraes Rosa, a trans-
formagdo do narrador, em seu mondlogo,
toca, de novo, na questao do ser. O narrador
fala da subjetividade a que estamos sujeitos
mesmo ao tentarmos captar o objetivo, como
no espelho ounafotografia. Uma foto tirada
logo depois de outra pode parecer amesma,
mas nao €. As aparéncias sucessivas daalma
podem parecer as mesmas mas nao sio.

O pdlo do conto vai do cientifico ao
metafisico. Insistimos que alinguagem cien-
tificaestda servindo como ocultamento, como
desculpa para a real pergunta metafisica
que vem ao fim. Seria prematuro concluir
algo religioso por causa do uso da palavra
“alma”, tanto aqui como em outros lugares
na obra de Guimaraes Rosa. Achamos que
essa “alma” ¢ fundamentalmente platoni-
ca e se ancora mais confortavelmente na
metafisica platoniana. E inegdvel que no
mundo metafisico de Guimaraes Rosa haja
uma garantiacosmoldégicade “harmoniase-
creta’”: o mundo como “‘cosmos’ no sentido
original grego de ordenamento harmoénico.
Se nao ha cosmos, entdao se cai no mundo
da dualidade do bem e do mal, que € o

mundo da constante batalha, o mundo do
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sertdo e dos jaguncos de Grande Sertdo:
Veredas, em que € valido fazer um pacto
com o lado do mal. A obra de Guimaraes
Rosa, entretanto, indica constantemente que
€ necessdrio buscar os sinais de que essa
“harmonia secreta domina”. Ela se revela
nos intersticios das estdrias mais como
imanéncia do que como presenca: “‘Vocé
chegou a existir?’” Sim? Mas, entdo, esta
irremediavelmente destruida a concepgao
de vivermos em agradavel acaso, semrazao
nenhuma, num vale de bobagens?” (Rosa,
1995g, p. 442). O narrador da estdria nada
conclui, espera pelaresposta de seuouvinte
— e aqui leitor. “Sim?”.

Assim termina a estéria. A colocacgdo

€ cuidadosa: “agraddvel acaso”. H4 essa

possibilidade e Guimardes Rosa nio a
descarta, apenas se indaga, com sua me-
taffsica, se um cosmos para ser cosmos e
ndo um “vale de bobagens” ndo necessita
de um ser que lhe dé garantia, que endosse
o fundamento de verdade e de existéncia
desse mesmo universo. Umadefesacontrao
demonio de Descartes e contra o demiurgo

dos gnosticos.

“Dei no sagudo com grupo de académicos.
Deles, um, talvez nao o mais proximo,
endireitou para mim. (‘Um acaso? Uma
coincidéncia?’ — ele € quem indaga, noutra
ocasido e por diferente passo, em de seus
livros: ‘Melhor € acreditar que uma harmo-

nia secreta domina...’ — conclui)”.
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