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maioriade nds, desde muito jovens, construimos uma
relacao, as vezes ndo muito amistosa, com os diciona-
rios. Em nossas primeiras letras, somos apresentados
aos diciondrios da lingua natal e, quase sempre, com

a seguinte recomendacao: ele € o pai-dos-burros,

portanto deve ser utilizado quando se quiser conhecer

o significado de uma palavra ou, mais ainda, quando
for necessdrio encontrar maneiras diferenciadas de
dizer a mesma coisa.

Com o passar dos anos, vamos ampliando nossos con-
tatos com os diciondrios e descobrimos que eles sdo muitos e
diversificados, isto €, o estudo de idiomas, assim como a lingua
materna, nao se faz sem o auxilio de um bom diciondrio. Mais a
frente, a medida que aumentamos nossa familiaridade com esse
personagem tdo importante de nossa formacgao, constatamos a
existénciade diferentes formas, inclusive, tematicamente. Assim,
ndo ¢ raro nos depararmos com diciondrio de cultura popular,
diciondrio de cinema, diciondrio histérico-biografico, entre tantos
outros. Entretanto, apesar de empiricamente conhecermos todos
os auxilios que ele nos fornece, quando surge a pergunta “o que é
um diciondrio”, como se deve responder? Na auséncia de termos
mais apropriados, recorremos ao diciondrio e nele encontramos

a seguinte resposta:

“Diciondrio. [do lat. Méd. dictionariu] S. m. 1. Conjunto de
vocdbulos duma lingua ou de termos préoprios duma ciéncia ou
arte, dispostos, em geral, alfabeticamente, e com o respectivo
significado, ou a sua versdo em outra lingua. 2. Obra ou livro
que os consigna: ‘Para todas as coisas: diciondrio/ Para que fi-
quem prontas: paciéncia’ (Nando Reis, da cancao Diariamente.)
[Sin. (pop.), nesta acepg.: desmancha-diividas, pai-dos-burros,
tira-teimas] 3. Exemplar de uma dessas obras. 4. Diciondrio
vivo. [Cf. dicionario, do v. dicionariar.] ® Diciondrio de da-
dos. Inform. Documento originado no projeto conceitual de
um sistema de informacdes, e que define nomes, significados,
dominios e outras caracteristicas especificas dos itens que
constituirdo o banco de dados do sistema. Diciondrio eletréni-
co. Inform. Modalidade eletronica do diciondrio (2). Diciond-

rio vivo. V. enciclopédia (3). [Tb. se diz apenas diciondrio]'.

Diciondrio do Teatro
Brasileiro: Temas, Formas
e Conceifos, de J.
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Embora a definicdo apresentada seja
abrangente no sentido de ndo definir o
diciondrio por uma uUnica forma e/ou con-
teudo, hd que se reconhecer que existe uma
dimensdo que, mesmo tendo sidonuancada,
nao foi devidamente considerada, a saber:
o cardter dindmico que € inerente a sua
existéncia.

Em outros termos: por sua prépria natu-
reza, € uma obra dinadmica, isto €, em suas
diferentes edi¢bes e em distintas épocas,
ele registra ndo apenas os vocdbulos e/ou
manifestagcOes consagradas seja pelanorma
culta seja pelas praticas populares, mas
precisamente em work in progress, a cada
nova edicao ele busca registrar as transfor-
macdes suscitadas pelas relagdes sociais e
histéricas. Dessa maneira, seja uma lingua,
uma histdria, uma manifestacdo cultural,
seja um trabalho de biografias ou de obras,
um diciondrio diz muito a respeito de seu
tempo, especialmente quando nos reporta-
mos para as circunstancias que motivaram
sua existéncia.

No mundo contemporianeo, em decor-
réncia da diversidade existente, o publico
leitor tem a sua disposi¢do ndo apenas os
diciondrios mais tradicionais, mas também
aqueles voltados para dreas e temas especifi-
cos, iniciativas que, semduvida, enriquecem
a atuacao profissional de estudiosos, assim
como fornecem decisiva contribuicao para
a formacdao de jovens estudantes.

Para ilustrarmos, de maneira adequada,
as afirmacgdes feitas, voltemo-nos paraduas
obras disponiveis no mercado brasileiro
por iniciativa da Editora Perspectiva, res-
ponsdvel pelo maior catdlogo da drea de
teatro no Brasil.

A primeira, editada no pafs em 1999,
€ o Diciondrio de Teatro de Patrice Pavis
(publicado na Franca em 1996), que foi
assim apresentado por Jacé Guinsburg e
Maria Lucia Pereira, autores do prefdcio a

edi¢do brasileira:

“Pela primeira vez edita-se no Brasil um
diciondrio que, pautado em um elenco
essencial de topicos, consegue abranger
todos os aspectos, meandros e nuances da

linguagem teatral. Seu autor, Patrice Pavis,

poe ao alcance do interessado — seja ele
leigo ou especialista, tedrico ou criador — a
definicdo e a reflexao que, no conjunto da
trama dos conceitos epigrafados, trazem
tudo aquilo que vem a constituir o teatro.
Nao se tem aqui, porém um repertorio de

cardter histérico, mas, sim, temdtico’2.

Colocar a disposic¢ao do tedrico e do ar-
tista, da drea teatral, o diciondrio de Patrice
Pavis significou acrescentar qualidade ao
trabalho porque se, de um lado, os livros
panoramicos auxiliam o interessado a ter
uma visdo de conjunto sobre o assunto, de
outro lado, a linearidade estabelecida pela
narrativa geralmente dificulta a percep¢ao
das nuancgas e das sutilezas, sejam elas nas
formas e nos préprios acontecimentos.

Nesse sentido, apesar daressalvade que
o Diciondrio de Teatro ndo possui “carater
histérico, mas, sim, temdtico”, a dimensao
histérica perpassa o conteido do volume
porque o tema ndo sO se impde aos seus
contemporaneos como também se apresenta
as geracOes futuras por intermédio da his-
toricidade, uma vez que ele € reatualizado
a cada nova ambientacdo. Ou, ainda, de

acordo com Guinsburg e Pereira:

“Vale notar que, a leitura deste repertorio,
vai se impondo a percepg¢ao de que o teatro
ndo ¢ apenas um resistente histérico que
sobrevive a si mesmo, relegado a passivi-
dade de seus meios tradicionais, mas, ao
contrario, € uma forma artistica dotada de
um grande poder vital de auto-renovagao,
que o foi adaptando aos tempos e incorpo-
rando a ele inovagdes estéticas e técnicas,
inclusive de outros dominios, o que o tor-
nam perfeitamente apto a levar ao palco os
temas e os problemas do modo de ser de
nossa época, como ja o fizera em relacao a

quase todas as outras’>.

Evidentemente, ndo nos cabe aqui dis-
cutir o processo de trabalho que envolveu
a equipe de tradutores para a versio bra-
sileira do livro de Patrice Pavis. Contudo,
provavelmente a medida que avancavam
rumo a conclusdo da empreitada, devem

ter observado que aquela publicacao, de
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maneira inquestionavel, cobriria lacunas
importantes em termos de referéncias bi-
bliogrdficas, mas ndo eliminaria auséncias
relativas a experiéncia teatral no Brasil.

Essa constatacdo mostrava-se visivel
nas pdaginas do Diciondrio de Teatro, ja
que a maioria dos exemplos utilizados
por Pavis era retirada do teatro francés.
Por outro lado, o repertério dos envol-
vidos no projeto da Editora Perspectiva
refor¢gou essa percepc¢do, pois entre seus
integrantes havia, pelo menos, dois pro-
fessores largamente comprometidos com
o Programa de Pés-Graduagao em Artes
Cénicas da Escolade Comunicagio e Artes
da USP: Jac6 Guinsburg e Eudinyr Fraga.
Assim, junto com a traduc¢do do livro de
Patrice Pavis, materializou-se a lacuna em
termos de repertdrio bibliografico voltado
especificamente para as peculiaridades de
nosso teatro.

Apesar de a literatura sobre teatro no
Brasil possuir titulos que, até hoje, sdo
referéncias obrigatdrias a todos os que se
iniciam nessa darea, tais como Panorama
do Teatro Brasileiro (Sabato Magaldi),
Apresentagdo do Teatro Brasileiro Moderno
(Decio de Almeida Prado), os mesmos nao
sdo capazes de dar contada diversidade que
caracteriza a atividade e a pesquisa teatral

no pais. Em outras palavras:

“O aspecto fundamental € que a produgado
académica, com respeito a pesquisa da
histéria e estética do teatro, sofreu uma
transformacao vital nos ultimos 30 anos, a
partir da década de 60, mais ou menos. Na
pesquisa, o conhecimento € infinitamente
maior. E a incorporacdo ainda ndo se fez

em termos mais formais™*.

Tal constatacdo motivou Jacé Guinsburg
a convocar, nos dizeres do professor Jodo
Roberto Faria, além dele mesmo, a critica
teatral Maridngela Alves de Lima e os pro-
fessores Silvia Fernandes e Eudinyr Fraga
para, juntos, darem vida ao Diciondrio do

Teatro Brasileiro.

o do professor Rubens Brito, ao passo que
outros infelizmente ndo puderam completar
ajornada. Esse foi o caso de Eudinyr Fraga,
cujo falecimento, em 1998, encerrou nao
somente sua participagdo nesse projeto,
mas ceifou uma produtiva trajetoria de
ensino e pesquisa junto a Universidade de
Sao Paulo.

Entre perdas e conquistas, definiram-se
os coordenadores do diciondario. E, nessas
circunstincias, a escolha ndo poderia ter
sido mais apropriada, na medida em que,
para a realizacao de tal empreitada, reuni-
ram-se Jacé Guinsburg — nome essencial
da histdria da cultura brasileira no século
XX, seja como pesquisador, formador de
algumas geracdes de académicos e artistas,
sejapelo espirito empreendedor no estimulo
ao debate a frente da Editora Perspectiva
—, Jodao Roberto Faria, um dos mais reno-
mados pesquisadores brasileiros da area
teatral e dono de uma trajetéria marcada
pela exceléncia intelectual, e Maridngela
Alves de Lima, que jd inscreveu seu nome
nahistdria do teatro no Brasil como umadas
mais sensiveis e argutas criticas de nossa
cena contemporanea. Além disso, deve-se
recordar o empenho e a colaboracdo da
professora Nanci Fernandes.

Assim, em meio aos percalcos que envol-
vem arealizacdo de um empreendimento de
tal envergadura, e apds os ja mencionados
cinco anos de trabalho, Guinsburg, Faria
e Alves de Lima, em 2006, trouxeram a
publico o Diciondrio do Teatro Brasileiro:
Temas, Formas e Conceitos, com 250 ver-
betes, distribuidos entre 39 colaboradores,
colocando a disposi¢cdo dos interessados
uma bibliografiade cercade 700 titulos. Em
verdade, por que esses nimeros puderam

ser materializados?

“Porque [este diciondrio] contou com a
colaboracdo de dezenas de especialistas nos
mais diversos campos do saber teatral. Sua
existénciadeve-se sobretudo aumarealida-
de nova e estimulante, oriunda do enorme

desenvolvimento dos cursos de teatro, em

4 Jaco Guinsburg apud Nelsonde
S4, "Académicos no Camarim”,
in caderno Mais!, Folha de S.
Paulo, Sao Paulo, 30 de abril
de 2006, p. 4.

A tarefa demorou, ainda de acordo com  nivel de graduagdo e pods-graduagao, nas

Faria, mais ou menos cinco anos, periodo universidades brasileiras nos dltimos trés

no qual novos nomes se agregaram, como  decénios” (“Nota Prévia”, p. 7).
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Nesse sentido, a ampliag@o constatada
possibilitou o afloramento de diversidades
no dmbito temdtico e no nivel das aborda-
gens, isto €, a luz da experiéncia intelectual
do verbetista, sutilezas e perspectivas parti-
culares decorrentes da apropriacao de con-
ceitos e formas consagradas, especialmente
no teatro ocidental, foram aclimatadas,
inclusive regionalmente, e propiciaram a
emergéncia desse caleidoscopio que € hoje
o teatro brasileiro.

Em decorréncia disso, o tdo discutido
carater antropofagico da cultura brasileira
— particularmente no campo teatral — ganha
visibilidade quando o leitor se depara com
verbetes como “Pantomima’, “Teatro Sim-
bolista”, “Teatro Epico”, “Encenador”, pois,
dada a estrutura adotada pela composicao
dos textos, os autores optaram por, em pri-
meiro lugar, circunstanciar historicamente
o surgimento da forma, do conceito ou da
idéia. Ao lado disso, em vdrias passagens,
houve a iniciativa de acompanhar o de-
senvolvimento e a diversificagao do tema
abordado em diferentes tempos e lugares.
Posto isso, reconhecer a sua presenca no
Brasil tornou-se um desdobramento desse
movimento analitico e, a0 mesmo tempo,
o cerne da reflexdo proposta pelo verbete.
Em suma: o sentido original € apresentado
e discutido com a intengdo de explicitar
por quais mecanismos ele foi apropriado,
redimensionado e deglutido pelo teatro bra-
sileiro. A titulo de ilustracdo, observemos

o verbete “Parddia’:

“PARODIA — Termo de origem grega, pa-
raode, formado pela unido de ode (canto,
canc¢do) e para (aquilo que se desenvolve
ao longo de, ao lado de). Logo, contracanto
ou cangdo transposta.

Trata-se da recriagdo geralmente cémica
ou imitacao burlesca de uma obra, género,
estilo ou esteredtipo literario, com sentido
critico insinuado ou explicito. E a transpo-
si¢cdo de um texto tomado como modelo, jd
escrito e conhecido, manipulado e subme-
tido a um formato critico.

[...]Aalteragdo proposital da obra parodia-
da produz, necessariamente, modificacao

dasintengdOes e significados primeiros. Esse

cardter de ruptura com o ja conhecido permi-
te ao g€nero registrar juizos e valores sobre
os costumes da época em que foi escrito. E
um procedimento igualmente revoluciona-
rioemrelacdo aevolugdo linear dos géneros
literdrios por seu poder de realizar a critica
da produc¢do anterior.

[...] A utilizagdo da parddia € universal e
seria longo apontar seu uso, desde a Grécia
antiga.

No Brasil, Martins PENA utilizou-a em
diversas comédias. ApecaJudas em Sdbado
de Aleluia (1844) parodia gestos e discursos
de grandes dramas e arores da época como
Joao CAETANO. Apeca O Diletante (1844)
€ construida como uma Jpera-bufa e trata
a 6pera Norma com um tom parddico. Da
mesma maneira, O Caixeiro da Taverna
(1845) parodia o melodrama daépoca, con-
ferindo auma situa¢ao que poderia terminar
tragicamente (o tridngulo amoroso formado
por Manuel, Deolinda e a vidva Angélica)
um irreverente final farsesco.

Joaquim Manuel de MACEDO retomou em
O Novo Otelo (1860) o drama shakespearia-
nodo ciime numacomédia,emque o grande
rival do protagonista Calixto € o cachorro
deestimacao de suaamadaFrancisca. [...]”
(Marta Morais da Costa, p. 231).

A transcri¢do acima ilustra de forma
adequada a apropriacdo que dramaturgos do
século XIX fizeram de cldssicos da cultura
universal (Norma e Otelo) e os recriaram a
partir dos elementos da parddia. Para isso,
reconhece-se o didlogo com a tradi¢do, seja
em termos de repertdrio, seja no nivel for-
mal, e,de maneiraconcomitante, revelam-se
as marcas da degluticdo que possibilitou ao
teatro brasileiro, a pouco e pouco, elaborar
suas marcas identitarias.

Sobesse aspecto, € necessdrioressaltar:
um dos grandes méritos desse Diciondrio
do Teatro Brasileiro € demonstrar, a partir
de pesquisas consistentes e de referen-
ciais tedricos soélidos, a capacidade dos
profissionais brasileiros em internalizar
conceitos e formas internacionais, arti-
cula-los as suas demandas e, com isso,
produzir concepgdes artisticas singulares

para o teatro no Brasil.
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Por outro lado, as particularidades da
cena teatral no pais sdo delineadas, ndo sé
peloregistro estético, mas pelasingularida-
de que acrescentaram ao panorama artistico
e,desse ponto de vista, apenas umdiciondrio
voltado para as questdes especificas do Bra-
sil poderia apreender. Todavia, € oportuno
recordar que, mesmo nesses casos, NAo Nos
deparamos com manifesta¢des autdctones;
pelo contrario, a sintese que chega ao pu-
blico € também resultado de apropriagcdes
de diferentes linguagens, tal qual o verbete

“Pdssaros juninos™.

“PASSAROS JUNINOS — [...] O pds-
saro junino, proprio de Belém do Pard,
€ uma bricolagem das mais disparatadas
linguagens: o corddo de bichos e o cordao
de pdssaros; o melodrama, que ali che-
gou através do repertério encenado pelo
teatro de prosa, a partir do século XIX; a
comédia de costumes, o teatro de revista,
a opereta, a danca, o romance-folhetim e
a radionovela. Sao muitas as vertentes e,
até certo ponto, € possivel perceber como
tudoisso foi-se aglutinando, justapondo-se,
harmonizando-se. Pode-se pensar em para-
lelismos, convergéncias e semelhangas com
o boi-bumbd, de tao antiga e documentada
tradi¢do na Amazdnia. Outro parentesco se
percebe com as dangas imitativas de aves
e bichos, observadas por alguns viajantes
estrangeiros que percorreram aregiao ama-
zOnica no século XIX e deixaram, dessas
dancas, descri¢Oes vagamente esclarece-
doras. Mais algumas influéncias se fazem
notar: a dos autos das pastorinhas, antiga
tradi¢do do periodo natalino, e a de uma
manifestacdo de teatro popular, o teatro
nazareno, proprio de Belém, cujas pecas
eram encenadas por ocasido dos festejos
do Cirio de Nazaré, teatro este atualmente
extinto, cujo repertorio se apoiava no me-
lodrama e na baixa comédia [...]” (Carlos
Eugénio de Moura, pp. 232-3).

Os fragmentos aqui apresentados sio
exemplos lapidares da apreensdo e do
aclimatamento de conceitos e formas,
produzidos em outras sociedades e/ou em

momentos histdricos distintos, pela cena
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brasileira. Mas, juntamente com essa pers-
pectiva, que, na verdade, define a esséncia
do Diciondrio do Teatro Brasileiro, ha que
se considerar um outro aspecto de grande
importancia: ele ¢ uma obra aberta.

Em principio, pode causar surpresa
imaginar que um diciondrio seja uma obra
aberta. Todavia, especificamente em rela-
cdoao Diciondrio do Teatro Brasileiro, fazer
essa afirmacao € plenamente factivel, uma
vez que, a partir dos verbetes disponiveis,
o leitor pode elaborar o seu diciondrio e as
suas interpretacdes.

A fim de dar validade ao que esta sen-
do dito, escolheremos aleatoriamente um
tema: “Dramaturgia”. Porintermédio dessa
palavra-chave, o interessado constréi sua
prépria vereda no interior da obra, uma
dentre indmeras possibilidades. Uma de-
las poderia ser: “Auto da Paixao”, “Auto
pastoril”, “Auto sacramental”, “Besteirol”,
“Burleta”, “Comédia de costumes”, “Co-
média de cardter”, “Comédia de intriga”,
“Peca diddtica”, “Peca de tese”, “Processo
colaborativo”, “Teatro deresisténcia’, “Tea-
tro idiche”, “Peca bem-feita”, etc.

Da palavra-chave destacada e do per-
curso sugerido, € possivel retirarmos varias
conseqiiéncias. A primeira delas decorre da
constatacido de que buscamos “Dramaturgia’
e encontramos “‘Dramaturgias™, isto &€, o lei-
tor, muitas vezes, ao investigar um tema em
uma obrade referéncia, esperaencontrar uma
definicdo, uma idéia que possa ter utilizada
sempre que for necessdrio estabelecer algum
nivel de significacdo. Porém, esse itinerdrio
no Diciondrio do Teatro Brasileiro revelara
ao interessado a existéncia de vdrias formas,
épocas e lugares que podem ser acolhidos
pela abrangéncia da palavra.

Na seqiiéncia, ele verificard também
que essas formas e conceitos resultam de
processos de apropriagdes e redimensiona-
mentos de distintas experiéncias estéticas e
histdricas que, ao serem fixadas, produziram
novos sentidos em sintonia com praticas
culturais diversificadas.

Em meio a essas descobertas emerge o
seguinte questionamento: os organizadores,
em diferentes oportunidades, afirmaram

que nao era do interesse deles elaborar um

diciondrio histérico. Porém, a medida que
mergulhamos no universo artistico e inte-
lectual, por ele propiciado, deparamo-nos
com a dimensao histdrica inerente a cada
verbete. Como explicar isso? Com vistas a
dar inteligibilidade a esse questionamento,

passemos a palavra a Jodo Roberto Faria:

“Inicialmente, ndo queriamos fazer um
diciondrio histérico. No entanto muitos
conceitos s6 podem ser bem compreendi-
dos na sua historicidade. O recurso se fez
necessdrio para acompanhar a evolugao, a
transformac¢do, o desenvolvimento de um
determinado conceito. Sobre comédia de
costumes, paradar umexemplo, € inevitdvel
que vocé acompanhe o conceito ao longo
do tempo. Se nasceu no Brasil com Martins
Pena, nos anos de 1830, ndo morreu ali. Ao
contrario, teve continuidade e foi sofrendo
adaptagdes, de acordo com o momento, até
o teatro que se faz hoje.

E, alguns temas, € preciso ler combinados,
para que contem a histdria. Por exemplo,
quando se pensa no ‘velho teatro’, dos
anos 1910, 20, 30 — como ele se fazia?
Quem colocava as pecas em cena? Entdo,
ha um verbete sobre o ‘ensaiador’, com as
informagdes sobre quem era o responsavel
pelo espetdculo. Quando termina, tem ali
uma indicagfo — ‘ver encenador’. O leitor

percebe que a histdria continua’.

Arelacio passado/presente e o exercicio
continuo de recriar ddo ao Teatro e ao Di-
ciondrio do Teatro Brasileiro, embora nao
somente aeles, diversidade e miltiplas pers-
pectivas de apropriagao, caracterizando-os,
dessa maneira, como obra aberta.

Porreconhecerem a prépria natureza do
objeto sobre o qual se debrugaram, organi-
zadores e colaboradores produziram uma
obra que estd em constante transformacao,
isto €, a cada nova edi¢cdo verbetes serdo
revistos (por exemplo, ampliagdo de “Te-
atro de bonecos™), ao lado de novos acrés-
cimos. A titulo de ilustracdo, € oportuno
mencionar auséncias jd constatadas e que,
sem duvida, serdo corrigidas em proximas
edi¢bes: “Teatro da mulher”, “Critica, Ci-

nema/Teatro”, etc.
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Em meio a tudo isso, nunca € demais
recordar o aspecto pedagdgico que o
Diciondrio do Teatro Brasileiro possui,
porque, além de subsidiar pesquisado-
res mais experientes na drdua tarefa de
construir e interpretar temas e objetos de
investigacdo, ele, especialmente, cumpre
com largo éxito, para os estudantes, a
funcao de inicid-los em nosso universo
teatral, bem como os auxilia no esfor¢co
de delimitar temdtica e teoricamente o
caminho a ser trilhado.

Junto a essas ponderacgdes € oportuno
destacar que essa publica¢lo, desde o ini-
cio, ndo teve como objetivo ser de natureza
biogrdfica ou de obras e autores. Pelo con-
trdrio, a proposta foi a de abordar o teatro
temadtica e conceitualmente e, através dessa
estratégia, abrir o campo das manifestacdes
artisticas na esfera teatral. Evidentemente,
todas as escolhas implicam perdas e au-
séncias, mas, por outro lado, a opg¢ao feita
pelos organizadores possibilita aos que
se voltam para as paginas do Diciondrio
do Teatro Brasileiro vislumbrar pistas e

indicios para a escrita ndo de uma histo-

ria do teatro brasileiro e sim de inimeras
histérias que se apresentam pelo olhar de
seus colaboradores, pois, como afirmou o

historiador Michel de Certeau:

“Toda pesquisa historiogrdfica se articula
com um lugar de producgado sécio-econd-
mico, politico e cultural. [...] Eem funcao
deste lugar que se instauram os métodos,
que se delineiaumatopografiade interesses,
que os documentos e as questdes que lhes

serdo propostas, se organizam’”’.

Os miiltiplos olhares interpretativos pre-
sentes no Diciondrio do Teatro Brasileiro
reafirmaram como € imprescindivel a cons-
tante escrita e reescrita da historia. Nesse
sentido, mesmo nao desejando cumpriressa
tarefa, a publicacdo, por intermédio das
formas e dos conceitos, apontou inimeras
possibilidades para a vocacao de Penélope
que todo historiador possui. Os organiza-
dores e os colaboradores, cada um a seu
modo, teceram O seu manto, assim como
esperamos que essa iniciativa estenda-se

também a seus leitores.
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