Presenca do

tolstolsmo

na hiteratura
brasileira

o se completarem cem anos da morte do grande escritor e

pensador Leon Tolstéi (1828-1910), que deixou, entre

seus vdrios legados, a doutrina filoséfica e crista do

tolstoismo, € importante retomar algumas bases de seu pensamento
para verificar que ainda dizem muito a atualidade. Apesar daexisténcia
de referéncias ao tolstoismo no Brasil por criticos e estudiosos como

José Verissimo, Brito Broca, Boris Schnaiderman, Bruno Gomide,
Este texto ¢ parte dos resulta-

dos da pesquisa de pds-douto- Maria Salete Magnoni, até onde se tem conhecimento, ainda nao foi
rado “Jodo Anténio, Leitor de

Lima Barreto”, desenvolvida na realizada uma abordagem que contemplasse a presenca de elemen-
Unesp-Assis/Fapesp, concluida .

em 2008. tos particulares dessa doutrina na literatura brasileira. E o que se

busca fazer agora, ao se realizarem breves consideragoes sobre dois
escritores e jornalistas, Lima Barreto (1881-1922) e Joao Anténio

(1937-96), e suas relagdes com preceitos tolstoistas.
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Jodo Anténio apresenta os elementos
fundamentais de seu pensamento sobre
literatura e jornalismo no texto “Corpo-a-
corpo com a Vida” (1975a). Nesse texto-
manifesto, a principal preocupacio exposta
relaciona-se anecessidade tanto daliteratura
quanto do jornalismo de se voltarem para a
representacio da realidade. A semelhanca
de Lima Barreto, o autor paulistano com-
bate o fazer literario distanciado dos fatos
emergentes.

Para o criador de Malagueta, Perus e
Bacanaco, a literatura deve estar compro-
metida com o povo e a terra, focalizando
aspectos da culturabrasileira como futebol,
umbanda, operariado, éxodo rural e outros
temas que correspondam a verdadeiras
radiografias sociais. A caréncia de enfo-
que a essas realidades ocasiona a falta
de conteddo e impede o estabelecimento
de uma forma literdria genuinamente
brasileira. Esse distanciamento poderia
ser verificado na constante posi¢do inte-
lectualizada dos escritores de sua época,
resultando numa falsa estética que se volta
para estilos importados mal assimilados,
sujeitos as classificagdes da critica literdria
do momento.

O pais jd teve grandes escritores preo-
cupados com temas relevantes para a socie-
dade, o povoeaterrabrasileira, como Lima
Barreto, Graciliano Ramos, José Lins do
Rego,Oswald de Andrade e Manuel Anténio
de Almeida. Segundo o autor paulistano,

esses autores,

“[...] compreenderam uma verdade fun-
damental e descobriram a chave. Nao &
possivel produzir uma literatura de herdis
taludos ou de grandiosidade imponente,
nem horizontal, nem vertical, na vida de
um pais cujo homem estd, por exemplo,
comendo rapadura e mandioca em beira
de estrada e esperando carona em algum
pau-de-arara para o Sul, jad que deve e
precisa sobreviver. Logo, tais grandezas
quiquiriquis [classifica¢cOes literdrias e
temas sem vinculo social], salves-salves
e loas apologéticas tropecam nas proprias
pernas. E tém pernas curtas como amentira”
(Anténio, 1975a, p. 144).
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E interessante observar que os posicio-
namentos de Jodo Anténio vinculam-se
aos preceitos defendidos por Tolstéi ao
definir o que € arte. Para o pensador russo,
a verdadeira arte deve priorizar o contexto
social no qual se desenvolve e despertar
a consciéncia do publico para questdes
relevantes socialmente. A semelhanca dos
preceitos de Tolstéi (1971) expostos em “A
Propos de 1’ Art: ce qu’il est, ce qu’il n’est
pas; quand il est une affaire importante et
quand el estune affaire futile”, Jodo Anténio
atenta que nio basta apenas enfocar dados
da realidade, € necessdrio atentar para a
importéancia daquilo a ser abordado numa
obra artistica, a acdo de determinado con-
teddo sobre as bases da sociedade.

Assim como para Lima Barreto e Jodo
Antdnio, o tolstoismo ndo admite que
defini¢cdes cldssicas estabelecam as regras
para a producio artistica, pois isso leva ao
distanciamento, inviabilizando um contagio
real entre arte e publico. Para Jodo Ant6nio
(1975a, p. 145), a ndo aderéncia a temas
vinculados arealidade leva auma producio
literaria “[...] luso-afro-tupiniquim e des-
lumbrada, paupérrimae metida asofisticada,
molambenta ou faminta e querendo tomar
importancias altas e ares civilizados”.

O autor paulistano defende que a ver-
dadeira literatura se recusa a produzir para
a gldria, vaidade e riso inconsequente de
uma sociedade. Esses valores equivocados
lembram as coloca¢des de Tolstoi acerca
da arte voltada a representacdo de temas
vinculados ao poder dominante e, mais
do que isso, enaltecendo conceitos peri-
gosos como a sexualidade e a degradacio
do sentido humano da produgdo artistica,
configurando um dos monstros produzidos
pela consciéncia adormecida (Silbajoris,
1991, p. 126).

Assim como os valores apregoados
pelo pensador russo, Jodo Ant6nio destaca
que € necessdrio ndo apenas uma literatura
voltada para a realidade, mas de um teatro,
cinema e jornalismo que exponham, firam
e penetrem os problemas brasileiros. O
autor de Dedo-Duro ressalta que o tipo
de procedimento criativo defendido por

ele nao € tarefa facil: “O caminho € claro



e, também por isso, dificil — sem grandes
mistérios e escolas. Um corpo-a-corpo
com a vida brasileira. Uma literatura que
se rale nos fatos e nao que rele neles. [...]
Corpo-a-corpo. Abrigaéessa. Ounenhuma”
(Anténio, 1975a, p. 146).

Jodao Antbnio destacaque paraserealizar
esse “‘corpo-a-corpo’’ € necessdrio observar
problemas antigos, como a miséria e a
violéncia, por uma nova ética. Seria im-
prescindivel uma postura séria do escritor,
mais sensivel e fecunda e, principalmente,
desvincular aliteratura de uma visao distan-
ciada, privilegiando a postura participativa
e atuante do escritor em relacdo aos temas
e aos fatos a serem tratados.

Para Tolstoi, a arte s6 tem uma efetiva
participacdo no contexto social quando ori-
ginada de uma visdo préxima da realidade
representada, ou seja, a sinceridade sobre o
que se escreve € fundamental paraserealizar
uma arte verdadeira, configurada no poder
de contagiar os homens com sentimentos
elevados. Embora os preceitos tolstoistas
almejem uma elevacio espiritual crista,
o que ndo condiz com os pressupostos de
Jodo Anténio, percebe-se a presenca de
conceitos similares entre os dois escritores,
pois o autor paulistano delimita como pon-
to central da literatura o levantamento de
problemas que contribuam para melhorar
o homem, o pais e a sociedade através de
uma abordagem sincera e verdadeira.

Também para Lima Barreto, o principal
fator a ser considerado para que uma obra
cumpra uma perspectiva positiva social-
mente € a necessidade de sinceridade por
parte do escritor para com a realidade que
cerca a si e ao seu universo social: “A Arte
eaLiteraturasio cousas sérias, pelas quais
podemos enlouquecer — nao ha dudvida;
mas, em primeiro lugar, precisamos fazé-la
com todo o ardor e sinceridade. Nao € o
canto da araponga que parece malhar ferro,
mas nem sabe o que € bigorna” (Barreto,
1956a, p. 221).

Nesse sentido, localiza-se a universa-
lidade dos posicionamentos da doutrina
tolstoista, cuja finalidade € a producgao de
uma arte que atenda as reais necessidades

humanas, desprendendo-a de qualquer

vinculacdo com os interesses da classe
dominante. Na visdo de Tolst6i, a classe
dominante € a grande responsavel pelo
desvirtuamento da arte por preconizar e
fomentar um fazer estético que atenda ao seu
proprio prazer e deleite. A partirdo momento
em que a arte passa por um processo de
profissionalizacdo, durante o Renascimento,
instaura-se a formacao de artistas que fo-
mentam — por serem pagos e estudarem em
escolas de arte —essa perspectiva comercial
e infrutifera. Dessa maneira, houve a perda
de conteuddo, o abandono da cultura popular
e o descontentamento com a vida.
Entende-se que a postura de Jodo Ant6-
nio em relacdo a valorizagcao da cultura de
raiz brasileira — aspecto também relevado
na obra barretiana — enquadra-se na pers-
pectiva tolstofsta, pois tanto polemiza com
a falta de conteido quanto com o fato de a
literatura ater-se, principalmente, a temas
de cunho existenciais vivenciados somente
pelas classes média e dominante e, portanto,
distanciados dos verdadeiros problemas
sociais. E o que pode ser visto, por exemplo,
quando ele comenta a respeito da divulga-
¢do maciga da cultura estrangeira no Brasil
voltada principalmente para a transmissio
de valores equivocados, distantes dohomem
e da realidade brasileira. Ele ndo € contra
a literatura estrangeira, desde que de boa
qualidade, do contrdrio, a invasao cultural
busca implantar uma inconsciéncia peri-
gosa, nao permitindo ao homem brasileiro
distinguir questdes realmente importantes
para a sua existéncia: “[...] ndo a literatura
enlatada dos tubarées e terremotos, de sexo
e violéncia, os best-sellers pré-fabricados,
um conjunto de mentiras e alienagdes, para
fazer o sujeito dormir e ndo acordar nunca
mais, € um veneno’’. Diante disso, ele alerta
para a necessidade de um critério rigoroso,
pois “o consumo unico de elementos alieni-
genas prejudica o potencial de criatividade
do brasileiro, sem que lhe sejam dadas al-
ternativas em termos de leitura e producdo
literaria brasileira” (Anténio, 1976a).
Tolstéi enuncia que a determinacao de
um fazer artistico voltado aos anseios das
classes altas ocasionou adivisdo dos objetos

artisticos entre arte para a elite e arte para o
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povo.Naconcepgio de arte elevada, voltada
aideologia dominante, utilizam-se temas e
formas complexas que dificultam o entendi-
mento do povo e até mesmo de individuos
pertencentes as altas classe sociais, visto que
usam de linguagens e formas ininteligiveis.
A perversidade dessa situagdo, conforme
afirma o pensador russo, € que a massa
trabalhadora, donde provém o pagamento
—via cobranga de impostos — desses artistas
comprometidos com o poder vigente, torna-
se impedida de usufruir dessa arte. Tanto
por lhe ser incompreensivel quanto por nao
poder pagar para frequentar teatros, dperase,
ainda, ndo ser alfabetizada, o que impede o
acesso aleitura. Os subempregados podem,
no maximo, trabalhar nos bastidores sob o
comando opressor de diretores e artistas
que se tém em conta de pessoas superiores
porrealizarem uma func¢ao intelectualizada.
Semelhante condi¢do lembraarelacdo desi-
gual entre senhores e servos, um dos pontos
cruciais da critica social tolstoista.

A divisdo entre trabalhos intelectuais
e manuais € constantemente referenciada
nas obras de Tolstdi, que denuncia se tra-
tar de uma estratégia efetuada pelo poder
dominante para manter-se na posicdo de
comando. Porém, afirma o pensador russo,
tal aspecto nao passa despercebido pelo
camponés ou operdrio que observa a inco-
eréncia entre o fato de ele trabalhar ardua-
mente — enfrentando jornadas desumanas
a troco de saldrios que mal lhe permitem
sobreviver —, enquanto os pensadores,
cientistas e artistas contam com uma vida
de luxos e facilidades.

A disparidade entre os trabalhos bracal
e intelectual também € um dos temas dis-
cutidos por Joao Antdénio e Lima Barreto.
O autor paulistano entende que o trabalho
intelectual ndo tem maior valor do que o
bracal. Ambos os tipos de oficios sdo tteis a
sociedade, 0o mais importante € que o homem
se sinta realizado profissionalmente. Ao
tratar do acesso a arte pelas classes margi-
nalizadas, Jodo Ant6nio argumenta que se
trata de uma injustica o fato de se supor que
a arte ndo possa atingir a sensibilidade de
quem ndo teve acesso a educagao. Paraele,

a verdadeira arte atinge todas as esferas da
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sociedade, desde as subclasses até a elite:
“Popular, para mim, € tudo aquilo que €&
bom. Se montarmos Shakespeare, G6gol
ou Chekhov na Praga Serzedelo Correia,
tenho certezade que todos vao gostar. [...]A
condi¢cao fundamental para algo ser popular
€ a sua qualidade” (O Globo, 1982).

Esse contagio da obra verdadeiramente
artistica, também defendida por Tolstdi,
localiza-se no pensamento de Lima Barre-
to. No texto “Amplius” (Barreto, 1956b),
originalmente publicado em 1916, o autor
carioca, em resposta as criticas recebidas

sobre a presenca de técnicas do jornalismo

em seu romance Recordagoes do Escrivdo




Isaias Caminha (1909), argumenta que o
mais importante € a mensagem a ser trans-
mitida. Ele diz evitar linguagem e forma
prolixas que possam dificultar o alcance
de sua escrita por todas as faixas sociais.
Ao tratar de temas que transmitam suas
angustias, ele espera atingir o publico leitor
com as suas preocupacdes e sofrimentos
de modo a auxiliar na constru¢do de uma
humanidade fraterna.

Aindano mesmo texto, Lima Barreto, ao
comentar a afirmacao de um leitor quanto
a falta de amor romantico em suas obras,
afirma que na obra de grandes mestres mo-
dernos como Balzac, Tolstéi, Turguéniev
e Dostoiévski o amor localiza-se, quase
sempre, em segundo plano. Acima de tudo,
o principal foco de aten¢do desses escrito-
res € o homem e assim deve ser para todo
aquele que se propde ao oficio literdrio: ““[...]
difundir as nossas grandes e altas emoc¢des
em face do mundo e do sofrimento dos
homens, para soldar, ligar a humanidade
em uma maior, em que caibam todas, pela
revelacdo das almas individuais e do que
elas t€ém de comum e dependente entre si”
(Barreto, 1956b, p. 33).

Percebe-se na diferenciacdo efetuada
por Lima Barreto a perspectiva de um amor
universal que nao se limita a focalizacdo
das relagées amorosas entre os sexos,
pois isso ocasionaria uma visdo limitada.
O amor misericordioso € um elemento
fundamental também para Jodo Anténio.
Em suas entrevistas, localizam-se varios
momentos em que ele estabelece como
critério fundamental de sua estética a
relacdo amorosa com seus personagens e
temas: “[...] O sentimento que me move &
0 do amor misericordioso, a0 mesmo tem-
po em que tenho pelo povo brasileiro — de
onde tiro meus personagens —, além do
amor, uma admira¢do imensa” (in Oliveira,
1996). E essa vivéncia amorosa incide na
apreensao artistica da realidade brasileira,
pois € o unico caminho vidvel em termos

de criagdo literdria,

“[...] ndo pode deixar de se infiltrar nesta
luta [representar a realidade centrando-se

no homem], porque no fundo, ela procura

umdos objetivos fundamentais daliteratura
ou de qualquer arte ou meio de expressao
que possamerecer esse nome — substituicao
de falsos valores, por valores mais verda-
deiros; a busca da justica e da igualdade,
num mundo dividido pelas injusti¢as e pelas
desigualdades; a substitui¢do de posi¢des
saturadas e perniciosas por outras, novas e
mais condizentes com adignidade humana.
Nao fosse assim, toda a historia da literatura
estaria equivocada, pois o ponto central de
preocupacdes da arte literaria € o homem
e nao os ismos, as escolas, as modas, os
brilharecos e os embelecos mentais” (in
Montserrat Filho, 1975).

A representacdo da realidade preconi-
zada por Jodo Anténio estd diretamente
relacionada ao enfoque as particularidades
da vida brasileira, conforme ele expde em
“Corpo-a-corpo com a Vida”. Ao se cen-
tralizar no homem, o escritor fatalmente
enfocaria a realidade que o circunda, mas,
segundo ele, isso ndo estava acontecendo
no cendrio literario de sua época porque lhe
parece que os temas concernentes a cultura
popular ainda sofriam com o descaso dos
escritores — pela falta evidente de uma vi-
s@o humanista. Um dos elementos que ele
relaciona com essa postura indiferente do
artista brasileiro € o acelerado processo de
aculturacdo do Brasil. O autor paulistano
chama a ateng¢do, entre outros aspectos,
para a invasdo dos meios de comunicagao
modernos que exercem grande influéncia
na descaracterizacio da lingua.

A mecanizacio e uniformizac¢ao da lin-
gua em que a criatividade € posta de lado
para valorizar apenas o igual atesta uma
postura alienada circunscrita a repeticio
e imposi¢do de um modelo linguistico (e,
claro, ideolégico) valorizado como melhor
e superior aos costumes brasileiros: “[...] a
verdade € que no momento, o Brasil esta
sendo recolonizado. [...] Desmistificar
sempre que necessdrio, olhar o tamanho e
a espessura do nosso proprio rabo e tentar
aprender alguma coisa com a autocritica
[...]” (Anténio, 1976b, pp. 21, 24).

Diante da voracidade de avanco da cultu-

raestrangeira, o autor paulistano atenta que
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essa padronizacdo do imagindrio coletivo
acaba se refletindo também na literatura
ao gerar escritores mais preocupados em
representar padrdes literdrios importados,
esquecidos da realidade que, muitas vezes,
estd a sua volta ou até mesmo dentro de sua
casa. No seu pontode vista, a literatura pres-
cinde de focalizar temasricos, mas deixados

de lado em nome dessa padronizagio:

““[...] O drama brasileiro da habitacdo —ndo
temos uma literatura das favelas. Acomédia
brasileira de costumes — ndo temos uma
literatura dos costumes de nosso tempo. A
farsa brasileira do comportamento — niao
temos um equivalente em literatura. O
drama brasileiro da saide — ndo temos uma
literatura das doencas, principalmente das
doencas da pobreza. A confusio brasileira
das religiGes — ndo temos uma literatura
religiosa. O pdo e o circo dos estadios —
ndo temos uma literatura de futebol. Os
transportes urbanos — nao temos uma lite-
ratura da Central do Brasil ou 6nibus [...]”
(Antbnio, 1976c¢).

Semelhante levantamento de particulari-
dades culturais do pafs encontra-se relevado
também na obra de Lima Barreto. Na va-
lorizagdo do homem brasileiro, imperativo
categorico de seu pensamento estético,
estd contida a preservacdo da memodria
cultural e histdrica tanto do socialmente
estabelecido — sua luta pela conservacdo
de prédios histdricos do centro do Rio de
Janeiro — quanto da margem da cidade. O
enfoque que esse escritor carioca dispensa
para a apreensido das crengas, hdbitos e
costumes dos subtirbios cariocas (Clara dos
Anjos, Triste Fim de Policarpo Quaresma,
Historias e Sonhos, entre varios outros
momentos da obra barretiana) atesta que
existe uma vinculagcdo muito préxima da
posturadefendida por Jodo Anténio, acerca
da deturpacdo e ignorancia das raizes cul-
turais do Brasil, com aquela desenvolvida
por Lima Barreto.

De igual modo se nota, na apreensao
da vida das classes subalternas efetuada
por TolstSi, uma patente valorizagdo dos

costumes dos camponeses e dos operdrios,
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de suas tradi¢des e crengas, o que caracte-
riza um de seus pressupostos fundamentais
relacionado ao enfoque particular as origens
e caracteristicas do povorusso. Falardo que
estd proximo e latente na realidade; ndo
tratar sobre aquilo que possaimpedir o povo
de reconhecer-se a si mesmo numa obra de
arte. Nao que Tolstdi tenha se empenhado
somente no resgate cultural das classes
subalternas russas, assim como também
nao o fizeram Lima Barreto e Jodo Antonio
(futebol e mudsicanao sao caracteristicas in-
trinsecas apenas da zona de exclusdo social
brasileira), mas dar um merecido destaque a
esses aspectos que representam as particu-
laridades de um determinado povo, de uma
determinadanagdo, é umadas prerrogativas
em comum nas concepgoes estéticas desses
trés escritores: a valorizagcdo do homem e
de sua terra.

Observa-se que o elemento fundamental
dos pensamentos de Jodo Anténio e Lima
Barretorelaciona-se,em grande medida, aos
pressupostos do tolstoismo. Para Tolstéi, a
arte deve contribuir para um homem e um
mundo melhores. O artista deve preocupar-
se com arealidade de sua sociedade e trazer
acenaartisticacriagées que contribuam para
as elevacgdes moral e espiritual humanas.
Ressalta-se que a perspectiva religiosa da
arte defendida pelo pensador russo nio é
localizavel nos posicionamentos dos dois
escritores brasileiros, mas as concepgoes
gerais de amor ao préximo, portanto uni-
versal, e de um senso ético em detrimento
do estético mostram-se correlacionadas.

E necessdrio ressaltar que Lima Barreto
também manteve um constate interesse
pelas ideias do anarquismo, corrente de
pensamento que também concorda com
alguns preceitos do tolstoismo como a
sinceridade e amor ao préximo. Porém, o
pensamento anarquista discorda dos precei-
tos tolstoistas no que concerne, entre outros
elementos, ao aperfeicoamento cristdo e ao
individualismo religioso.

Um dos principais objetivos de Lima
Barreto emrelagdo afinalidade daliteratura
€ priorizar o homem e seu contexto real
para realizar uma obra que corresponda

as preocupacgdes de uma sociedade e, para



ilustrar seu posicionamento, ele refere-se
a literatura russa enquanto arte realmente
preocupada com o destino do homem e de
seu pais: “Temos que rever os fundamentos
da arte e da ciéncia; e que campo vasto estd
ai parauma grande literatura, tale qualdeua
Russia, aimortal literatura dos Turguéneffs,
dos Tolstéis, do gigantesco Dostoiévski,
igual a Shakespeare, e, mesmo, do Goérki!™
(Barreto, 1956¢).

A literatura russa exerce um papel pre-
ponderante para se entender as concepgoes
literdrias de Joao Anténio e Lima Barreto.
Para ambos, essa vertente literaria realiza
uma das abordagens mais pertinentes entre
o homem e a terra; entre o humano e a rea-
lidade. Jodo Ant6nio, ao comentar sobre sua
formacao intelectual, lembra a importancia
da literatura russa como arte voltada para
as angustias humanas e a valorizacao dos
costumes de seu pais. Ele enfatiza como
essa vertente literdria o auxiliou no enten-
dimento de que a valorizacdo especifica
dos habitos e costumes brasileiros permite
alcancar um procedimento artistico de
grandeza universal: “A grande licdo que eu
aprendi com os russos —Gogol, Dostoiévski,
Puskin, Tchecov, Gorki —foi a sua profunda
preocupacdo com o homem: primeiro no
sentido russo, estritamente russo; depois
no sentido universal. Embora falando da
Russia, eles me propuseram que olhasse
mais para o homem brasileiro” (in Caminha
Jr., 1984, pp. 2-3).

Torna-se claro que na acepg¢ao dos dois
escritores brasileiros a literatura russa
exerce um patamar de destaque como sind-
nimo de uma das principais referéncias da
formacao intelectual e literdria de ambos,
principalmente por abranger um olhar
centrado nas angustias humanas. A maneira
como 0s autores russos, sempre submetidos
a opressao constante do regime czarista,
amealhavam em suas criagdes artisticas
elementos da realidade para trazer a tona
as condi¢Oes adversas a que a sociedade
russa estava submetida € um dos principais
aspectos que configuram o interesse de
Jodo Antbénio e Lima Barreto. Haja vista
que se trata de uma literatura que tanto se

volta para a representacido e dentncia da

realidade quanto focaliza, primordialmente,
o homem e seu meio. Isso pode ser verifi-
cado nas obras de Dostoiévski, Tchechov,
Go6rki, na literatura e em O que E a Arte?
de Tolstéi (1994).

Apesarde se tratar de dois escritores que
viveram em épocas e contextos histéricos
diferentes, asideias de Jodo Ant6nio e Lima
Barreto acercado propésito daliteratura sdo
equivalentes, sempre enfocando o despro-
posito em se elaborar obras distanciadas da
realidade. Assim, suas criticas tém como
alvo, principalmente, os escritores que
tematizam a ambiéncia burguesa ou da
elite ou aqueles que consideram a elabo-
racdo estética centrando-se apenas numa
linguagem de efeito, mas sem um sentido
social ou humano. Refor¢a-se aqui mais um
momento em que a perspectiva tolstoista
pode ser entrevista no pensamento dos
dois escritores. Afinal, para Tolst6i, um dos
aspectos mais condendveis da arte moderna
€ sua vinculacdo a “arte pela arte”. Acima
de tudo, para Jodo Anténio e Lima Barreto,
aliteratura era uma das formas possiveis de
melhorar o homem e sua convivéncia com
o mundo que o cerca.

Para Tolstoi, € necessario valorizar o
coletivoemdesfavordoindividualismo. As-
sim, essa valorizagdo atenta paraa capacida-
de que aarte tem de modificar o pensamento
e a acdo do homem perante os problemas
de sua sociedade. A identificagdo entre o
homem e sua realidade ao ter contato com
um produto artistico deve ser o fulcro mo-
dalizador para uma verdadeira obra de arte.
As habilidades estéticas e composicionais
devem ser equacionadas pela perspectiva
de modificagdo dacoletividade emraziode
umasociedadeigualitariae harmoniosa,em
que ndo exista o privilégio de uma classe
ao preco da opressdo continua contra uma
parcela substancial do povo. Tolstéi ainda
afirma,em O que E a Arte?,que seu desejo é
ode poder ser lido pelos camponeses, atingir
aquela parcela da populacdo a margem do
socialmente estabelecido.

As concepgodes literdrias e filosoficas de
Jodo Anténio e Lima Barreto sdo undnimes
ao afirmarem sobre a necessidade de uma

literatura atuante socialmente, em busca da
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transformacdo darealidade de exploracaoe
opressdo sofrida pela maior parte do povo
brasileiro. A parte de alguns conceitos par-
ticulares de cada um dos autores, € possivel
verificar uma direta relagdo com um dos
pressupostos tolstoianos: a literatura deve
almejar a transformacdo da consciéncia
humana por meio do contdgio de sentimen-
tos e emogdes verdadeiros que auxiliem na
construcdo de uma sociedade mais justa
e fraterna. Para o pensador russo, assim
como pode ser verificado nas colocagdes
dos dois escritores brasileiros, o sentimento
do artista ao produzir sua obra deve estar
aliado ao seu poder de comunicagdo. Essa
transmissdo deve se caracterizar como uma
espécie de forca hipndtica provocando a
tensdo espiritual do artista ao expor sobre
seu objeto. Destarte, ele transmitird por
meio de sua criagcdo estética muito além
do que a imitacdo da realidade, pois sera
a representacio de seu sentimento sobre o
assunto tratado a instaurar o mével de sua
obra, portanto, atingird a sensibilidade de
seus leitores (Tolst6i, 1971, p. 474).

E necessdrio ressaltar uma particulari-
dade quanto a finalidade ultima do pensa-
mento desses dois escritores sobre a arte e
o homem. Em Lima Barreto, esta claro a
premissa de que suas colocagdes a respeito
da arte e seu pensamento sobre a socieda-
de tém em vista a convivéncia fraternal
entre todos os homens e, ao se atingir esse
patamar, se consolidaria uma vida plena,
justa e digna para qualquer homem. Todos
deveriam ter acesso a melhores condi¢des
de vida, todos as merecem.

Num primeiro momento, a proposicao
de Jodo Ant6nio mostra-se similar aquela
defendida pelo escritor carioca, pois ele
afirma que para resolver os problemas do
universo da exclusfo social € necessdrio
uma mudanga de visdo e postura, pois as
bases da sociedade estdo fundamentadas na
competi¢cdo e ambi¢do enquanto deveriam
basear-se nasolidariedade e no coletivismo.
Ele atenta também, assim como o ponto de
vista barretiano, para a preméncia em se
conscientizar de que nfdo basta colocar a
culpados problemas sociais como inerentes

somente ao governo, mas perceber que a
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resolucdo das questdes politicas e sociais
deve partir do préprio homem como ser
diretamente ligado ao contextoem que vive.
Para ele, assim como para Lima Barreto
e Tolst6i, nada tem mais peso do que o
trabalho e a forca do homem.

Entretanto, em determinada entrevista,
ao ser perguntado se haveria salvacdo para
omundo, Jodo Anténio demonstrauma des-
crenc¢ando localizada nos posicionamentos
dos escritoresrusso e brasileiro: “Dependera
dos homens. O mundo jd esteve pior do que
agora, basta que se consultem as histdrias
dos povos. Acredito que o ano de 40 era
bem pior que o de 74 e que a crise de 29
foi pior do que a atual. O homem talvez se
salve, o problema é saber se ele merece”
(Anténio, 1975b — grifos meus).

Enquanto para Tolstéi e Lima Barreto o
homem realmente merecia ser salvode suas
angustias e problemas sociais, pois eradigno
deuma vida fraternae harmoniosacomo seu
meio, nota-se que paraJoao Anténio isso ndo
eratioevidente. Essa posturaquestionadora
do escritor paulistano pode ser justificada
na apreensido do contexto sécio-histérico
em que viveu. O periodo histérico dos
escritores russo e carioca coincide com o
inicio da fragmentacdo do homem em que
o capital comecga a exercer mais for¢ca que
os valores humanisticos. Aindustrializagdo
e o nascimento das metrépoles ocasionam
um apagamento das particularidades indi-
viduais e das relagdes humanas, conforme
afirma Walter Benjamin. A soliddo comeca
aseinstaurar no homem, que se vé reduzido
apoucos momentos de individualidade. As
colocagdes de Tolstoi e Lima Barreto confi-
guram-se num momento intermedidrio entre
averticalizacdo capitalistae afragmentacao
do individuo. Verifica-se em suas obras o
combate a iminéncia da vida moderna que
incitava a uma nova visdo da humanidade
fundamentada no apagamento dos valores
éticos, morais € humanos. Mas ainda se
sabia qual seria o melhor caminho.

Jodo Anténio, vivendo varias décadas
apds as colocagdes de Barreto e Tolstoi,
observa uma sociedade em que os tracos de
humanismo foram extremamente apagados

em nome da ambicdo financeira e do poder.



A supremacia entre os que t€ém poder aqui-
sitivo sobre os marginalizados tornou-se
mais acirrada via o crescente aumento do
lumpemproletariado. O advento de umamo-
dernidade perniciosa, enunciado por Tolstéi
e Lima Barreto, tem seu dpice atingido no
contexto socio-histdrico vivenciado pelo
autor paulistano. Nesse sentido, as frontei-
ras sociais sdo erigidas sob o constante apoio
do Estado e até mesmo aceitas como uma
condig¢do natural do processo evolutivo da
humanidade — aspectos denunciados tanto
por Tolstéi quanto por Barreto. Vislumbra-
se que o posicionamento descrente de Jodo
Anténio sejacompreensivel, pois aperspec-
tiva de incorrer nos mesmos erros parece

ser evidente: “Para ser vencedor, no Brasil,

€ preciso fazer parte da classe dominante.
Aos demais cabe aceitar as regras. Ou es-
crever livros [...]” (Anténio, 1987). Ainda
que tenha alguma dudvida sobre o fato de
o homem merecer ou nao a salvacgao, sua
postura diante da literatura como um dos
caminhos para mudar o estado de coisas €
reconfirmada.

Nestes cem anos de falecimento de
Tolstdi, verifica-se o quanto ele ainda tem
a dizer sobre o mundo atual. O que pode
ser constatado pela presenca de alguns
dos fundamentos de seus pensamentos na
obra contemporinea de Jodo Anténio —
valores esses recebidos diretamente de um
de seus mestres literarios, o carioca Lima

Barreto.
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