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erminados os estudos secun-
déarios no Colégio Americano
Gilreath, de Recife (PE), aos
dezessete anos de idade, Gilberto
Freyre (1900-87) embarca para
os Estados Unidos da Améri-
ca, onde permanece de 1918 a
1922. Primeiro em Waco, Texas,
cursa a Universidade de Baylor, bachare-
lando-se em Artes, com especializacdo em
Ciéncias Politicas e Sociais; depois, realiza
estudos pds-graduados na Universidade de
Columbia (Nova York), onde obtém o grau
de mestre com a dissertacao Social Life in
Brazil in the Middle of the 19th Century.
Viaja,entdo, paraaEuropae frequenta aulas
e conferéncias em Oxford e na Sorbonne.
Em 1923, volta ao Recife.

Quando partiu parao estrangeiro,o ainda
menino sonhavatornar-se missionario entre
os indios do Brasil apds a conclusiao dos
estudos universitarios. Tal disposicdo de
espirito decorria da influéncia protestante
recebida no colégio americano, de orien-
tacdo batista, e da profunda impressao que
lhe causaram as ideias de Tolstoi para um
cristianismo renovado e vivo, anticlerical,
fundado na fraternidade, que ligaria “os
homens acima de classes e ragas; e fazendo
que a gente mais instruida va ao povo e lhe
leve a sua luz”! (Freyre, 1975, p. 11).

O contato direto com a sociedade norte-
-americana o fez reavaliar logo a opinido
sobre o cristianismo evangélico, que,
ingenuamente, chegou a julgar antibur-
gués. “Eu via no Cristianismo evangélico
um Cristianismo que seria um bem para
o Brasil por ser antiburgués e ndo por ser

anticatélico. Vejo que estava um tanto

enganado?’ (Freyre, 1975, p. 24). Mas
ndo foi a decep¢do com o protestantismo
que dissipou o sonho de ser missiondrio.
Os estudos e a vida académica abriram
perspectivas novas e fascinantes, que
levaram o jovem a descobrir sua vocagdo

de escritor.

DEFINICAQ DE ROTA

Em Baylor, o estudante brasileiro cha-
mou a aten¢do do professor de literatura
inglesae comparadaA.J. Armstrong,respei-
tado internacionalmente como especialista
na poesiade Robert Browning. No cursode
Armstrong, o aluno descobre no ensaio o
género em que poderia se realizar. Gilberto
Freyre ja se decidira pelo conhecimento do
homem e da sociedade como seu objeto
geral de estudo, mas sentiaque aabordagem
cientifica,embora valiosa, seria insuficiente
paraoesclarecimento de inimeras questoes.
Insatisfeito com as limita¢gdes das ci€ncias
sociais, da histdria, da antropologia e de
outras especialidades, Gilberto Freyre viuna
liberdade metodolégica do ensaio o melhor
meio pararealizar o trabalho de compreen-
sdo daquele objeto,embora naquela quadra
ainda nao soubesse qual, especificamente,
seria esse. Com certeza, haveria de ser algo
ligado ao Brasil.

O que ficou definido no periodo de
Baylor foi a decisdo de tornar-se escritor,
interessado na investigacdo do homem e da
sociedade brasileira, por meio do ensaio,
género sem o qual “estarfamos muito po-
bres com relagdo a problemas basicos do
Homem e da Sociedade que a ciéncia dos
Comte, dos Spencer e dos Tylor nao parece
capaz de esclarecer s6 por caminhos e por
métodos cientificos™? (Freyre, 1975,p.27).

Por meio do ensaio, poderia mover-se
livremente entre as diversas ciéncias. Além
disso,aos olhos do atento leitor de Carlyle —
que, para conhecer o homem, inspirava-
-se igualmente no interesse cientifico e
na consideragdo poética da matéria* —, o
género ainda possuia outra grande virtude:

permitia a articulag@o do discurso cientifico
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nao s6 com outras formas de conhecimento
— por exemplo, a experiéncia sensivel e
a estética —, mas, também, com a prépria
escrita artistica, cujo melhor exemplo
Gilberto Freyre encontrara no ensaismo
de Walter Pater, muito estudado no curso

de Armstrong.

UM MODELO

Walter Horatio Pater (1839-94), profes-
sorde Oxford,especialistaem arte e histéria
do Renascimento, foi célebre pelo estilo
refinado. O ensaismo de Pater busca, sobre-
tudo, compreender os efeitos suscitados na
recepg¢do dapintura,daesculturaoudaobra
literaria. Em seu trabalho, ha o esforco de
olhar os objetos como se fossem vistos pela
primeira vez. Por meio de suas impressoes
pessoais, tenta fisgar a gé€nese das sensacgoes
e emocgoes estéticas, que procura traduzir
numalinguagem frequentemente indistinta
da prépria criacao artistica.

O jovem Gilberto Freyre admirava em
Pater o modo como este se apropriava de
seu objeto de estudo, sem transforma-loem
matéria inerte, preservando sua liberdade
e autonomia, para capturd-lo em pleno
movimento, como se a inteligéncia se
agarrasse a ele para depois revela-lo como
realidade viva.

O estilo elegante e as ideias de Pater, de-
correntes de uma vidadevotada as sensacoes
estéticas refinadas, influiram na literatura
inglesa das dltimas décadas do século XIX,
particularmente na obra do irlandés Oscar
Wilde e de seu conterrdneo William Butler
Yeats, em sua fase inicial, marcada pelo
pré-rafaelismo tardio, também chamado
decadentismo ou esteticismo,de que Pater foi
mentor. Ha algo de Pater,ainda,noimagismo
de Ezra Pound e Amy Lowell, que, ao lado
dos escritores antes mencionados, ndo por
acaso, eram lidos por Gilberto Freyre, em
Baylor, com profundo interesse.

Aheranca do pré-rafaelismo, no que ela
tem de rejei¢do ao convencionalismo clas-
sico, de busca de ideias e imagens novas a

expressar, de valorizacao do olhar pessoal

do sujeito e de preservacdo da autonomia
e liberdade dos objetos, talvez seja o ponto
de contato entre esses diferentes escritores
que marcaram Gilberto Freyre. Uns mais,
outros menos. Pater foi dos mais marcantes,
mas,como veremos adiante, Gilberto Freyre
faria restricdes ao excessivo preciosismo
do mestre inglés. Vejamos antes outras
influéncias decisivas na formacao do autor

de Casa-grande & Senzala.

ENCONTRO COM O IMAGISMO

Apresentada por Armstrong,em Baylor,
Freyre conheceu pessoalmente Amy Lowell
(1874-1925), poeta e critica literaria, lider
do movimento chamado imagismo, que,na
década de 1910, renovou a poesia inglesa
e norte-americana.

Em 1912, Ezra Pound, H. D. (Hilda
Doolittle) e Richard Aldington formularam
o programa poético do imagismo, nome
tomado a um precursor do movimento,
Thomas Ernest Hulme (1883-1917), que
preconizava uma poesia de imagens claras
e bem definidas®. O imagismo descende
da combinacdo de propostas artisticas de
origem inglesa, pré-rafaelistas, com suges-
toes do simbolismo decadentista da Europa
continental,,particularmente o francés,aque
se aditavam procedimentos mais ou menos
generalizados das correntes vanguardistas
que revolucionavam a literatura e a arte do
inicio do século XX.

O principal veiculo de divulgacao do
grupo, que congregava poetas ingleses e
norte-americanos, era a importante revista
Poetry, a Magazine of Verse, fundada em
Chicago por Harriet Monroe, em 1913.
Nessa revista, Pound (1976, pp. 12-3)
publicou (marco, 1913) o texto “A Few
Don’ts”, que contém os fundamentos do
imagismo: valorizagdo da imagem, en-
tendida como um ‘“complexo intelectual e
emocional” que elide os “limites de espaco
e tempo”, e cumprimento da “exigéncia de
tratamento direto [do objeto], economia de
palavras,e sequénciadafrase musical”. Em

outros termos, plasticidade sincronica e
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o termo Imagist é empre-
gado pela primeira vez, foi
publicado em 1912 no livro
Ripostes, de Pound.
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sincrética,em que sentimento e pensamento
se encontram na imagem exata, precisa;
maxima concisdo — influéncia da arte e
da literatura chinesa e japonesa —; amplo
dominio técnico da sonoridade verbal, de
modo que oritmo,amelodiae o que se pode
chamar harmonia dos versos ndo desviem
a atenc¢do do significado das palavras. Em
1914, Pound publicou Des Imagistes, a
primeira antologia do movimento. Pouco
depois disso, abandonou os imagistas para
envolver-se na criagdo do vorticismo.

A lideranca do grupo passou, entdo,
a Amy Lowell, que foi responsavel pela
edi¢cdo da segunda antologia: Some Ima-
gist Poets (1915). O volume contém um
manifesto redigido por Richard Aldington,
que reafirma os postulados de Pound para
a arte poética do imagismo quanto ao uso
da palavra exata e concisa, a pesquisa da
sonoridade expressivae aclarezae precisao
deimagem, que “deverefletir com exatiddo
o particular, e ndo generalidades vagas™
(Aldington apud Torre, 1972, v. 111, p.214).

Destacando o “principio de liberdade™
que orientava a nova poesia anglo-ameri-
cana, Aldington (apud Torre, 1972, v. 111,
p- 214) apresentava o verso livre como a
forma mais adequada para a expressdo da
“individualidade do poeta”, e defendia a
“liberdade absoluta em relagdo a escolha
do tema”, com destaque para a valoriza¢do
poética de temas colhidos na vida moder-
na, mas cujas imagens apresentassem nao
a mera exterioridade das coisas, mas a
substincia de sua modernidade. Com essa
critica implicita ao futurismo, o manifesto
queriamarcar asingularidade doimagismo,
cuja postulada “liberdade total” de forma
e conteddo permitia o uso de versos e
temas tradicionais, sem o que seria dificil
entender a presenca de T. S. Eliot entre os
colaboradores do grupo.

Amy Lowell havia programado a dis-
solug¢do do grupo imagista para depois da
publicacdo de trés antologias, sem contar
a primeira, editada por Ezra Pound, sa-
bendo que um movimento organizado de
poetas ndo poderia mesmo durar muito,
tal como se dava com os vdrios ismos das

vanguardas artisticas europeias. De fato,

depois de 1917, data da ultima antologia
editada por ela, cada membro do grupo
seguiu seu proprio caminho, frequente-
mente distanciado das propostas imagistas
originais. Mesmo Amy Lowell, tdo ciosa
das conquistas de seu movimento, andou
contrariando o principio de concentragao,
que o manifesto de Aldington (apud Torre,
1972, v. 111, p. 214) considerava “‘a verda-
deira esséncia da poesia”, em poemas até
anteriores a dispersio do grupo,como “The
Bombardment” e “Spring Day””, ambos de
Men, Women and Ghosts (1916). Todavia,
apesar dos desvios da ortodoxia, Lowell é
considerada das mais fiéis mantenedoras do
legado imagista. Sua poesia expressa uma
individualidade personalissima,que sereve-
la na participac¢ido sensivel e inteligente do
eu lirico no mundo circundante imaginado:
subjetividade e objetividade entrelacadas
paratransfigurar o mundo poeticamente ,em
imagens nitidas e precisas, que procuram
surpreender a suposta essé€ncia das coisas,
das paisagens,das situagdes cotidianas,dos
préprios sentimentos e das ideias.

De familia rica, tradicional e ilustre de
Boston, Amy Lowell estava no auge de
seu prestigio intelectual e artistico quando
Gilberto Freyre a conheceu. Convidada
por Armstrong, ela foi conferencista na
Universidade de Baylor no anode 1920.Na
abertura de uma exposic¢ao, Lowell (apud
Freyre,1975,p.41) elogiouum artigo sobre
a suapoesia, que Armstrong acabara de lhe
mostrar. Destacando ainteligénciado autor,
assinalava que ele tivera “olhos para ver e
ouvidos para aprender [sic] as sutilezas de
musicaede cordapoesialmagista”. O autor
era o estudante brasileiro. Apds a conferén-
cia, Armstrong apresentou o jovem critico
amiss Lowell, que repetiu o elogio feito ao
artigo e o convidou a visita-la em Boston.

A grande impressao causada por Amy
Lowell certamente acentuou o interesse
de Gilberto Freyre pela poesia imagista,
que foi para ele um caminho suave para
o mundo vertiginoso das vanguardas ar-
tisticas de que se impregnou a seu modo.
Suave porque empatico. Napoesiaimagista,
especialmente a de Amy Lowell, Gilberto

encontrou uma plasticidade riquissima,
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qualidade que sempre o fascinou, desde as
aulas de desenho tomadas na infancia, em
Recife, com o inglés Mr. Williams; nela,
descobriu o verso livre, que ja conhecia
de Whitman e dos simbolistas franceses,
como expressido poética mais adequada ao
ritmo da vida moderna. Com o imagismo,
aprendeu a apreciar a abordagem direta das
coisas, que ja observara nos pré-rafaelistas
e no esteticismo de Walter Pater, e a pro-
curar a palavra exata para traduzi-las, sem
exclusao da linguagem coloquial e de suas
potencialidades expressivas, de que Amy
Lowell tdo bem se valeu em poemas como
“The Grocery” (Men, Women and Ghosts).
Essas qualidades, dentre outras, seriam
incorporadas de modo conspicuo ao estilo
do escritor pernambucano em formacao.

Em Baylor, Gilberto Freyre conheceu
também Harriet Monroe (1860-1936),
cujo trabalho de editora da revista Poetry
impulsionou a moderniza¢ao da literatura
anglo-norte-americana, especialmente da
nova poesia representada pelo imagismo.
Nesse aspecto, ela pode ser apontada como
uma referéncia importante para a formacao
de Gilberto Freyre como escritor e, espe-
cialmente, como futuro editor do Livro do
Nordeste.

O prestigio de Armstrong conseguia
atrair a universidade provinciana varios
poetas e escritores destacados, que merece-
ram a atengao especial de Gilberto Freyre
e o marcaram. N3o seria ocioso mencionar
alguns que o préprio Gilberto registrou em

Tempo Morto e Outros Tempos.

0 CAMPONES E 0S MARINHEIROS

Edwin Markham (1852-1940) gozou de
enorme popularidade nos Estados Unidos,
com um poema de conteido social, “The
Man with the Hoe”, publicado no ano de
1899 pelo jornal San Francisco Examiner.
Reproduzido e comentado por periddicos de
quase todo o pais, 0 poema deu fama nacio-
nal ao autor. Trata-se de uma composi¢ao
em que o embrutecimento fisico e espiritual

do camponés é denunciado como resultante

da explorac¢do dos senhores em toda parte.
Escravo da roda do trabalho (“Slave of the
wheel of labor”),0 camponés é transforma-
do pelos dominadores (“‘masters, lords and
rulers in all lands”) em animal (“a brother
to the ox?”’), uma coisa monstruosa, dis-
torcida e de alma extinta (“This monstrous
thing distorted and soul-quencht™), que,
apos séculos de siléncio e de passividade,

estaria prestes a se rebelar:

“O masters, lords and rulers in all lands,
How will the future reckon with this Man?
How answer his brute question in that hour
When whirlwinds of rebellion shake all
[shores?
How will it be with kingdoms and with
[kings —
With those who shaped him to the thing
[he is —
When this dumb Terror shall rise to judge
[the world,
After the silence of the centuries?”
(in Aiken, 1944, pp. 207-8).

O sentido social da poesia de Markham
¢ o que mais chamou a aten¢ao de Gilberto
Freyre, que atribuiu aisso e ndo a qualidade

literaria a fama do autor:

“E evidente que sua celebridade vem menos
de sua arte poética, que ndo € das mais altas,
que o sentido social de sua poesia. Um sen-
tido trabalhista. Trabalhista, note-se bem; e
ndo socialista. Pois isso de socialismo aqui
¢é seita: ideia de muito poucos. Enquanto o
trabalhismo ou laborismo, ndo: empolga

muita gente”® (Freyre, 1975, pp. 38-9)

Apesar da avaliacdo estética negativa,
algo do famoso poema de Markham deve
ter calado fundo em Gilberto Freyre; pro-
vavelmente o topos da feiura do camponés,
simbolo das classes sociais inferiorizadas,
que se apresenta no texto ndo como um fato
natural, mas decorrente de séculos de explo-
ragdo. E o que nos parece se o0 associamos
a experiéncia marcante de Gilberto Freyre
numaruado bairro de Brooklin, Nova York,
em 1921,quando foi surpreendido pela visdo

de alguns marinheiros de guerra do Brasil,
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7 Carta de Lindsay a Joel
Spingarn, presidente do
conselho de diretores da
NAACP (National Associa-
tion forthe Advancement of
Colored People); publicada
em The Crisis (janeiro de
1917): “Editorial: A Letter
and an Answer”. O tex-
to original da citagdo que
traduzimos é o seguinte:
"My ‘Congo’ and 'Booker
T. Washington Trilogy’ have
both been denounced by the
Colored people for reasons
that | cannot fathom. As far
as | can see, they have not
taken the trouble toread them
through. The third section of
‘The Congo’ is certainly as
hopeful as any human being
dare to be in regard to any
race, and the ‘John Brown’ is
certainly not an unsympathe-
tic poem; and ‘King Solomon
and the Queen of Sheba’
is a prophesy of a colored
Utopia.Yet The Crisis took the
trouble to skin me not long
ago” (disponivel em: www.
english.illinois.edu/maps/
poets/g_l/lindsay/congo.
htm; acesso em 7/9/2010).
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de péssima aparéncia. Tal encontro € men-
cionado numa nota de seu didrio (Freyre,
1975, p. 68) e, muitos anos depois, numa
célebre passagem do prefacio a primeira

edicdo de Casa-grande & Senzala:

“Vi uma vez, depois de mais de trés anos
macicos de ausénciado Brasil,um bandode
marinheiros nacionais — mulatos e cafuzos
—descendo ndao me lembro se do Sdo Paulo
ou do Minas pela neve mole de Brooklyn.
Deram-me a impressao de caricaturas de
homens. E veio-me a lembranca a frase de
um livro de viajante americano que acabara
de ler sobre o Brasil: the fearfully mongrel
aspect of most of the population (Freyre,
1961, p. XXXI).

A feiura do camponés de Markham
ecoa na imagem dos marinheiros nacio-
nais. Como € sabido, para Gilberto Freyre
o aspecto medonho daqueles brasileiros
mesticos também ndo se explicaria por
suposta razao natural, mas por fatores his-
téricos complexos. O poema de Markham
reduz os fatores deformantes a uma vaga
exploracgao reificadora; Gilberto Freyre os
esmiugaria vivamente em seu grande ensaio
sobre a “formacdo da sociedade agraria,

escravocrata e hibrida’ brasileira.

ASSIMILACAQ AFRO-AMERICANA

Vachel Lindsay (1879-1931) causou
profunda impressdao em Gilberto Freyre,
como registra em seu didrio. Em 1920,
quando se conheceram, o poeta norte-
-americano estavano auge de suafama, que
se iniciara com a publicacdo de seu mais
célebre poema (“General William Booth
Enters Into Heaven™) no quarto nimero da
revista Poetry,em 1913.

O melhor de Lindsay estda nos poemas
inspirados em ritmos populares, especial-
mente os afro-americanos, colhidos por ele
em suas inimeras perambula¢des pelo pais.
O poeta se apresentava emrecitais por onde
passava,em troca de comida e abrigo. Suas

performances ficaram célebres pelo modo

admiravel como dizia seus poemas. Mais do
que dizé-los,ele os modulavanumaespécie
de canto, acompanhado de instrumentos
musicais, explorando ao maximo o ritmo
e os demais elementos sonoros dos versos.

A parte mais apreciada da producio
poética de Lindsay, nos Estados Unidos, €
exatamente aquela constituida por temas de
fontes regionais, mas que traduzem valores
e causas nacionais. Alids, esse carater da
poesia de Lindsay — que de certo modo
recupera o americanismo de Emerson e de
Walt Whitman — foi também o que mais
contribuiu para despertar a admiracao de
Gilberto Freyre (1975, p. 99), sobretudo
pelo que contém de assimilac¢do da “grande
forgaespiritual representada pelos negros”.

E bem verdade que essa assimilacdo é
controversa e foi questionada por muitos
como racista, acusagdo que o poeta recha-
cava,argumentando,porexemplo,comJoel
Spingarn,dirigente de importante organiza-
¢do do movimento negro norte-americano

pelos direitos civis:

“Minhas [obras] ‘Congo’ e ‘Booker T. Wa-
shington Trilogy’ foram ambas condenadas
pelas pessoas de cor por razdes que nao
sou capaz de penetrar. Tanto quanto posso
perceber, elas ndao se deram ao incObmodo
de lé-las diretamente. A terceira parte de
‘The Congo’ é certamente tao esperancosa
quanto qualquer ser humano se atreveria a
serem consideracdo aqualquerraca,e ‘John
Brown’ ndo é seguramente um poema des-
tituido de solidariedade; e ‘King Solomon
and the Queen of Sheba’ é profecia de uma
utopia de cor. Contudo, [0 periddico] ‘The
Crisis’, recentemente, deu-se ao incoOmodo

de me esfolar’’.

Em resposta a Lindsay, Spingarn as-

severou:

“Nenhumhomem de corduvidade suas boas
inten¢des, mas muitos deles questionam o
seu entendimento sobre as expectativas que
eles tém. Vocé olha em torno de si e v&€ um
mundo negro cheio de umabelezaestranha,
diferente daquela do mundo branco; eles

olham em torno deles e veem outros homens,

REVISTA USP, Sao Paulo, n.88, p. 156-171, dezembro/fevereiro 2010-201 |



com exatamente 0S mesmos sentimentos
e desejos, que se recusam a reconhecer a
semelhanca. Vocé anseia pela utopia de cor
separadae diferente da ansiada pelohomem
branco; eles s6 t€m um desejo irresistivel,
que é o de compartilhar uma civilizagio
comum, na qual todas as distin¢des de raca
fossem obscurecidas (ou esquecidas) pela
comum aspirac¢io e pelos trabalhos comuns.
Sua poesia é maravilhosamente bela, e os
poemas sobre homens e mulheres negros
ndo sdo menos belos que os demais. Como
podemos deixar de agradecer por toda essa
beleza? Mas de algum modo nés sentimos (e
eu disse ‘nds’ porque nisso eu compartilho
os sentimentos da raga de cor), de algum
modo nds sentimos que vocé€ nido escreve
sobre a humanidade de cor como vocé es-

creve sobre a humanidade branca®.

O intuito dessas citacdes um tanto lon-
gas é o de estabelecer uma conexao entre
Vachel Lindsay e Gilberto Freyre quanto
a assimilacdo da contribui¢do negra para
a formacgdo da sociedade e da cultura no
Novo Mundo. Ndo estamos interessados,

aqui,naandlise minuciosadas semelhancas

e das profundas diferencas que poderiam ser

apontadas entre as concepgdes e resultados
de cadaum nessa matéria. Certamente,com
Casa-grande & Senzala,Gilberto chegaria
a uma compreensao muito mais rica do
problema, e, embora sua obra contenha
passagens controversas, que poderiam ser
interpretadas também como manifestacdo
de umracismo involuntério, ele ndo incorre
no equivoco de Lindsay, apontado na carta
de Joel Spingarn, de ver o negro como re-
presentante de uma humanidade diferente
dadobranco.Para Gilberto Freyre (1961, v.
II, p. 438), inspirado em Joaquim Nabuco,
“sempre que consideramos a influéncia do
negro sobre a vida intima do brasileiro, € a
acdo do escravo, e ndo ado negro per se,que
apreciamos. [...] Parece as vezes influéncia
de raca o que ¢é influéncia pura e simples do
escravo: do sistema social da escravidao™.
E o que se 1€ nessa passagem do cléassico,
publicadoem 1933 ,jd se insinuavano tempo
em que Gilberto Freyre e Vachel Lindsay
foram amigos, em comentarios sobre o
mestico brasileiro, tecidos nessa época em
seu didrio (Freyre, 1975, p. 68).

Mas nao se pode esquecer, quanto a
valorizacdo donegro,que o poeta precedeu,
cronologicamente, o ensaista. O carisma
de Lindsay, sua figura de poeta visiond-
rio americano, pioneiro na assimilagao,
embora problemadtica, de ritmos, figuras
e valores culturais dos negros ao contex-
to da cultura nacional norte-americana,
certamente influiu na formacao do ensa-
ista pernambucano, que dedicaria grande
parte de seu futuro trabalho ao resgate
da riquissima contribui¢do do escravo
africano na constituicdo da sociedade e

da cultura brasileira.

PRESENCA DE YEATS

“Ter ouvido William Butler Yeats e
conversado com ele foi para mim uma
experiéncia como eu, como estudante, nao
poderia ter maior. Ficara este meu encontro
com oirlandés genial como um dos grandes
momentos de minha vida” (Freyre, 1975,
p- 40).
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8 Carta de Joel Spingarn a

Lindsay, The Crisis, janeiro
de 1917. No original: “No
colored man doubts your good
intentions, but many of them
doubt your understanding of
their hopes. You look about
you and see a black world full
of a strange beauty different
from that of the white world;
they look about them and
see other men with exactly
the same feelings and desires
who refuse to recognize the
resemblance.You look forward
to a colored Utopia sepa-
rate and different from the
hope of the white man; they
have only one overwhelming
desire, and that is to share
in a common civilization in
which all distinctions of race
are blurred (or forgotten)
by common aspiration and
common labors. /Your poetry
is wonderfully beautiful, and
the poems on black men and
women are no less beautiful
than the rest. How can we
fail to be grateful for all this
beauty? But somehow we
feel (and | say ‘we’ because
in this | share the feelings of
the colored race), somehow
we feel that you do not write
about colored humanity as
you write about white huma-
nity" (disponivel em: www.
english.illinois.edu/maps/
poets/g_|/lindsay/congo.
htm; acesso em 7/9/2010).
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9 “[...] impresses us with
his detachment and sub-
tle modernity”. Do ensaio
"William Butler Yeats”, ori-
ginalmente publicado em
TheAtlantic Monthly,maio de
1938 (disponivel em: www.
theatlantic.com/magazine/
archive/ 1969/12/william-
-butleryeats/4672/; acesso
em 7/9/2010).

164

O professor Armstrong, novamente,
proporcionaraa Universidade de Baylorum
momento raro. Quando 14 esteve,em 1920,
Yeats (1865-1939) era, como mais tarde
diriaT.S.Eliot (apud Carpeaux, 1964,v. VI,
p-2.961), “o maior poeta de lingua inglesa
deste século”. Sua gldria seria celebrada
com o prémio Nobel de literatura trés anos
apos sua passagem pelo interior do Texas.

A presenga de Yeats evocava sua obra,
que,partindo de um romantismo nostalgico
das lendas celtas, passara pelo esteticis-
mo da poesia inglesa da década de 1890,
orientada pela pregacdo de Walter Pater
e herdeira do pré-rafaelismo, assimilara
o simbolismo francés e chegara a uma
forma poética que, nas palavras da critica
Louise Bogan, “nos impressiona com seu
distanciamento e sutil modernidade™. O
vocabulo inglés “detachment”, que tra-
duzimos por “distanciamento’, talvez se
expresse melhor pela ideia de separacio
(fr.“détacher’: desligar, separar). De fato,
o substrato folclérico irlandés e as influ-
éncias literarias ou esotéricas, entre outros
elementos diversos,sdoincorporados asua
poesiade modo inico. Seus ritmos, simbo-
los e imagens trazem a marca de uma per-
sonalidade poética forte e original, sempre
inquieta, sempre em movimento.Agora,no
quedizrespeito ao encontro de Yeats com a
modernidade, é¢ importante lembrar o papel
desempenhado por Ezra Pound. Segundo o
testemunho de William C. Williams (apud
Campos, 1983,p.19),“Pound passou uma
descompostura em Yeats por algumas de
suas inversodes e outros arcaismos de estilo
e, incrivelmente, Yeats entregou todas as
produc¢des que tinha no momento para que
Pound as corrigisse.Issondo é imaginacio
mas fato, Yeats aprendeu tremendamente
com as criticas de Pound”. As licdes de
Pound agiram sobre Yeats, que depurou
seuestilo até alcangar a clareza de imagem
e a concisfo expressiva caracteristicas da
ultima fase de sua poesia.

Quando Yeats chegava a esse ultimo
estdagio de sua obra, Gilberto Freyre o
conheceu e teve uma longa conversa com
ele, ensejada por Armstrong. O que ficou

desse encontro na memoria do brasileiro

foi o modo como Yeats pronunciara sua

conferéncia, que se tornou modelo paraele:

“Yeats € a negacado do orador, mas a afir-
mac¢ao do conferencista que valoriza as
palavras comuma arte de quem dominasse
sons e sentidos ao mesmo tempo. Nunca
vi conferénciaigual. E assim que pretendo
ser lecturer. E ndo — nunca! — um didata
doutoral. Ou um orador” (Freyre, 1975,
p- 40).

Daconversaqueteve como artista,ficou
também a lembranca da curiosidade sobre
possiveis sobrevivéncias celtas no Brasil
e no folclore religioso da América Latina
(Freyre, 1975, p. 40), isto €, a do grande
poeta cuja universalidade se erguia com

base em suas raizes locais.

RACA E CULTURA

Embora a maior parte dos cursos segui-
dos em Baylor fosse de carater cientifico
(geologia, biologia, psicologia, sociologia,
economia,ciénciapoliticae juridica),nessa
fase,o que mais marcou o desenvolvimento
intelectual de Gilberto Freyre foi a literatu-
ra, certamente por influéncia do professor
Armstrong.

Agora, é importante assinalar que esse
grande interesse € mesmo paixao do jovem
Gilberto pelo estético, que fez dele um dos
grandes estilistas da lingua portuguesa,
nao significava uma vocagao estritamente
artistica. Gilberto Freyre nao se refere em
seudiario,tal como foi publicado em Tempo
Morto e Outros Tempos, a qualquer desejo
de tornar-se poeta, prosador de ficcdo ou
critico literdrio naqueles anos de formacgao,
emborando desprezasse eventuais incursoes
nessas atividades. Havia sim o intuito de
praticar uma escrita de qualidade literdria,
mas a qual se sobrepunha a preocupacio
com problemas de natureza social.

Ap6s graduar-se em Baylor, seguindo a
orientacdo de Armstrongede OliveiraLima,
Gilberto Freyre mudou-se para Nova York,

para estudar na Universidade Colimbia
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como bolsista de pds-graduacgio.

No espago cosmopolita de Colimbia,
Gilberto completaria sua formacao acadé-
mica. L4, frequentou cursos ministrados
por professores ilustres como Franz Boas
(1858-1942), alemao que se tornou um dos
maiores antropdlogos dos Estados Unidos,
especialistaem culturas primitivas de indios
norte-americanos,entusiastadapesquisade
campo; Franklin Henry Giddings (1855-
1931), um dos pioneiros da sociologia sis-
tematicanos Estados Unidos,que preparava
a sua obra mais importante (Studies in the
Theory of Human Society, 1922) quando
Gilberto Freyre foi seu aluno; o eminente
economistanorte-americano Edwin Robert
Anderson Seligman (1861-1939), autor de
The Economic Interpretation of History
(1902), “considerada obra classica [...]
que fixa a importancia da contribuicao de
Marx para as ci€ncias sociais sem se tornar
passivamente apologético” (Freyre, 1975,
p- 44); e, entre mais alguns intelectuais
notaveis, o afamado fil6sofo, psicélogo
e educador norte-americano John Dewey
(1859-1952).

Todavia, entre tantas figuras ilustres,
Franz Boas mereceu o maior reconhe-
cimento de Gilberto Freyre. A célebre
distingdo entre raca e cultura, enfatizada
pelo professor alemao, foi decisiva para o
desenvolvimento das ideias que levaram
a Casa-grande & Senzala. Vale lembrar a
homenagem prestada a ele no prefacio da

primeira edi¢do dessa obra:

“OProfessor Franz Boas € afigurade mestre
de que me ficou até hoje maior impressao.
Conheci-o nos meus primeiros dias em
Colimbia. Creio que nenhum estudante
russo, dos romanticos, do século XIX,
preocupou-se mais intensamente pelos
destinos daRussiado que eu pelos do Brasil
na fase em que conheci Boas. Era como se
tudo dependesse de mim e dos de minha
geracdo; danossamaneiraderesolver ques-
toes seculares. E dos problemas brasileiros,
nenhum que me inquietasse tanto como o
da miscigenacgao. [...]

Foi o estudo de Antropologia sob a orien-
tacdo do Professor Boas que primeiro me

revelou o negro e o mulato no seu justo
valor — separados dos tracos de raca os
efeitos do ambiente ou da experiéncia cul-
tural. Aprendi a considerar fundamental a
diferenca entre raca e cultura; a discriminar
entre os efeitos de relacdes puramente
genéticas e os de influéncias sociais, de
heranca cultural e de meio. Neste critério
de diferenciacdo fundamental entre raga e
cultura assenta todo o plano deste ensaio”
(Freyre, 1961, pp. XXXI-XXXII).

0 CRITERIO REGIONAL

A grande diversidade cultural de Co-
limbia, representada por gente dos quatro
cantos do mundo, levou Gilberto Freyre
a refletir detidamente sobre o significado
de ser brasileiro. Frequentando o Instituto
das Espanhas e o Circulo Francés da Uni-
versidade, apura-se nele a “consciéncia
de pertencer, como brasileiro, ao mundo
hispanico” (Freyre, 1975, p. 47) e, por
extensao, ao universo latino.

Frédéric Mistral (1830-1914) e Charles
Maurras (1868-1952) destacam-se entre os
autores lidos nessa época. Gilberto Freyre
encontrou neles a inspiragdo do critério
com que haveria de estudar a formacao da
sociedade brasileira.

Em 7Tempo Morto e Outros Tempos,
nao ha registro das obras de Mistral lidas
naqueles dias de convivio com os novos
amigos do Circulo Francés, onde, certa-
mente, o poeta provencgal, ganhador do
Nobel de literatura, em 1905, gozaria de
enorme prestigio. E possivel que entre elas
estivesse o volume de memorias de Mistral,
Moun Espelido (Mes Origines, 1906), nao
sO por ser uma de suas obras mais famosas,
mas, também, pelo especial interesse de
Gilberto Freyre por narrativas biograficas,
desde a leitura que fizera, quando aluno de
Armstrong,de umensaio de Thomas Carlyle
(1795-1881), que lhe sugeriu aideia de que
“em esséncia, a Historia, a Antropologia e,
paradoxalmente, a prépria Sociologia, ndo
€ sendo a reunido de inimeras biografias”
(Freyre, 1975, p. 27).
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E certo, porém, que o brasileiro de
Pernambuco familiarizou-se com a vida de
Mistral, dedicada a sua Provencga. A luta do
movimento Félibrige ,fundado por Mistral,
em 1854, para promover a reabilitacdo da
langue d’oc e a valorizacdo da natureza,
dos caracteres, dos costumes e dos valores
regionais, encontrou em Gilberto Freyre
um espirito receptivo. E o mesmo se pode
dizer em relag@o ao trabalho do discipulo
e conterraneo de Mistral, Charles Maurras,
que Gilberto conheceria pessoalmente em
Paris, em 1922.

Sob a influéncia desses autores, bem
como do nacionalismo de Yeats, Gilberto
Freyre (1975, p. 49) passa a se orientar
pelo “critério regional” em seu estudo dos
problemas sociais brasileiros, cujo primeiro
esforco de sintese se realizou na dissertagio

de mestrado ja mencionada.

EUROPA, FRANCA E RECIFE

Como dissemos, terminados os estudos
nos Estados Unidos, Gilberto Freyre embar-
cou para a Europa, onde passaria parte de
1922 e do ano seguinte. Viajou por alguns
paises, especialmente por cidades da Ale-
manha (Munique e Berlim),onde descobriu
O expressionismo nas artes pldsticas e no
teatro. Na maior parte de sua permanéncia
na Europa, Gilberto esteve sediado na In-
glaterra e na Franca. Mais exatamente, em
Oxford e em Paris, onde assistiu a aulas e
conferéncias nasrespectivas universidades.

Em Oxford, Gilberto Freyre recebeuum
convite do professor espanhol Francisco de
Arteaga,queldlecionava,paratornar-se seu
assistente. Mas jaerasélidaadeliberacdode
voltar ao Brasil e desenvolver seu trabalho

em sua terra:

“Se nasci brasileiro, e dentro do Brasil,em
Pernambuco, ndo sera dentro das fronteiras
do Brasil e dos limites de Pernambuco, e
seguindo as imposi¢des de minhas origens,
que devo viver? Este é o meu ideal para
um individuo de minha formac¢do nao s6

intelectual como, até certo ponto, pessoal.

Minhas origens, minha familia, minha Mae,
meu Pai, minha cidade, minha terra, me
reclamam pelo que ha, em mim, de outras
raizes, que, ndo sendo as intelectuais, pa-
recem ser raizes ainda mais fortes. O que
me fez querer reintegrar-me no Brasil ndo
¢ um senso puritano de dever mas uma ne-
cessidade de ser, ou desejar ser, auténtico,
na minha condi¢do de homem; e temo que,
fora do Brasil, eu me sentisse postico ou
artificial [...]” (Freyre, 1975, p. 97).

Em Paris, frequentou os cafés dos
félibistes, que o acolheram com simpatia,
e conviveu com discipulos de Maurras.
Reforca-se em Gilberto Freyre a ideia

regionalista, defendida por esses grupos:

“Saio de Paris sob a grande impressao do
movimento Maurras-Daudet, menos no
sentido de restaurar-se a Monarquia na
Franca que no de descentralizar-se a vida,
ou a cultura, francesa, além de libertar-se a
administragcdo das provincias ou dasregides
do jugo parisiense. Importa essa descentra-
lizagcdo numa nova dignidade para a vida
provinciana,hoje degradada pelo excessivo
culto de Paris. Barres jd o mostraraem pagi-
nas que fixam bem o drama do desenraizado.
E Mistral foi, todo ele, pela sua vida e pela
suaobra,aexaltacio precisamente disto: da
identificacdo do homem com suas raizes

regionais (Freyre, 1975, p. 118).

E importante, também, lembrar que em
Paris, em 1922, Gilberto Freyre conheceu
o pintor Vicente do Rego Monteiro, que o
apresentou a Tarsila do Amaral, a Victor
Brecherete a Oswald de Andrade. Por meio
desses artistas, “em fase de assimilarem
vanguardismos europeus para os transfe-
rirem ao Brasil” (Freyre, 1975, p. 125),
Gilberto teve as primeiras noticias sobre o
movimento modernista brasileiro.

Ap6s cinco anos de auséncia,em 1923,
Gilberto Freyre estava de volta. Comecgaria
o periodo de readaptacdo ao Brasil, na sua
Recife, no seu Pernambuco. Foi quando
comecgou a se apropriar do conhecimento
profundo de suaregidao,reunindo documen-

tos dos engenhos — “cartas, inventarios,
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testamentos. Documentos menos publicose
mais intimos” (Freyre, 1975,p. 135) —, vas-
culhando a precdria Biblioteca Publica do
Recife, fotografando eregistrando a cultura
local: tipos de mesti¢os, janelas mouriscas,
fachadas de igrejas e sobrados, receitas de
culindria tipica, manifestagdes folcldricas,
supersticdes e crengas populares; enfim,
tudo que revelasse o cotidiano social.
Aplicando o que aprenderacom “o velho
Boas™, o jovem Gilberto Freyre realizou
extensa pesquisa de campo por bairros
e suburbios do Recife e pelo interior, na
Zona da Mata. Nao descuidava, porém, do
estudo tedrico dos mestres de sociologia e
antropologia (Durkheim, Giddings, Boas).
O objetivo principal dos miltiplos esfor-
cos do jovem Freyre, nesse tempo, era o de
empreender um estudo da “vida de menino
no Brasil [...] através de varios temposeem
varias regides” (Freyre, 1975, pp. 136-7),
projeto acalentado desde os tempos de Co-
limbia. Ambicionava abordar o problema
sob nova perspectiva, valorizando o ponto
de vista do menino em vez do adulto. O
estudo haveria de seguir orientacdo histo-
rica, sociolégica e antropoldgica lastreada
em documentacdo abundante, mas, por
sugestdo da leitura da obra de Proust, na
qual identificava um modelo de andlise da
histéria intima que ele pensava aplicar em
seu trabalho, ndo haveria de desprezar as
reminiscéncias de sua prépria infancia na
construgio da psicologia do menino: “Suas
[de Proust] analises sao liricas e clinicas ao
mesmo tempo: poéticas e cientificas. Dessa
contradi¢cdo resulta ser ele o historiador
ideal do que h4 de mais intimo no passado
de um povo” (Freyre, 1975, p. 137). Como
se sabe, esse projeto nao foi realizado por
ele, mas, de certa forma, por seu grande
amigo e discipulo José Lins do Rego, com

o romance Menino de Engenho (1932).

MISCIGENACAO DE METODOS

A inquietagdo intelectual de Gilberto
Freyreolevavaabuscarumanovaformade

estudar o fendmeno social,que ultrapassasse

os limites das ciéncias isoladas e estanques
por meio da combinacio de suas variadas
perspectivas e métodos. Essa disposi¢ao
seria formulada em uma nota de seu diario,
datada de 1928, quando mais se acentuava
nele a busca de um caminho original para
o estudo da sociedade brasileira:

“O que imagino é desenvolver [...] nova
técnica ou nova combinagdo de métodos
— o antropolégico baseado no psicolégico,
o histdrico-social alongado no sociolégico
para a captacdo e a revelacdo de um social
total. Se conseguir isto terei realizado faca-
nha semelhante a de Santos Dumont. Serei
outro brasileiro inventor de nova técnica de
dominio do homem sobre o problema que
continua fechado aos homens de ciéncia: o
da andlise e sobretudo revelacao do social,
por métodos que alcangam o assunto em sua
totalidade indivisivel de vida e tempo. Vida
que vem sendodividida,retalhadae mutilada,
por metodologistas como que assassinos.
Anatdémicos” (Freyre, 1975, p. 222).

Observa-se, ao lado da consciéncia
da originalidade e do valor de sua “nova
técnica”, a recusa daquela metodologia
cientifica que, desde seus estudos univer-
sitarios em Baylor, considerava incapaz de
compreender a vida em sua totalidade. A
ciéncia deveria derrubar as cercas delimi-
tadoras do saber especializado, buscando
a integracdo de multiplas disciplinas. Mas
nao apenas isso.

Para compreender verdadeiramente, a
ciénciadeveriapreservarolivre dinamismo
de seuobjeto,e ndao imobilizd-lo numa coisa
morta. Essa exigéncia ja fora formulada
desde os tempos de Paris (1922):

“Os homens de cujo idioma se deriva a
nossa palavra ‘compreender’ — os gregos —
entendiam ser fun¢do da compreensao uma
atitude igualmente pessoal e de iniciativa,
quase um esforco como o de apanhar um
menino, ou um adolescente, ligeiro passa-
rinho, ndo de surpresa, o passaro incauta-
mente parado, mas em pleno voo: voando.
‘Compreender’,no seu melhor sentido, seria

apanhar ainteligéncia os assuntos vivos,em
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movimento, em pleno voo, agrestes, rebel-
des, nao querendo de modo algum perder a
liberdade [...]”(Freyre, 1975, p. 119).

Na mesma nota, Gilberto Freyre cita
alguns brasileiros ilustres que buscaram
compreender o Brasil (José Bonifacio, Tei-
xeira de Freitas, José de Alencar, Machado
de Assis, Joaquim Nabuco, Euclides da
Cunha), mas, pelo modo poético com que
apresenta sua nog¢ao de “compreender”, o
exemplo maior que teria em mente talvez
fosse o de Walter Pater, em cuja obra, céle-
bre como escrita artistica, Gilberto Freyre
reconhecia aquele tipo de aventura pessoal

e original da inteligéncia.

FUNCAQ ESTETICA

NaobastavaaGilberto Freyre ainvengéo
da técnica de “combinacdo de métodos™
cientificos. Para ele, a verdadeira compre-
ensdoresultariada aplicacdo da perspectiva
das ciéncias combinadas, “alongada’ pela
sensibilidade,pelaimpressao pessoal e pela
percepgdo estética, que revelasse o objeto
de estudo em sua liberdade e vitalidade.

O jovem Gilberto entendia que tal re-
velacdo s6 seria possivel se a linguagem
abstrata da ciéncia também se misturasse a
linguagem quente da vida, cheia de suges-
tdes sensuais, que evocasse o objeto com
a forca de presentificacdo que s6 a arte é
capaz de produzir. Ambicionando trazer
a vida tempos ja mortos, Gilberto Freyre
segue o exemplo de Pater e se esforca na
criacdo de umestilo sempre atento a funcéo
estética da linguagem, que Roman Jakob-
son chamou de func¢ao poética, entendida
como bem mais que um simples ornato,
nunca como recurso de oratéria va, mas
um poderoso elemento de expressio,capaz
de traduzir concretamente as abstragcdes
da ciéncia.

A admiracido de Gilberto Freyre pela
obra de Pater sempre foi intensa. Como
tentamos demonstrar, no tempo de Baylor,
elafoidecisivaparaadescobertadavocacao

de escritor do jovem Gilberto e para a sua

defini¢do do ensaio como género eleito. Em
1922, quando estava em Oxford, a univer-
sidade de Walter Pater, a licdo do mestre
foi frequentemente exercitada: “Noto,
voltando-me para o meu intimo, que eu
também, dentro dos meus limites, as vezes
ando ou caminho, dominado pelo mesmo
afa [de Pater]: o de depurar de defeitos
frases que mentalmente construo antes de
escrevé-las” (Freyre, 1975, p. 111).
Porém, na mesma nota de seu didrio,
o discipulo levanta a restricdo a que nos
referimos acima: “Creio que de Pater — de
seu estilo — se pode paradoxalmente dizer
que, obra-prima como €&, se apresenta um
tanto prejudicado pelo préprio excesso de
suas qualidades: o apuro na perfei¢dao”.
Esse comentario critico, em que a ideia de
pureza e perfeicdo estilistica € vista como
um “excesso’’, enseja a percepg¢ao de que
deveria construir um estilo préprio de
acordo com sua indole sempre propensa a

miscigenacao:

“No que comega a ser em mim, nfo sei se
um estilo, se apenas um modo pessoal de
escrever,atendéncia é paraumacombinacao
das duas influéncias [sensual e intelectual].
Uso palavras que denominarei intuitivas
sem repelir as légicas. As cotidianas sem
repudiar as raras. As populares sem defor-
mar as eruditas. As sensiveis sem repelir de
todo as abstratas™ (Freyre, 1975, p. 111).

Outranotade seudiario,de 1925, mostra
que Gilberto Freyre se sentia bem préximo
de se afirmar como inventor de uma “forma
nova em lingua portuguesa”, cujo estilo,
tradicional e novo a um sé tempo, ja ia

reunindo seguidores:

“Que escritor pode haver sem forma? Sem
plastica? Sem ritmo? Eu vou chegando a
uma formanovaem lingua portuguesa, que
¢é diferente das antigas, sem deixar de ter o
ritmo tradicional das prosas portuguesas;
que exprime uma personalidade ao mesmo
tempo moderna e casti¢a até na pontuacao;
e que aexprime de modo contagioso. Dai as
imitacdes. Hei de criar um estilo” (Freyre,
1975, p. 176).
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0 FELIBRIGE GILBERTIANO

Desde que voltara da Europa, animado
pelo espirito do Félibrige de Mistral, Gil-
berto Freyre se esfor¢ava na articulagéo de
um movimento semelhante,que abrisse uma
nova perspectiva nao s6 para as ciéncias,
a cultura e as artes, mas até mesmo para a
organizag¢do econOmicae politicado Brasil.

Seguindo o exemplo de Mistral,o jovem
Gilberto formou um grupo ao seu redor,
disposto a trabalhar a favor do resgate e
valorizac¢do das coisas regionais. Em 1924,
ao lado de Carlos Lyra Filho, Jdlio Bello,
Odilon Nestor, Pedro Paranhos e outros,
fundava o Centro Regionalista do Nordes-
te, que foi o primeiro nuicleo do Félibrige
gilbertiano.

No ano de 1925, trabalhando no Didrio

de Pernambuco, Freyre publica o Livro do

Nordeste, comemorativo do centenario do

jornal. O volume é um documentario his-
térico,econdmico, antropolégico e cultural
do Nordeste, orientado segundo o critério
regional estabelecido pelo organizador aos
colaboradores. Esse livro recolhe e divulga
os primeiros trabalhos do movimento, que
ganharia corpo no ano seguinte com a rea-
lizacdo,em Recife, do Primeiro Congresso
Brasileiro de Regionalismo.

Na sessao de abertura do congresso,
Gilberto Freyre teria lido o seu Manifes-
to Regionalista. Aqui, ndo nos interessa
a polémica quanto a inautenticidade do
Manifesto, publicado pela primeira vez em
1952 E possivel que ele tenha sido escrito,
tal como foi publicado, apds a realizagao
do congresso, talvez mesmo apds muitos
anos.Assim também sdo suspeitas algumas
notas publicadas em 7Tempo Morto e Outros
Tempos,como, porexemplo,umadatadade
1923 (Freyre, 1975, p. 132), que se refere
ao poema “Noturno de Belo Horizonte”,
de Mario de Andrade, compostoem 1924 ¢
publicadoem livro (Cld do Jabuti)em 1927.

Todavia, se Gilberto Freyre nao leu ao
Congresso Regionalista o texto do Mani-
festo, tal como foi publicado 26 anos apo6s
sua realizacdo, é provavel que seu pronun-
ciamento contivesse 0s mesmos valores,
interesses e programa de agdo cultural,
preconizados no Livro do Nordeste, que,
segundo a observagao precisa de Antdnio
Dimas (1996), “pode perfeitamente infor-
mar sobre as pretensdes em voga naqueles
anos” em que Gilberto Freyre articulava
o seu Félibrige nordestino. Assim, o Ma-
nifesto pode ser lido a0 menos como um
texto retrospectivo, indispensdvel para se
entender o movimento regionalista nordes-
tino em geral e, em particular, a evolucao
do pensamento e da militancia do escritor
Gilberto Freyre, a caminho de sua primeira
grande obra.

Lido nessa perspectiva, o Manifesto
informa que o movimento se articulava
em torno dos conceitos de regido e tradi-
¢do. Segundo a sua proposta, tratava-se de
promover areorganizag¢ao nacional,dando-
-se, “antes de tudo, atencdo ao corpo do
Brasil”, uma vez que, “de regides é que o

Brasil, sociologicamente, € feito, desde os
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seus primeiros dias. Regides naturais a que
se sobrepuseram regides sociais” (Freyre,
1996, p. 50).

Ressaltando o carater nao separatista
do movimento, sobrepunha a realidade das
regides interdependentes a arbitrariadivisao
politica do pais em estados, como critério
que deveria orientar a administracdo do
Brasil, evitando sua balcanizacgéo.

Regionalmente,também,é que a cultura
brasileiradeveriaser estudada,reabilitando
valores que seriam como antidotos a des-
caracterizagao trazida pelo progresso, este
entendido como transposi¢do mecéanica e
inauténticada“novidade estrangeira” oudo
que “o Rio ou Sao Paulo consagram como
elegante e como moderno” (Freyre, 1996,
p- 51 — grifos do autor).

Gilberto Freyre ansiava pelo desenvol-
vimento do regionalismo por todo o pais,
de modo a construir a “verdadeira organi-
zagdo nacional” com base num “critério
de inter-relagdo”, que ampliasse o local
em regional e articulasse o regional “com
o que ¢ geral e difusamente brasileiro ou
vagamente americano” (Freyre, 1996, pp.
49-50). Procurava, assim, resguardar o
cardter universal da proposta, na medida
em que possam ser universais as no¢oes de
carater brasileiro, americano ou latino. De
sua parte, buscaria reabilitar o Nordeste,
regido que considerava, no Brasil, inexce-
divel “emriquezade tradi¢des ilustres e em
nitidez de carater” (Freyre, 1996, p. 52). O
renascimento de sua regido, achatada pelo
centralismo politico e cultural do Rio e de
Sdo Paulo, seria a for¢a contraposta a des-
caracterizacdo estrangeirada promovida por
essas capitais,uma vez que, historicamente,
devia-se ao Nordeste a grande contribui¢do
“paradar a cultura ou a civilizagdo brasilei-
ra autenticidade e originalidade” (Freyre,
1996, p. 52).

Promoverareabilitacdo de valores e tra-
di¢des enraizados no passado aristocratico
do Nordeste agucareiro, entendido como a
matriz bésica do cardter original brasileiro,
seria para Gilberto Freyre aforma de recon-
ciliar o Brasil consigo mesmo.

O critério regional, postulado para um

novo entendimento do Brasil, manifestavae

expressava uma “substancia mais histérica
que geografica e certamente mais social do
que politica” (Freyre, 1996, p. 48). Assim,
omovimento liderado por Freyre se contra-
punha a outro movimento preocupado com
o sentido e a dire¢ao da cultura nacional: o
modernismo,inicialmente mais interessado
na renovagao estética. Como assinala Jodo

Alexandre Barbosa:

“Exatamente por nao ser o literdrio uma
‘prioridade absoluta’, como esta magnifi-
camente pensado e dito no texto de Antdnio
Dimas (1996), e por serem os conceitos de
regido e tradicdo os elementos articuladores
essenciais de umarelacdo mais intensaentre
Estética e Histéria, é que a complemen-
taridade [dos dois movimentos], também
pensada e dita por Dimas, se fazia mais
interessante: ao modernismo de Sao Paulo
se acrescentava um sentido da Historia,
ainda que puxasse, de certa maneira, para
o lado conservador e mesmo reacionario,
sem o qual aquele modernismo corria o ris-
co de esvaziar-se, enquanto movimento de
cultura, em mais um ismo estético-literario
(Barbosa, 2000).

Precisamente, como Antonio Dimas
observou, a histéria era o alicerce do
movimento regionalista. Jodo Alexandre
assinala a perspectivaregressivade historia,
inerente ao Félibrige nordestino de Gilberto
Freyre, que, no Manifesto Regionalista,
declara a inspirag¢ao inequivocamente con-
servadora e mesmo reaciondria da ‘“ideia
regionalista, animada na Franca pelo espi-
rito poético de Mistral e pela inteligéncia
realista de Maurras” (Freyre, 1996, p. 58).

De fato, a formacao intelectual de Gil-
berto Freyre,de que procuramos apresentar
um modesto recorte neste estudo, revela
uma quantidade notavel de preferéncias e
influéncias aristocraticas,que contribuiram
decisivamente para definir o seu modo de
ser e de pensar conservador. A dominante
aristocratica, porém, manifesta-se nele de
modo peculiar, mostrando-se permedvel a
culturapopular: “[...] no Nordeste,quem se
aproxima do povo desce a raizes e a fontes

devida,de culturaede arteregionais. Quem
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se chega ao povo esta entre mestres e se
mostra aprendiz, por mais bacharel em artes
que seja ou por mais doutor em medicina”
(Freyre, 1996, p. 71).

A trajetdria intelectual percorrida nos
Estados Unidos, na Europa e no Recife,
entre 1918 e 1930, pode ser bem rastreada
em quatro documentos que a sintetizam:
a dissertacdo de mestrado apresentada
em Columbia (Social Life in Brazil in the
Middle of the 19th Century), o Livro do
Nordeste, o Manifesto Regionalista e as
memorias contidas em Tempo Morto e
Outros Tempos (resguardado o mencionado
carater problematico dos dois ultimos). Ja
se manifestam neles as multiplas influéncias
literdrias,cientificas,ideoldgicas e culturais
assimiladas nos anos de formacao, e que
seriam refundidas com espantosa origina-
lidade em Casa-grande & Senzala, obra
em que Gilberto Freyre realiza o desejo de
tornar-se escritor dotado de estilo pessoal
e a ambicao de inaugurar uma forma nova

de pensar a histéria, por meio da técnica

experimental de combinac¢ao de multiplos
métodos cientificos com a func¢do estética
da linguagem, entendida como uma forma
de conhecimento capaz de dar concretude
as abstragdes cientificas.

A obra do ensaista pernambucano
trouxe uma contribui¢cfo inestimdvel para
a renovacao da cultura nacional, dentro da
perspectiva conservadora, como o proprio
autor gostava de definir, e até mesmo
reaciondria, como € impossivel deixar de
constatar. Mas o Félibrige gilbertiano ul-
trapassa o seu cardter regressivo quando o
avaliamos narela¢do de complementaridade
que mantém com o modernismo. Conforme
o ensinamento de Anténio Dimas (1996),
o regionalismo, ao evidenciar o sentido de
histéria que lhe serviade alicerce, apontava
as vertentes progressistas do modernismo o
que lhes faltava paranao cair na esterilidade
de um movimento puramente estético, “sem
a substincia ou a tensdo que somente as
relagdes entre Estética e Historia podem
oferecer” (Barbosa, 2000).
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