





I——

' Odedonaferida %




arte violéncia

“Do rio que tudo arrasta

se diz que é violento.

Mas ninguém diz violentas

as margens que o comprimem.”
(Bertolt Brecht)

violéncia sempre esteve
presente nos processos de
constituicdo e estruturagdo
da sociedade brasileira. Por
muito tempo, a historiogra-
fia silenciou a existéncia de
guerras territoriais, massa-
cres e conflitos, perpetu-
ando nos registros o mito

da civilizacao forjada pela

natureza exuberante e pela
convivéncia harmoniosa das trés ragas. De
fato, a violéncia s6 se converteu em problema
social quando o Estado e seu brago armado
— as policias — perderam o seu monopolio. E
quando essa violéncia investiu de modo pre-
datdrio contra a integridade fisica e material
da populagdo dos grandes centros urbanos,
o discurso da inseguranca publica tomou
conta do cotidiano.

De tradicdo autoritdria, a histéria nacio-
nal se viu marcada pelas mudancas nas
relagdes entre policias e sociedade, susci-
tadas pelo Estado democrético de direito
e pelas pressdes sociais que reivindicavam

novos modelos de politica e de policia no

final dos anos de 1980. Nos discursos, o
termo “‘seguranga nacional” foi trocado
por “seguranca publica”, abandonando os
sentidos ligados a manutencdo da ditadura
militar e transformando-se num campo de
disputa empirico que medeia as relacoes
entre instituicdes, individuos e o Estado.
Porém, o rango ditatorial ainda permanece,
especialmente quando ndo se pensa a segu-
ranca publica para além da gestdo da ativi-
dade policial e da l6gica do direito penal.

Longe da ideia de que a arte “redime”,
“salva do mundo do crime”, ou ainda “recu-
pera marginais”, hd décadas a arte brasileira
problematiza e investiga os pontos criti-
cos da vida social, entre eles, questdes que
envolvem a marginalidade e a seguranca
publica. Sdo reconhecidas as producdes dos
anos de 1960, 1970 e 1980 que mostram os

ALECSANDRA MATIAS DE OLIVEIRA

é professora do Celacc (ECA/USP), pesquisadora
do Centro Mario Schenberg de Documentacao
da Pesquisa em Artes (ECA/USP) e membro da
Associacao Brasileira de Criticos de Arte (ABCA).

152 Revista USP ¢ Sdo Paulo * n. 129 * p. 150-162 « abril/maio/junho 2021



Reproducao

corpos esfacelados pela pratica da tortura,
os suicidios fraudulentos e os esquadrées da
morte. Antonio Dias, Hélio Oiticica, Artur
Barrio e Cildo Meireles tém propostas mar-
cadas por essa contenda. Sdo obras que
denunciam a falta de liberdade politica e
social durante o regime militar.

Dessa vez, como mote neste artigo, esco-
lhe-se o olhar atento sobre as proposi¢coes
artisticas surgidas apds 1990. Sao artistas
e obras que atingem o ponto nevralgico,
expdem os crimes, a violéncia, a margina-
lidade e a justica. Evocam a reflexdo sobre
a barbdrie contemporanea. O dizer sobre
violéncia é também apontar para sua banali-
zacdo ou indiferenca; € mostrar a crueza das
chacinas, das articulacdes do narcotrafico,
das insegurancas nas periferias, da discrimi-
nacdo racial, dos feminicidios, da crescente
armamentizacdo da populacdo, das grades
dos condominios, etc. — esse € um debate
que atravessa as artes visuais, a literatura, a

musica, o teatro e o cinema. Essas criagdes,

juntas, tornam-se uma histéria da violéncia
lida pela arte brasileira.

Nessa leitura da realidade, a musica tem
explorado essa temdtica com forte impacto.
Em “Didrio de um detento”, escrita por
Mano Brown e Jocenir (Josemir Prado), do
album Sobrevivendo no inferno, dos Racio-
nais MC’s, lancado em 1997, ha a descri-
¢ao do massacre do Pavilhao 9 da Casa de
Detencdo de Sdo Paulo, conhecido como o
Massacre do Carandiru, ocorrido em 1992,
no qual 111 presos morreram apds a inva-
sdo da Tropa de Choque. Preso em 1994,
Jocenir colheu os depoimentos de seus com-
panheiros de cela. A letra da mdsica traz
versos duros: “Caddveres no pogo, no pétio
interno./ Adolf Hitler sorri no inferno!/ O
Robocop do governo € frio, ndo sente pena/
S6 6dio e ri como a hiena”. A época, esse
rap recebeu diversos prémios nacionais e
internacionais, assim como o seu videoclipe,
filmado no Carandiru com a participacio dos
detentos. Em dezembro de 2012, o videoclipe

Racionais Mc’s, “Didrio de um detento’, 1997, dlbum Sobrevivendo no inferno, videoclipe
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surgiu na segunda colocagdo na lista de “O
melhor clipe brasileiro de todos os tempos”,
classificacdo promovida pelo jornal Folha de
S. Paulo. Diga-se de passagem que a cultura

Reproducao

hip hop, origem do rap e do grafite, ainda
¢ posta a marginalidade, mas também tem
fornecido os instrumentos para a cronica
cheia de injustica e de discriminagdo viven-
ciada pelas populagdes periféricas.

O Massacre do Carandiru reverberou nas
artes visuais. Nuno Ramos criou a instalagao
111 (1992-1993), apresentada pela primeira
vez no Instituto Estadual de Arte de Porto
Alegre. O titulo diz sobre a contagem dos
mortos — despersonalizados, sem nomes ou

biografias, simplesmente transformados em

nimero. A instalagdo tem grandes dimen-
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Nuno Ramos, 777, 1992-1993, barro, paralelepipedos, vaselina,
folhas de ouro, cinzas, vidro, fumaca. Colecdo do artista
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soes e € bastante complexa, com imagens
fotogréficas via satélite da regido de Siao
Paulo em instantes anteriores a invasdo do
presidio. Sua diversa materialidade preen-
che os sentidos, atribuindo-lhe propriedades
simbdlicas. Mas chamam a atengdo as 111
lapides em forma de paralelepipedos, cober-
tas de asfalto e com os nomes dos detentos
assassinados. Cada ldpide traz um recorte de
jornal com a noticia do massacre, acrescido
de cinzas de paginas da Biblia. Na parede,
Ramos fixou um texto de sua autoria, cha-
mado Cujo (publicado um ano depois), em
letras de parafina em pequenas superficies
de vidro também preenchidas com folhas
queimadas da Sagrada Escritura. Vinte e
quatro anos apos o Massacre do Carandiru,
o artista realizou a performance /17 Vigilia
Canto Leitura (2016). Foram 24 horas segui-
das de leitura dos nomes das vitimas. Para
tanto, Ramos escalou 24 artistas, esportistas,
intelectuais e estudantes para essa leitura.

A cada hora, numa varanda com vista para

Fernando Meirelles, Cidade de Deus, 2002
|
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o centro de Sao Paulo, os nomes ressoaram
ao vivo e pela internet.

O massacre também esteve nos cinemas,
com o filme Carandiru (2003), de Hector
Babenco. Alids, impossivel ser indiferente
a produgdo cinematogrifica dos anos de
2000. Esses filmes nacionais foram distin-
tos pelas narrativas que apontam o cres-
cimento da violéncia contra os jovens nas
dreas rurais, nos grandes centros urbanos
e, sobretudo, nas populosas periferias. Sur-
gem diversos problemas nessas historias:
sucateamento escolar, crimes, dissolugdo
dos lacos familiares e, particularmente, a
auséncia de politicas publicas que possam
subsidiar bem-estar as camadas menos privi-
legiadas. Sob esse contexto, estd Cidade de
Deus (2002), de Fernando Meirelles, filme
inspirado no romance homdénimo de Paulo
Lins. Nele, a criminalidade é apresentada a
partir de cenas violentas — tdo intolerdveis
que, no transcorrer da trama, a sensacio de

normalidade das acdes quase toma conta
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Sidney Amaral, “‘Mae preta” ou A furia de lansa, 2014
I

do espectador. A militarizacdo dos grupos Essas produgdes artisticas apresentam-se
também surge no enredo do filme: taticas  no enfrentamento da sociedade em crise.
de guerrilhas sdo disseminadas entre os De modo algum resumem-se a estética da
grupos marginais. A policia surge como  violéncia. Pelo contririo, criam campo de
corrupta e abastecedora de armas para os  reflexdo em torno da arte e de problemas

dois grupos de bandidos. €tico-sociais. A tela “Mde preta” ou A

Leticia Tonos, Cristo Rey, 2013 (Republica Dominicana)
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furia de lansa (2014), de Sidney Ama-
ral, estabelece ilacdes entre a mulher que
defende seu filho e Iansa, orixd guerreira,
dona dos ventos e das tempestades — mae
do entardecer. Inspirado em cena do filme
Cristo Rey, dirigido por Leticia Tonos
(Republica Dominicana, 2013), Amaral
retira da imagem os aspectos supérfluos
— fica central o olhar incisivo da mulher
negra que, mesmo na mira dos policiais,
segura um facdo contra o pescoco de um
deles. Ali o ato é de defesa do seu filho
ajoelhado a mercé€ do revodlver do poli-
cial. Um pano de fundo preto substitui o
cendrio urbano da cena cinematogréfica.
Na pintura, a medida que se evidencia o
filho, recorta-se o rosto do policial. Evi-

denciam-se as maos manchadas de sangue.

O emblema do estado de Sao Paulo no
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Flavio Cerqueira, Tido, 2017,
bronze, edicdo de 5+ 2 PA

braco direito do policial militar substitui a
insignia da Republica Dominicana, dando
especificidade e localidade ao episddio.
O “menino de rua” protegido por lansa,
em Sidney Amaral, surge, dessa vez, sozi-
nho na escultura de Flavio Cerqueira. Tido
(2017) é um anti-her6i dignificado pelo
bronze. Tido é “menor infrator”, na lin-
guagem policialesca. Rosto coberto, mados
amarradas, pés descalgos, Tido pode ter
morrido a bala cedo demais, mas, hoje, ele
¢ insubmissdo da arte atual que emprega
a técnica cldssica para discutir os margi-
nalizados. Citacao, ironia e resisténcia no
cotidiano sdo atributos préprios do fazer

artistico de Cerqueira. Nas suas esculturas,
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negros e mesticos protagonizam situa-
¢oes de introspeccdo e reflexdo — talvez,
eles possam representar novas versdes
para nossas criangas e adolescentes.
Perita criminal do Centro de Peri-
cias Cientificas do Estado do Para, a
artista Berna Reale tem a violéncia
embutida em suas performances, videos
e registros. Ela envolve seu préprio
corpo ou o de participantes dispostos
ao combate da necropolitica vigente no
pais. Palomo (2013-2014) nasceu como
videoperformance e depois transformou-
-se em série fotografica. Ao amanhecer,
montada sobre um cavalo branco tin-
gido de vermelho, a artista percorre as
ruas centrais de uma cidade. Ela esta
usando roupas negras — semelhantes
as fardas das forgas especiais e com

uma focinheira —, a ronda ameacadora
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Berna Reale, Palormo, 2013-2014

158 Revista USP ¢ Sdo Paulo * n. 129 * p. 150-162 « abril/maio/junho 2021




o
©
S
=
S
<}
o
o
4

Berna Reale, Rosa purpura, 2014

converge para o semblante solene da per-
former, dando-lhe uma postura que reporta
ao abuso do poder institucionalizado. Outro
trabalho, Rosa purpura (2014), é composto
de video, cartazes espalhados na cidade
de Sdo Paulo e performances pelas ruas
de Belém — cidade onde a artista vive e
trabalha. O projeto mostra mulheres ves-
tidas de uniformes escolares tipicos de

colégios tradicionais, com camisa de botdo

Reprodugéao

e saia de pregas, tudo em branco e cor-
-de-rosa. Todas tém na boca uma protese
que remete as bonecas infldveis, aludindo
a objetificacdo das mulheres. No escopo
do projeto, existe ainda um site em que
sdo publicados depoimentos de mulheres
que sofreram violéncia sexual. Fardas,
uniformes, o ambiente do Instituto Médico
Legal (IML), as luzes, as sirenes das via-

turas e outros aspectos ligados a critica do
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sistema prisional, empregados na produgdo
de Reale, deixam aparente ndo a violén-
cia abrupta, mas aquela que perpetua a
manutengdo da “ordem” e a dominagdo
econdmica, social e de género.
Envolvida com o universo feminino,
Beth Moysés traz em suas obras embates
sobre género, identidade, abusos e violéncia
doméstica. Nos anos de 1990, a artista fre-
quentou a Delegacia da Mulher. E 14 ouviu
os depoimentos e vivenciou o sofrimento
daquelas vitimas. Isso a direcionou ainda
mais as performances coletivas. Em Como
cambiar el amor (2005), Moysés desenvol-
veu uma pesquisa com 200 mulheres, entre
brasileiras e espanholas. Provocadas pela
artista, essas mulheres de diferentes classes
sociais e culturas deram um testemunho

sobre o que mudariam nos relacionamentos
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afetivos. Na instalacdo, frases ou palavras
pulsam os desejos anénimos dessas mulhe-
res. De certo modo, sua investigacdo artis-
tica também estd ligada a reflexdao sobre o
aumento do nimero de feminicidios. Em
2014, a artista chama a atenc¢do para as
5.664 mulheres mortas naquele ano. Sua
bandeira do Brasil é composta com esse
nimero de cdpsulas de balas deflagradas.
Embaixo do pavilhdo, o vestido de noiva,
como a metdfora do sonho e da dominacdo
no matrimdnio.

Se na obra de Moysés temos o pro-
jétil, em Arsenal (2014) Marcela Tiboni
convoca as armas. Sua instalagdo € inte-
grada por artefatos feitos de madeira e
fogos de artificio. Os protdtipos ndo tém
balas ou gatilhos, mas estdo munidos de

poélvora e preservam a potencialidade do
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Beth Moysés, 5664 Mulheres, 2014, capsulas de bala e tule bordado
com contas de vidro perolado em caixa de vidro temperado
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Marcela Tiboni, Arsenal, 2014, madeira e tubo de piao de tiro de papeldo com ponteira de plastico

disparo. Metralhadoras, revélveres, pistolas
e outras diferentes armas estdo ali acessi-
veis ao publico. Isso porque a ideia € que
o espectador passe seus limites e manuseie
as armas. Nessa relacdo intima, as armas
remetem as sensagdes, reacdes e memo-
rias, tanto em sua extensdo de coacdo e
violéncia quanto no desejo de se possuir
um objeto cuja poténcia escapa ao controle.
A natureza do sentimento que uma arma
engatilhada dd ao seu detentor torna-se o
grande questionamento da artista: quais
sdo suas reagdes frente ao poder que uma
arma lhe atribui? No fundo, a acdo de
manipular as armas pode despertar para
a reflexdo sobre si e sobre aquele que é
o alvo de sua ameaca.

Por dltimo, a violéncia inerente ao ser

humano e tio presente na formacdo do pais
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é tema caro as artes. Anotamos alguns
exemplos, tendo clara a no¢do de que sdo
inimeros e inesgotdveis. Dizer sobre todos
€ missdo extensa demais para os limites
deste texto. O que fizemos foi um sin-
gular itinerdrio. Mas percebe-se que a
arte como forma de pensamento trans-
forma o contempordneo em laboratdrio
de experimentacdes, desperta sensacdes
e arregimenta opinides. Coloca em xeque
conceitos endurecidos sobre seguranca
publica. Prova disso sdo as producdes
artisticas que tratam sobre o Massacre
do Carandiru. Elas ndo evitardo novos
massacres, mas permitiram que o evento
fosse discutido e acessado pela memodria
coletiva. Assim, os artistas respondem as
demandas de seu tempo, exercem a critica,

denunciam e pdem “o dedo na ferida”.
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