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modo de vida amazo6nico
€ desconhecido do grande
publico e essa desinforma-
¢do é um dos argumentos
do pouco combate governa-
mental (gestdo 2019-2022)
a destruicdo das cultu-
ras indigenas e do meio
ambiente. A encruzilhada

desafiadora é saber qual

Amazonia sera herdada.
O inferno seco ou o paraiso preservado?
Diante dessa dicotomia, o fotégrafo Sebas-
tido Salgado e a curadora Lélia Wanick
Salgado promovem a exposi¢cdo fotografica
Amazonia — cuja estreia brasileira se deu
no Sesc Pompeia, em Sao Paulo, no pri-
meiro semestre de 2022 —, esperancosos
pelo caminho da sustentabilidade social
e ecoldgica da regido. Entre o documento
e a ficcdo, as imagens fazem ruido sutil
— como o do vento na folhagem — para
denunciar e promover um movimento res-
taurador de valorizacdo dos seres vivos
existentes na biosfera amazonica: vegetal,

animal e humano.

Resultado de sete anos de expedigcdes
fotograficas por terra, dgua e ar, o obje-
tivo da mostra € a conscientizacdo da
biodiversidade, sustentabilidade de cadeias
produtivas, conhecimento das populacdes
indigenas e preservacdo de regido estra-
tégica. As imagens sdo testemunhos poé-
ticos que argumentam a necessidade do
ser humano participar efetivamente da
protecdo do meio ambiente. Para isso,
o visitante é acolhido pela ambientacao
— como dentro da floresta —, envolto em
sua vegetacdo e cercado pelo cotidiano
das populacoes locais.

O projeto expografico é uma cenogra-
fia, lugar produzido em que o visitante se

aproxima da floresta olhando as arvores, as
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vegetacoes, os frutos, os rios, as nuvens,
as chuvas e a luz solar. A instalacdo orga-
niza fotografias suspensas em alturas e
espacos diferenciados para testemunhar os
indigenas vivendo na Amazonia — retiram
a riqueza necessdria a sua sustentacdo sem
agredi-la — e conhecer a vida da mata. O
percurso expositivo é demarcado por ocas
— sinuosas e avermelhadas —, promovendo
o prazer em adentrd-las. Assim, toca-se o
coracdo da floresta, envolvido pelos videos
e criacdo sonora do musico francés Jean-
-Michel Jarre, embaixador da Boa Vontade
da Unesco. Imagens e sons da natureza sao
aliados, percebe-se os seus beneficios na
qualidade de vida dos proprios nativos,
reproduz-se as sensacdes da mata com a
trilha sonora — e espacial — diante do far-

falhar de arvores, gritos de animais, canto

de passaros, grave trovoar, fino chover,
adguas barrentas e vozes humanas.

Reza a ciéncia que o melhor caminho
¢ a manuten¢do dos rios aéreos do oceano
verde amazodnico. De fato, o sistema eco-
l6gico da umidade do ar faz subir diaria-
mente 20 bilhdes de toneladas da selva em
direcao a atmosfera. Mais do que os 17
bilhdes de toneladas de dgua que fluem
do Rio Amazonas ao Oceano Atlantico.
Os rios voadores sdo palavras-chave no
padrdo climatico da Amazonia, do Brasil
e do mundo. Por isso a énfase das fotos
aéreas para integrar ciéncia e arte. Os
pesquisadores afirmam que a mudanca do
regime umido dessas areas pode interferir
no aquecimento global. No periodo “seco”
da Amazonia, entre junho e novembro,

hé4 cada vez menos dgua e a temperatura,
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a oxigenacdo e a transparéncia dos rios

vém se alterando.

Ha uma urgéncia por parte do casal Sal-
gado para mostrar a Amazdnia enquanto
sobrevive, mas parece haver lentidao e engar-
rafamento no transito dos visitantes. A redu-
cao da Amazonia mitologica a representacdo
emoldurada sinaliza surpresa e encantamento.
Dentro das ocas, os videos projetam imagens
coloridas, mas envoltas pelo mesmo siléncio
monocromdtico das fotografias. H4 misté-
rios revelados por olhares, atitudes, gestos
e corpos, fazendo com que o emaranhado
de cipds se transforme em local de reflexdo
para uma escalada sutil.

O espaco expositivo faz fé de que a
humanidade ndo pode estar desfocada da
ecologia, tampouco afastada de questdes
que envolvem a urbanizacdo desenfreada
que agride o meio ambiente. Nesse caso, o
referencial figurativo baseado plasticamente

no fotojornalismo € reiterado: o olhar con-

testador e critico fundamenta essa complexa
obra fotogréfica da contemporaneidade. Sem
sua maquina de produzir memdria, Salgado
nos deixaria sem histdria e historias.

O espectador é impregnado por uma visiao
amazonica do mundo. Ao deixar claro o seu
lugar, Salgado justifica a parceria fotégrafo-
-curador. Além do que, a exposi¢ao sustenta
uma linguagem expressiva de como é possi-
vel fazer diferente em relacdo ao dispositivo
fotografico, brincando entre o estético e o
dindmico ou o concreto e o abstrato. A fun-
cdo politica da imagem expositiva € produzir
reflexdo no desespero, vivificar o desalento
e criar a sensacdo de justica. Favorecido
pela escrita, hd uma preocupacdo com o
referencial e o contexto das imagens para
que sejam compreendidas dentro do foco
curatorial. Como um documentario social,
valoriza-se a preservacdo da Amazodnia e a
cultura dos povos origindrios. Por outro lado,

o controle da imagem cede ao prazer con-
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templativo da linguagem técnico-estética ao
favorecer uma distancia do espectador, que
pode ser oferecida pelo acaso ou inesperado.
A urgéncia de Amazonia vai de encontro
ao relatdrio cientifico, que levou dois anos
para ser compilado, vinculado a Harvard
University (Harvard Global Health Insti-
tute, 2021), sobre o surgimento de doen-
cas pandémicas como resposta bioldgica a
destruicdo de florestas tropicais. A crise
climética, o desmatamento e a expansio
de éareas agricolas aproximam humanos
a rebanhos de animais silvestres e geram
baixa diversidade genética. O transborda-
mento (do inglés spillover) de zoonoses pro-
voca o salto de virus de uma espécie para
outra. Ou seja, a conservagdo ambiental na
contemporaneidade é indispensavel.

“O transbordamento de possiveis patdge-
nos pandémicos ocorre nas operacoes pecu-

arias; caca e comércio de vida selvagem;

O fotografo Sebastido Salgado em Paris, 2020

mudanga no uso da terra — e em particular
a destruicdo de florestas tropicais; expan-
sdo de terras agricolas, especialmente perto

de assentamentos humanos; e urbanizagdo
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rapida e nao planejada” (Harvard Global
Health Institute, 2021)'.

Sabe-se que vai mais longe quem ndo
estiver demasiadamente apressado. A ques-
tao brasileira do meio ambiente € delicada
— 0 primeiro passo € cumprir a promessa
de zerar o desmatamento ilegal até 2028
na maior floresta tropical do mundo, rela-
tada pelo governo na tultima Conferéncia
das Nacgoes Unidas sobre Mudancas Clima-
ticas, Escocia, 2021 (COP 26). Entretanto,
para isso, a medida prioritdria é a retomada
da fiscalizacdo em campo, principalmente

do Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e

1 “The spillover of possible pandemic pathogens occurs
from livestock operations; wildlife hunting and trade;
land use change - and the destruction of tropical
forests in particular; expansion of agricultural lands,
especially near human settlements; and rapid, unplan-
ned urbanization.”

dos Recursos Naturais Renovaveis (Ibama).
Outra reativa¢ao seria a do Fundo Amazo-
nia, criado em 2008 e gerido pelo Banco
Nacional de Desenvolvimento Economico e
Social (BNDES), que ja financiou projetos
socioambientais de organizagdes da socie-
dade civil e publicas.

Nesse sentido, é relevante notar que o
resultado da dltima eleicdo para a Presidéncia
do Brasil (gestao 2023-2026) ja sinaliza a
retomada de uma postura mais combativa a
depredacdo da Amazonia, visto ser uma das
bandeiras deste governo a reconquista de um
papel protagonista na preservacdo da regido.
Obviamente, trata-se de postura que se da em
funcdo de sua soberania sobre o territorio,
mas o esperado é também uma abertura para
uma internacionaliza¢do da discussao, reco-
nhecendo a importincia da Amazonia para
a meta mundial voltada ao desenvolvimento
sustentdvel e ambientalmente responsdvel.

Postura que foi declarada na participagdo
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do Brasil na COP 27 (Egito, 2022), e que
ganha reforco pelo antdncio da Alemanha
e Noruega em retomar os investimentos no
Fundo Amazonia (Chade, 2022).

Essa reorientacdo se deu apds um pro-
cesso eleitoral inflamado por uma intensa
propagacdo e circulacdo de fake news (noticia
fraudulenta), sobretudo nas midias sociais,
cujos efeitos nefastos ainda permanecem ati-
vos para dificultar a leitura da realidade. E
¢ justamente em meio a este momento de
intensa nebulosidade que as fotos de Salgado
se mostram oportunas, uma vez que, em
Amazonia, as fotografias buscam recuperar
o olhar contemplativo, um olhar demorado e
lento que é contraponto a fragmentagdo da

atencdo diante da profusdo de estimulos e

informac¢oes do mundo eletronico, que, por

sua velocidade furiosa, tende a favorecer
os processos de deturpacdo. Se o momento
contemporaneo esta irreal e/ou surreal, sua
representagdo ¢ também irreal e/ou surreal.
E o mundo estranho em que vivemos sem
0 pensamento critico aprofundado.

“A fotografia precisa se materializar, pre-
cisa ser impressa, vista, tocada...”, teria dito
Salgado, para justificar sua assertiva de que
na tela do celular “temos imagens, mas ndo
fotografias” (G1, 2016). A fala, a principio,
soa contraditéria, ao contrapor imagem e
fotografia, e também exageradamente saudo-
sista, sobretudo se observarmos que os celu-
lares estdo dotados de cameras fotograficas

cada vez mais refinadas e potencialmente
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capazes de produzir imagens com a mesma
profundidade técnica daquelas produzidas

pelo fotégrafo; porém, a declaracdo deve

ser considerada muito mais um convite a
reflexdo a respeito da insercdo e impacto
de sua obra frente as drasticas mudangas no
consumo da fotografia que temos vivenciado
nas quase duas ultimas décadas.

Pois a experiéncia visual em Amazédnia
mobiliza muito mais do que as pontas dos
dedos tocando as pequenas telas dos celula-
res infestadas por desinformacdo, uma vez
que convida nfo s6 a contemplacdo, mas
também ao movimento do corpo por entre
um labirinto de fotografias, promovendo
um certo acionamento de um espectador
imerso na ambientacdo garantida pelo pro-
jeto expografico. A mostra € a oportunidade
para o abandono da fotografia, ainda que
tardio, como mera ilustracdo. A fotografia
aqui merece respeito, assim como os indi-

genas, as florestas e os rios. O tempo do

olhar ¢é ecoldgico. As majestosas impressoes
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fotogréaficas buscam se destacar da torrente
das imagens mididticas, por certo, mas sdo
elas também objetos de comunicacdo, que
trabalham a qualidade circular do ver, favo-
recendo a capacidade reflexiva do visitante,
portanto, contra o processo superficial e
linear do olhar que tende a imperar no
universo da pequena tela. A imersdo, que
favorece a compreensdo, reforca a resistén-
cia a hiperatividade.

As grandes fotografias em papel sao espé-
cies de resquicios de uma outra época da
técnica, funcionando, assim, como interfa-
ces ambivalentes, uma vez que tratam ndo
somente da sobrevivéncia da floresta e seus
povos, mas também da sobrevivéncia do pro-
prio modus operandi fotografico ali estrutu-
rado, sobretudo no que diz respeito a estraté-
gia expositiva. Uma percepcdo que, de certa
forma, € corroborada pelo proprio Salgado,
a partir de sua afirmacdo de que “estamos

em um processo de eliminacdo da fotogra-

fia”, em que ela viveria “por mais 20 ou 30
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anos”’, quando passariamos “para outra coisa”
(G1, 2016). Mas a verdade € que esta “outra
coisa” ja estd instalada e em andamento, e
muito bem representada por uma fotografia
do cotidiano que foi definitivamente alcada
a uma condicdo mididtica inédita, em que
producdo e circulagdo se imbricam nas telas
dos celulares conectados as midias sociais,
cujas dindmicas de uso sdo fortemente
pautadas por afetos, impulsionando usuarios
para o compartilhamento de emocgdes e
opinides de intimidade.

A rigor, mesmo buscando o mais reser-
vado dos espagos expograficos para a vei-
culacdo de suas imagens, fica impossivel

a Salgado desvencilhar-se dessa realidade

afetiva que envolve a imagem contempo-

ranea. Cabe observar que, situando Ama-
zonia no conjunto de sua obra, podemos
entendé-la como parte da guinada tematica
realizada pelo fotégrafo nos primeiros anos
deste século, quando optou por exclusiva-
mente dedicar-se a documentacdo da natu-
reza e povos origindrios, abandonando as
fotografias que traziam a tona as mazelas
e dificuldades de populacdes em situagao
de vulnerabilidade social. Tais fotografias,
da “dor dos outros”, que foram responsa-
veis por garantir-lhe a reputacdo que o
posicionou como um dos grandes nomes
da fotografia mundial, muitas vezes eram
criticadas por sua tendéncia a estetizar a
miséria humana. E esse conflito moral que

suas imagens provocavam — ver beleza no
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sofrimento alheio — seria a maior prova da
habilidade de Salgado para explorar a lin-
guagem fotografica e instalar um verdadeiro
curto-circuito afetivo em seu espectador.

A principio, isso ndo parece ocorrer em
Amazonia, que sugere uma fruicdo estética
menos conturbada, uma vez que esse tra-
balho estd regido por imagens belas, mas
que sdo representacoes de cenas também
belas. Mas isso ndo significa dizer que tais
imagens nao seriam capazes de deflagrar
conflitos afetivos, pois, como ja afirmado,

assumem a fungdo politica de produzir refle-
xdo, 0 que inevitavelmente também estara
envolvida por afetos. Afinal, assim como o
branco e o preto das imagens permitem uma
variedade de tonalidades e camadas, o que
sempre foi muito bem manejado por Salgado,
o medo (da destruicdo) e a esperanca (pela
preservacdo) sdo afetos que se impdem como
balizas para seus espectadores, chamando-os
a responsabilidade socioambiental para
garantir a longevidade desse importante

patrimonio mundial.
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