Dossié... 100 anos de Republica

Retrato
de um republicano

quando jovem

Joao Roberto Faria

“Nesse ano (1860) entrara eu para a imprensa. Uma noite, como salsse- JOAO ROBERTO FARIA ¢ pro-
mos do leatro Gindsio, Quintino BocaiGva e eu fomos tomar cha. Bocail- tessor de Lieratura Brasileira do
va era entdo uma genlil figura de rapaz, delgado, tez macia, fino bigode e MNP m:i  opgrd
olhos serenos. J& entdo linha os gestos lentos de hoje, e um pouco da- cas @ Vemdculas da FFLCH da

. : ) : USP, e aulor de José de Alencar
quele ar distant que Taine achou em Merimée, Disseram cousa anédloga o o teatro (Editora Perspectiva)

de Challemel-Lacour, que alguém ultimamente definia como trés répubii-
cain de conviction et lrés anstocrale de tempérament. O nosso Bocailiva
era s a segunda parte, mas ja entdo liberal bastante para dar um republi-
cano convicto,”

MACHADO DE ASSIS, "O velho Senado™.

O jornalismo e a polftica foram as duas grandes paixdes de Quintino Bocaiiva. Ninguém ig-
nora que ele conspirou na linha de Irente contra a Monarquia e que desempenhou um papel rele-
vante no processo histérico brasileiro como propagador dos principios liberais, do regime demo-
crélico e do ideal republicano. Foi a partr de 1870, sobretudo, que a estrela do jomalista combativo
brilhou mais intensamente, Aos 34 anos, depois de redigir a maior parte do Manifesto Republicano,
coadjuvado por Salvador de Mendonga, iniciou uma trajetéria ascendente que o levou a dingr al-
guns dos principais jornais do Rio de Janeiro — A Republica, O Globo, O Pais - e a ocupar suces-
sivamente 0s cargos de ministro das Relagdes Extenores de Deodoro, senador e presidente do
estado do Rio de Janeiro.

Mas Quintino Bocailva n&o loi apenas o “principe do jornalismo” ou o “palnarca da Repdbli-
ca™"), Ainda que a postendade v4 sempre reconhecé-lo por esses tlulos, vale a pena lembra-lo
também como homem de teatro, pois durante alguns anos, quando mogo, participou intensamente
da vida tealral brasileira, expondo suas idéias em artigos de crftica, traduzindo e escrevendo pe-
¢as. Sua primeira atividade, no segundo semesire de 1856, antes de completar 20 anos, foi a de
critico teatral do Didrio do Rio de Janeiro, onde publicou uma série de onze lolhetins. Paralela-
mente devia estar preparando a “imitagcdo” — lermo que na época designava as adaptagbes livres
— do drama O Irovador, do dramalturgo espanhol Garcia Gutierrez, e a tradugio da comédia em
um ato Amemos 0 nosso préximo. Ambas estrearam no Teatro Sao Januéno, a 3 de maio de 1857,
a segunda sem o nome do autor, como acontecia muitas vezes. Durante os anos de 1857 e 1858,
Quintino Bocailiva colaborou com a Impenal Academia de Mdsica e Opera Nacional, traduzindo
o libreto da Norma, de Bellini, e mais de uma dezena de zarzuelas espanholas. A prova de que era
também um estudioso do teatro fol a publica¢do de um pequeno volume, em 1858, intitulado E stu-

dos cnlicos e literdrios, lance d'olhos sobre a comédia e sua critica. A estréia como dramaturgo ! Uma blogratia » PR

nao tardaria: em julho de 1860, no Teatro das Vanedades, seu drama Onfdlia fez sucesso de criti- tino Bocailva (Rlo de Janairo, 4 dez.
ca e plblico. Um ano depois, em julho de 1861, no Teatro Gindsio Dramético, foi igualmente bem T e T A
acolhido o drama Os mineiros da desgraca. pdbtica. Sso Paulo, Edagiit, 1962,
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2 Em seu Oiciondrio bibhogrdfico brase
leiro (Ao ce Janeiro, Tipografia Na-
cional, v. 7, pp. 89-90, 1883-1802),
Sacramenio Blake menciona oulros
quatro dramas e uma Opera-cdmica,
dos quais nfdo se tem nollcla de edigdo
ou represeniagho,

3 Criftica teatrai, Machado oo Assis, Rio
de Janeiro, Jackson, v. 30, p. 228,
1950,

Nessa altura, o prestigio de Quintino Bocailiva no meio intelectual era muito grande, A lrente
do Dvdro do Rio de Janeiro, j4 se destacava como jornalista engajado no Partido Liberal, mas
mantinha aceso o interesse pela Weralura e pelo teatro, Foi ele quem idealizou, em 1862, a cole-
¢ao Biblioteca brasileira, na qual foram publicadas, entre oulras obras, as Memorias de wm sar-
genlo de milicias, de Manuel Antonio de Almeida, e a primeira parte de As minas de prata, de José
de Alencar. Nesse mesmo ano, escreveu alguns folhetins teatrais e fez ainda a "imitagao” de uma
peca espanhola, A borda do mar, que o Gindsio Dramético pds em cena a 19 de julho, sem o no-
me do autor,

A sedugao da pollica, enlretanto, aos poucos se fez mais forte que o amor as artes. A parti
de 1866, ano da publicagdo de sua Gltima peca, A famiia®!, Quintino Bocailiva vai se dedicar intei-
ramente & lula poltica. Num texto de margo de 1866, Machado de Assis lamentou essa “baixa” na
lleira das letras, que naquele momento se dava ao lado de outras, em palavras que merecem
lranscngao:

“Uma grande parle das nossas obras dramdhticas apareceu neste Ghmo
decénio, devendo contar-se entre elas as estréias de autores de talento e
de reputaco, tais como 0s Srs. conselheiros José de Alencar, Quintino
Bocaitva, Pinheiro Guimardes e outros. O Sr. Dr. Macedo apresentou ao
publico, no mesmo perfodo, novos dramas e comédias, e estava obngado
a lazé-lo, como autor do Cego e do Cobé. Desgragadamente, causas que
os leitores ndo ignoram hzeram cessar o entusiasmo de uma época que
deu muilo, e prometia mais. Deveremos citar enlre €ssas causas a sedu-
¢ao polica? Nao ha um, dos quatro nomes citados, que ndo tenha cedido
aos requebros da deusa, uns na imprensa, outros na tribuna™®,

Alencar e Macedo, como se sabe, conseguiram concihar a atividade pollica com a produgao
hterdna, Mas Quintino Bocaiiva e Pinherro Gumaraes - médico, heréi da Guerra do Paragual,
autor de duas pecas leatrais: Histéna de uma moga nca (1861) e Punigdo (1864) - sucumbiram
completamente aos “requebros” da polltica. A parte essa questao, o texto de Machado toca ainda
num ponto fundamental para o desenvolvimento deste artigo, ao informar que Quintino Bocaiiva
envolveu-se com o leatro numa época de “entusiasmo”, cuja duragdo lor de aproximadamente dez
anos, entre 1855 e 1865. Isso signilica que seu interesse pelo género dramatico, como critico ou
dramalurgo, ndo nasceu de um mero capncho pessoal, mas do estimulo do meio, do convivio com
oulros escritores e intelectuais iqualmente empenhados em rellelr sobre o lealro e em escrever
pecas. E sobre esse pano de fundo que pretendo projetar a higura do jovem Quintino Bocailva, pa-
ra proceder a caractenzacao de seu pensamento critico, de suas idéias lealrais, e & andlise de
sua contribuigdo dramaldrgica ao leatro brasileiro,

Quando Quintino Bocaidva estreou como critico, em julho de 1856, o Rio de Janeiro assistia
ao nfcio de uma disputa entre duas estélicas tealrais antagbnicas: a romanlica e a realista. De um
lado, no Teatro Sdo Pedro de Alcantara, o grande ator Jodo Caetano cullivava as tragédias neo-
cldssicas, 0s dramas e os melodramas de um repertdno j4 envelhecido; do outro, no Teatro Gina-
sio Dramélico, um grupo de artistas, na ocasido onentados pelo ensaiador francés Emile Doux,
revelava aos espectadores lluminenses as dltimas novidades dos palcos pansienses: pecas de
Alexandre Dumas Filho, Théodore Barnére, Emile Augier, Octlave Feuillel, e de oulros dramatur-
Gos.

As diferengas entre as duas companhias teatrais eram visfveis também no terreno da inter-
pretacdo. Enquanto Jodo Caelano nao economizava os exageros tipicos do ator romantico -
qestos arrebatados, lisionomia carregada, voz empostada, enlradas abruptas em cena, elc. -, ar-
ustas como Gabnela da Cunha, Luls Carlos Amoédo e Pedro Joaquim do Amaral procuravam
atingir o maximo de “naturaldade” em seus desempenhos, visando ao eleito realista,

Quintino BocaiGva, & semelhanga de escritores e inlelecluais como José de Alencar, Joa-
quim Manuel de Macedo, Francisco Otaviano, Machado de Assis, entre oulros, acoempanhou com
muilo interesse a nvalidade entre ¢ Sao Pedro e o Gindsio, que se prolongou até a morte de Jodo
Caeltano, em 1863, Em seus folhetins e no livro Estudos crilicos e literdnos, lance d'olhos sobre a
comédia e sua critica, nao escondeu a preleréncia pela mise en scéne realsla, pelo reperténo do
Gin&sio e pelo estilo de interpretagdo de seus atares,

Em relagdo ao primeiro ponto, vale a pena destacar seus comenlanos acerca da encenagio
da peca A dffima carla, do dramalurgo portugués Augusto César de Lacerda. Quintino Bocaitva
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recebeu uma carta de um amigo que se queixou do “luxo de realismo” empregado pelo Gindsio na
disposicao das cadeiras e sofds no primeiro ato, pois os artislas ficavam de costas para a platéia.
Diante da novidade, preferia o velho procedimento: “... um sofa de um lado, uma conversadeira no
cenlro, as atrizes senladas aqui e ali, os alores em lomo delas borboleleando ou vendo jogar ©
whist produzia mais efeito™*. Quintino Bocaifiva, ao contrano, compreendeu a proposta inovadora
da montagem e retrucou:

“Enlretanto permila-me 0 meu amigo que discorde de sua opinido, quando
entendeu um luxo de realismo a disposi¢o cénica do teatro, que obngou
alguns alores a dar as costas ao pablico.

O palco é um campo neutro, consintam-me; 0 ator nao tem costas, Ele &

Quintino Bocaidva, na se¢do
Pantheon, da Revista lustada
de 8 de dezembro de 1888,
quo trazia a legenda: “‘llustre
republicano e principe dos
jornalistas brasileiros. Idade
desconhecida. Sabe-se, com
cortosa, que fez annos na
terga-feira ultima; porém
quantos? Mysterio! Ha quem
divirja de suas opinides; mas,
no que todos concordam, é
em que escreve sempre com

luva de peliica’’

4 Didrio do Rio de Janwire, 7 de agosio
do 1856, p, ¥,
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Ddno do Ao de Janeiro, 14 de agosio
de 1856, p. 1.

vdrio a0 Ao de Janeiro, 4 de salems
bro de 1856, p. 1.

bk, . ¥,

Estudos crfticos ¢ Merdrios. lance
dohos sobre a comdoia o sua orffica.

Rio de Janeiro, Tipogratia Naclonal, p,
31, 1858,

surpreendido em sua casa pelo pablico, sé com a diferenga de que é
sempre surpreendido em posigdes visfveis, em situagdes discretlas.

No palco ha a vida, e seu desenvolvimento tal qual como no mundo,

N&o acho pois inconveniente, e muito menos fora do natural que o ator
que esld sentado a uma mesa de jogo, por exemplo, tenha as coslas
voltadas para o publico, como num saldo estaria lambém voltado para as
pessoas, por mais distintas que fossem, que assistissem, ou livessem
ido vé~lo jogar®®

Algumas consideracdes se impdem diante dessas palavras, A primeira diz respeito ao es-
forco de renovagdo empreendido pelo Ginésio, no sentido de criar uma mise en scéne realista, ca-
racterizada ndo sé pela naturalidade dos artistas em cena, mas sobretudo pela idéia de que de-
viam representar com o corpo inteiro, sem a preocupacao de falar sempre de frente para a platéia.
Ora, 0 que estd implicita nessa proposigdo & a conhecida “teoria da quarta parede”™, segundo a
qual o efeilo ilusionista da representaco teatral se alcanga quando o ator "vive"” o seu papel como
se ndo estivesse diante de espectadores. Ninguém ignora que essa teoria, a pedra de loque da
estética teatral realista-naturalista, foi sistematizada e posta em prética com eficiéncia por Antoine,
A frente do Théétre Libre, em fins do século XIX, Mas a verdade & que bem antes, a partir de 1850,
aproximadamente, muitos procedimentos do realismo cénico foram aos poucos invadindo os pal-
cos franceses, principalmente o do Théatre Gymnase Dramatique de Paris, dirigido pelo ensaiador
Montigny. Em seus espetdculos, os artistas também voltavam as costas ao p(blico - uma atitude
que para muila gente fol uma invengado de Antoine — e representavam como se uma “quarta pare-
de" os separasse da platéia. O objetivo era recriar a vida no palco, alravés da naluralidade dos
gestos e da reprodu¢do dos hébitos do colidiano. Acrescente-se que isso sé fol possivel porque o
repertdrio de Montigny era formado preferenciaimente pelas comédias realistas de Alexandre Du-
mas Filho, Emile Augier, Théodore Barri¢re, de modo que havia uma perfeita harmonia entre texto
e representagao,

QO Teatro Gindsio Dramético, como revela o nome, inspirou-se no Thédtre Gymnase Drama-
tique. As notlcias da renovacao teatral realista chegaram rapidamente ao Brasil e motivaram ndo
s6 as tradugdes de pegas francesas, mas também a assimilagio de um novo modo de conceber o
espeticulo. As observagdes de Quintino BocaiGva acerca da montagem de A dltima carta ilumi-
nam, portanto, a sua prépria posicao lavorével, enquanto crftico, as novas idéias cénicas e A filia-
¢80 estética do Gin4sio, que considerava “a melhor casa de espetaculos desta corte™®,

Sempre atento ao ritmo das encenacgbes, & decoragéo, aos figurinos, ao desempenho dos
artistas, o folhetinista do Didrio do Rio de Janeiro deu mostras de sua adesao ao realismo teatral
em vérias oportunidades. A montagem da pega Por direito de conquista, de Emest Legouvé, por
exemplo, mereceu muitos elogios e apenas uma restri¢ao, que na verdade era uma sugestéo feita
diretamente ao ensaiador do Ginésio: "Nio Ihe parece mais conveniente e mais proprio, na cena
do enconiro entre a Marquesa de Oberval, Jorge e Bernardo, fazé-los sentar, como é mais natural,
para depois entio encetarem e conlinuarem a conversacio que sustentam de pd?™", A observa-
Gao pode parecer banal, mas o que estd em jogo é a construglo da naturalidade em cena, princl-
pto basico do realismo teatral, O crftico atento aos minimos detalhes percebeu que a conversagao
entre 0s personagens em pé ndo era “natural”, isto &, ndo reproduzia com fidelidade o habito do
cotidiano que a cena devia representar,

Quintino Bocailva via o teatro como “um fiel espelho™® da sociedade, Mas a seu ver a ima-
gem relletida no palco nado podia ser apenas uma reprodug&o mecanica e neutra do real, A natura-
lidade em si ndo significava muita coisa, a menos que justaposta ao segundo princfpio basico do
realismo teatral francés: a moralidade, Alinhado com a maioria dos intelectuais e escritores da
época, Quintino Bocailva acredilava que o tealro devia contribuir para o aprimoramento da vida
em famflia e em sociedade, através da critica moralizadora dos vlcios:

“Hoje o povo e os literatlos simultaneamente hdo compreendido que o
tealro ndo & sb uma casa de espeticulos, mas uma escola de ensino;
que seu im ndo & sé divertir e amenizar o esplrito, mas, pelo exemplo de
suas ligdes, educar e moralizar a alma do piblico; e o que livesse nos
dias presentes a extravaganie idéia de querer ressuscitar no leatro essas
diatribes atrabilidrias de uma consciéncia gasla e impura sera com razao
repelido da cena pelo consenso soberano das turbas e seu nome entre-
gue ao desprezo.
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Por mais opinides, que tenho lido em contrério, resta-me ainda a convic-
¢ao de que o leatro & definitivamente uma escola, onde o povo, conforme
0 género dos espetdculos que Ihe for olerecido, pode adquirir ou bons ou
maus costumes, proffcuas ou danosas ligdes (...).

Por isso entendo que toda a vez que uma obra dramética qualquer ndo
encerre uma licdo instrutiva, um ensino proveitoso, um fim moral, deve-
mos negar-lhe o lugar, que pretenda na histbria da literatura™®,

E muito provével que Quintino Bocailiva tenha desenvolvido suas primeiras idéias teatrais A
luz das pecas francesas que viu no palco do Gindsio - pe¢as como O mundo equivoco, de Du-
mas Filho; As mulheres de mdrmore e Os pansienses, de Théodore Barriére e Lambert Thiboust;
O genro do sr. Pereira, de Emile Augier; e A cnise, de Octave Feuillel, lodas encenadas enire ou-
tubro de 1855 e agoslo de 1856. Ora, uma das principais caracterfsticas do realismo teatral fran-
cés foi a leicdo utilitdria de suas pegas. Os dramaturgos mencionados acima, coniranos & "arte
pela arte”, deram a suas obras um caréter edificante e moralizador, na medida em que se empe-
nharam na defesa das chamadas “virtudes burguesas”. O casamento, a famflia, a fidelidade con-
jugal, o trabalho, a inteigéncia, a honestidade, a honradez, eis os valores éticos que nas comédias
realistas suplantam os vicios da sociedade, tais como o casamento por conveniéncia, o adullério,
a prostituigdo, agiotagem, o écio e o dinheiro ganho ilicitamente.

Encarar o teatro como “uma Inicialiva de moral e civilizacao” e “um meio de educagao publi-
ca”, para usar agora duas expressdes de Machado de Assis'?, tornou-se uma atitude comum
a toda a geragfo de jovens intelectuais que se agruparam em tomo do Ginésio para apoiar a re-
forma realista. O teatro romantico, nessa altura, era sindnimo de mau goslo, de irracionalismo es-
1éril, de arte dirigida aos instintos inferiores. Em seu Estudos cnlicos e literdrios, Quintino Bocail-
va elegeu Molidre como modelo de dramalurgo a ser seguido, criticou os enredos “descabelados”
e “"escabrosos” do drama romantico e arrematou: “A esse novo género de literalura dramética, a
essa série incontestavelmente brilhante de absurdos, monstruosidades e anacronismos chamou-
se a Escola da Restauragdo, que melhor se poderia denominar a escola das desordens e anar-
quia literaria™""), Mais adiante & toda a visdo de mundo romantica que solre restricdes, por ter ino-
culado no esplrito dos jovens o desanimo, o ceticismo e a descrenga nas instituigdes:

“Os sentimentos mais puros do coragdo, as conveniéncias mais melin-
drosas da sociedade, as mais sagradas leis da religiao e do estado, udo
foi esquecido ou desprezado.

A autoridade quer doméstica quer pablica, ndicularizada e apupada na
cena, 0s dogmas mais sacrossantos da filosofia e da religido, mal inter-
pretados ou intencionalmente torcidos, deram em resultado a desmorali-
zaglo do povo, o desprezo de lodos os deveres, o afrouxamenlo das
obrigagdes sociais, bem come o das obngacdes da consciéncia.

A famfia ficou sendo uma inslituicdo ndlcula, a autoridade um boneco es-
pantalho a quem se pateava e escarnecia™'?,

As crfticas contundentes que Quintino Bocailiva desferiu ao Romantismo, num momento em
que a prépria estética romantica ainda era hegemdnica entre 0s nossos romancistas e poetas, sdo
importantes para se perceber como o teatro brasileiro assimilou com rapidez as transformagdes
ocorndas nos palcos franceses, sobretudo no Gymnase Dramatique, reduto dos dramaturgos e
artistas que iniciaram o realismo teatral. Na Franga, alids, desde 1843, com o fracasso da ence-
nagao de Les Burgraves, de Victor Hugo, 0 Romantismo perdera terreno no teatro, suplantado
pela Ecole du bon Sens de Frangois Ponsard e depois pela primeira geragao de dramalurgos rea-
listas, cujos malores expoentes foram Emile Augier e Alexandre Dumas Filho. Ambos destacaram-
se como verdadeiros ap6stolos da moralidade burguesa, realizando em suas obras o pensamento
exposto pelo sequndo no prefacio a Le fils naturel: “Toute littérature qui n'a pas en vue la perfecti-
bil_i:éa.’la moralisation, lidéal, l'utile, en un mot, est une littérature rachitique et malsaine, née mor-
te™',

Quintino Bocailiva acreditava que o leatro, & semelhanga da imprensa, da tribuna, do pélpi-
to, era um meio de propaganda baslante eficaz. Como as primeiras pecas francesas representa-
das no Ginsio apresentavam o retrato de uma sociedade civilizada, moralizada, regida por uma
&tica impecdvel, parecia-lhe que esse tipo de dramalurgia exercena uma infludncia benéfica no
espfrito dos brasileiros, A prova de que muitos outros intelectuais pensavam a mesma coisa eslé
no principal desdobramento da renovagao teatral levada a cabo pelo Ginésio: a formagéao de um

9 Ibkd,, pp. 14-15,

10 Crftica tealral, Machado de Assis,
gp. 10017,

11 Estudos ceflicos e Mordrios.,,., p, 58,

12 1big., pp. 61.62,

13 Thédlre complet avec prélaces inddi
tes, Aloxandre Dumas Fils. Paris,
Calmann-Lévy, sd. v. lll, p, 31,
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14 A erprossdc de Joud do Alencar, re-
ferindo-3¢ A3 pecas de Alexandre
Dumas Fitho, no artigo "A comddia
brasiloita®, In. Obea complels, Rio de
Janeiro, Aguilar, v, 4, p, 45, 1960,

15 Dudrio a0 Ao oe Janewo, 24 de uiho
de 1858, p. 1.

16 Didrio o0 A de Janeiro, 24 de juiho
© 31 oo julho de 1856, p, V.

17 Corresponadncia, Machado de Asshy,
Ric de Janeiro, Jadaon, v, 31, 1950,

razodvel repertdno de pecas nacionais, escrtas sob a inspiracao do realismo teatral francés. José
de Alencar iniciou esse processo de assimilagao em 1857, com qualro pegas, mas apenas a parti
de meados de 1860 houve efetiva continuidade. Duranle cerca de dois anos @ meio ocoreu uma
extraordindna hegemonia de dramalurgos brasileiros no palco do Ginésio, onde foram encenados
sucessivamente José de Alencar, Quintino Bocaiva, Joaquim Manuel de Macedo, Aquiles Vare-
j40, Pinheiro Guimaraes, Sizenando Barreto Nabuco de Ara(p, Valentim José da Silvera Lopes,
Francisco Manue! Alvares de Aradjo, Franga Janior e Constantino do Amaral Tavares,

O que importa ressaltar ¢ que Quintino Bocailiva participou intensamente desse momento
de vitalidade do leatro brasileiro, posicionando-se contra a estélica teatral romantica e abracando
os prncipios do Realismo introduzido pelo Gindsio. J& vimos sua contnbuicdo como criico que
exphcou e delendeu a fun¢do moralizadora e a myse en scéne caraclenzada pela naturalidade dos
ntérpretes, Agora, & preciso analisai a contribuicdo do dramaturgo, para ver em gue medida ele
consequiu fazer de suas pecas um “daguerredlipo moral™'* da sociedade brasileira.

Antes disso, porém, parece-me pertinente acrescentar um rdpido comentério sobre o que se
podena chamar de "ética da critica™ de Quintino Bocaitiva. Nos seus primeiros folhetins, preocu-
pado em sistemalizar o proprio pensamenlo, ele procurou definir os princlpios, os doveres e a
missdo do crflico, visando superar a velha dicotomia entre o louvor absoluto e a mordacidade, que
a seu ver caraclenzava a pritica de muitos folhetinistas,

O critico, dizia, deve ser independente, imparcial e honesto. Mas sua independ@ncia requer
criténos, assim como a imparcialidade deve abolir as prevencdes e os preconceilos, para tormar-
se sindnimo de juslica. A honestidade, por sua vez, significa que ao julgar as obras o critico deve
consultar apenas a sua consciéncia, “ndo pedir conselho sendo a seu préprio esplrito, A sua ra-
280, ao seu estudo, e depois lavrar seu julzo, sua sentenga, alheio a interesses e aleicdes™'®, O
crlico também pode ser severo, mas ndo grosseiro, A delicadeza deve ser uma das suas quali-
dades ao apontar as defici®ncias de um escritor qualquer. A critica, enfim, & uma “arte diffcil”, uma
"manifestagdo leal da consciéncia”, uma “pronincia refletida e independente de um juflzo esclare-
cido sobre um motivo qualquer™, uma “apreciagdo severa e reta do merecimento das obras, que
tem por missAo esclarecer e corrigir, e por dever a franqueza e a imparcialidade™'®),

Quintino Bocaidva desenvolveu essas idéias em trés folhetins e incluiu-as nos dois primei-
ros capllulos do seu Estudos cribicos e literdnos, O que me leva a comenté-las & a possibilidade
de aue tenham exercido uma larga influéncia sobre o esplrito do jovem Machado de Assis, lato até
hoje ndo estabelecido pelos melhores biégrafos do nosso maior escritor. Trés anos mais mogo,
amigo e admirador de Quintino BocailGva, Machado prolessou os mesmos princlpios éticos de in-
dependéncia, imparcialidade e honestidade, quando exerceu a crilica leatral n'O Espelho, em
1859, e no Didno do Rio de Janeiro, a partir de 1860, Mas & no conhecido artigo “O ideal do crfti-
co”, de 1865, que sistematiza sua propria “ética da critica”, em lermos visivelmente préximos dos
utilizados por Quintino Bocaitiva. Se o leitor quiser conferir, verd que Machado lambé&m acha a crf-
tica uma larefa diffcil, que requer compeléncia para tornar-se um didlogo fecundo com a criagao.
Além disso, a crflica deve ser sincera e exprimir a convicgao do crflico, ndo seus &dios, simpatias
ou interesses. £ uma manifestagdo da consci®ncia, e, como 1al, deve ter eslas qualidades: coe-
réncia, independ®ncia, imparcialidade, lolerdncia, urbanidade e Iranqueza sem aspereza.

A verdade & gque foram muito estreitas as relagdes entre os dois escritores. Nao & improvéa-
vel, portanto, que durante algum tempo tenha havido uma ascendéncia de Quintino Bocailiva so-
bre Machado. Foi ele que abriu as portas do Didno do Rio de Janeiro ao amige mais mogo, em
1860. E foi a ele que Machado recorreu, em 1863, para saber o valor de duas comédias que ia pu-
blicar: O protocolo e O caminho da porta. O julgamento dessas comédias, alids, é talvez o seu
lexto mais conhecido. A crfica machadiana repetiu e endossou exaustivamente o argumento de
que ambas, modeladas ao gosto dos provérbios franceses, ndo serviam para a representagéo,
mas sim para a leitura, Quintino Bocai(iva fez outras restrigdes, muito educadamente, Sua princi-
pal objecdo prendia-se ao fato de que as comédias nfo tinham uma "idéia”, isto &, divertiam mas
ndo provocavam reflexdes. O que se percebe em seu texto & que tinha em mente 0 modelo da alta
comédia ou da comédia realista francesa ao recomendar a Machado: “J4 fizestes esbogos, ati-
ra-le & grande pintura™'”’,

A estréia de Quintino BocaiGiva como dramaturgo ocorreu no Teatro das Vanedades, a 28
de julho de 1860, com o drama em sete quadros Onfdlia, escrito especialmente para a companhia
dramética de Furtado Coelho, ator e ensaiador que se notabilizou como um dos principais defen-
sores do realismo teatral no Brasil. O thulo do drama, inspirado na mitologia grega, remete o leitor
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NAo consegul locatizar nenhuma ede
o de Ontdlia, Em seu Diciondrio di-
ologrdfico  brasitewo, Sacramento
Blake s4 menciona a data da encens-
40, o que significa que provavel
monte & peca nio foi publicada, Para
oste artigo, Il o manuscrilo perten-
conte & Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro.,

"Bongdo paterna®, José de Alencar.

In: Oora completa, Rio de Janelro,
Aguilar, v, 1, p. 699, 1960,

A fAbula da rainha da Lidia, Onfale, que era t&o bela quanto depravada. Consta que Hércules, pas-
sando em seus dominios, apaixonou-se perdidamente por ela e sujeitou-se a todo tipo de humilha-
¢a0 para ficar a seu lado. Parece, também, que Onfale, para ocultar os seus desregramentos, as-
sassinou 0s vanos amantes que leve depois de Hércules.

Quintino BocaiGva sftuou a agdo dramética da peca no Rio de Janeiro de seu tempo, fazen-
do-a girar em torno de uma vilva rica e sem escrlipulos morais, a baronesa Lucflia, que arrasta
para a morte um jovem inexperiente, Jorge, escravo de uma paixao incontrolavel e doentia. A pla-
téia fluminense j4 havia visto esse enredo antes, mas ndo com tipos brasileiros. As mutheres de
mdrmore, de Barriére e Thiboust, e Dalla, de Feuillet, eram pegas conhecidas e protagonizadas
pela cortesd Marco e pela princesa Léonora, mulheres que igualmente seduzem e levam A morte
seus jovens amanites. Quintino Bocailiva dialogou & vontade com essas pegas. H& uma discus-
séo entre Jorge e Luclia, por exemplo, na qual ele a chama de “mulher de ma&rmore™'®. Em outra
passagem, o ex-amante refere-se a ela como “estitua de marmore”, Observe-se também a equi-
valéncia entre o ttulo mitolégico Onfdlia e o thulo biblico Dalila: ambos dizem respeito ao lema da
mulher que rouba as forgas do homem.

Mas o objetivo de Quintino Bocaidiva ndo foi o de simplesmente criar a figura da mulher fatal,
A baronesa Luchia & vista como parte de um grupo social que aparece em cena corrompido pela
prostituigdo moral, pelo dinheiro fAcil, pelo jogo e pelo cio. E o demi-monde Nluminense que o autor
procura retratar, como alids sugere esle didlogo:

“Visconde - Tem assistido as representa¢des do Mundo equivoco, baro-

nesa?

Baronesa — Por qué? Quer ter a pretensdo de parecer-se com o Oliver-
ros?

Visconde - Ndo, mas queria perguntar-lhe quem & o novo Raymundo
Nangeac".

O Mundo equivoco é o titulo brasileiro de Le demy-monde, de Dumas Filho, peca que retrata
um meio social muito particular, habitado principalmente por mulheres que ocupam um lugar inter-
mediéric entre a mulher honesta e a cortesa e por pessoas cuja conduta no passado ou no pre-
sente ndo prima pelo respeito & moralidade burguesa. No plano das aparéncias, entretanto, estor-
¢am-se todos para ndo parecerem o que sdo, a fim de serem recebidos pelas melhores famflias.
As mulheres, geraimente elegantes e sem problemas financeiros, estio sempre a espera de uma
oportunidade para voltarem A sociedade regular. O didlogo transcrito acima, entre Luclia e seu
amante, o visconde, ocorre exatamente apds uma cena em que ela confessa ver no casamento
com Jorge um caminho para a regeneragao. Era 0 mesmo desejo da baronesa Suzanne d'Ange
em relagcdo ao jovem Raymond de Nanjac, na pe¢a de Dumas Filho, frustrado pela intervengdo de
Olivier de Jalin - Oliveiros, na tradug&o brasileira.

Para criar a sua Onfdlia, Quintino Bocailiva parece ter aproveitado um pouco de cada pega
francesa que leu ou viu encenada. De certo modo, todos os dramaturgos brasileiros do perfodo fi-
zeram a mesma coisa, na tenlativa de nacionalizar os lipos, os temas e as lormas do realismo
teatral. Se por um lado isso Ihes tira a originalidade, por outro revela um louvével esforgo de atuali-
zagho estética, uma leghima vontade de buscar o nivelamento com as literaturas mais adiantadas.

No caso particular da pega de Quintino Bocailva, é evidente que o retrato do demi-monde
fluminense apresenta um certo colorido francés. Mas, com um pouco de boa vontade, Isso pode
ser visto em parte como reflexo da imitagao da prépria sociedade brasileira, que vivia "a faceirar-
se pelas salas e ruas com atavios parisienses™'?), na observacio de José de Alencar, defenden-
do-se da acusagao de copiar a literatura estrangeira. Quer dizer, se Onfdha dialoga com o modelo
dramético francés, nfio deixa de fazer o mesmo com certos aspectos da vida social brasileira de
meados do século XIX,

Quintino Bocailiva, ndo se pode esquecer, linha em alta conta a fungéo educativa e morali-
zadora do teatro. Ao pdr em cena os desregramentos de Lucfia e a derrocada de Jorge, procurou
cnar siluagdes dramdticas que lhe dessem a possibilidade de passar vérias li¢des edificantes aos
espectadores. J& no 19 quadro, por exemplo, ha um diflogo entre Jorge e o dr. Eduardo, o rai-
sonneur da pega e porta-voz do aulor, que serve lanlo para lragar o caréter dos personagens
quanto para a defesa de valores como a famflia e o casamento, numa btica visivelmente burguesa.
Enquanto Jorge é caracterizado como um jovermn emocionalmente imaturo, tomado pela paixao ro-
mantica e decidido a se casar com Lucllia, Eduardo, encarnando o bom senso do homem equili-
brado, tenta convencé-lo de que o casamenlo ndo pode ser guiado “pelo fogo fatuo de uma paixio
130 violenta quanto ha de ser passageira, tao frenética quanto ha de ser malograda®. Sugere ao
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rapaz que espere pelo “amadurecimento da raz&o", que fique ao lado da mée e da irm, pois & na
pureza da famflia que se encontra “a verdadeira felicidade da vida".

O desdobramento dessa situacéo inicial tem um caréter evidentemente demonstrativo. Jor-
ge ndo dé ouvidos a Eduardo e mergulha no demi-monde, iludido por uma paix&o que nao era cor-
respondida. O casamento com Lucllia & um desastre completo, um dia-a-dia de humilhagdes e so-
frimentos que exaurem sua fragil alma romantica. Para Quintino Bocailva, essa trajetéria devia
servir de adverténcia aos jovens de seu tempo, como alids afirma o raisonneur neste didlogo:

“Visconde - Aquela mulher matou-o!

Eduardo — No foi ela, foi o seu erro. A mulher foi a circunstancia, a cau-
sa, sua loucura, Oxald! que o exemplo sirva para beneflcio dos inexper-
los".

Sem romper necessariamente com a “quarta parede”, Eduardo fala ao visconde e ao es-
pectador ao mesmo tempo. Essa &, afinal, a fungdo do raisonneur, personagem sempre presente
nos dramas e comédias realistas. Como porta-voz do autor, as idéias que defende no palco 1&m
sempre duas dire¢des: o0 personagem com quem dialoga e o piblico. Quanto a Jorge, pode-se di-
zer que ele representa o romantismo no interior do drama realista. Patético do comego ao fim, com
sua linguagem inflamada e seu sentimentalismo exagerado, abandona a famflia e contra todas as
evidéncias desposa uma mulher sem princfplos morais, que sob o manto respeitavel da viuvez ti-
vera vérios amantes. Coerente com 0 amor-paixao que 0 consome, morre para significar que esse
tipo de amor ndo era 0 mais indicado para os jovens que assistiam & pega no Rio de Janeiro de
1860. Ressalte-se que sua morte ocorre propositadamente fora da cena, nio para comover 0 es-
pectador, mas para servir de exemplo, como afirmou Eduardo.

A preocupac¢do com a moralidade levou Quintino Bocailiva a discutir ainda outro tema que o
teatro realista francés abordou com alguma freqliéncia: o da reabilitagio da cortesd ou da mulher
do demi-monde. O romantismo havia permitido & cortesa purificar-se com o amor e reconquistar a
dignidade perdida com o arrependimento. Manon Delorme, drama de Victor Hugo, & um bom
exemplo disso. Mas os autores burgueses do realismo teatral, ao conirdrio, procuraram demons-
trar que a mulher decalda n&o merecia perd&o, que sua afronta & sociedade era sempre maior do
que qualquer arrependimento, Nessa mesma linha, em Onfdlia, uma demonstragao clara dos ma-
leflcios que esse tipo de mulher causa A sociedade, Lucllia nfo tem direito ao perddo. No Gltimo
quadro, quando se avizinha a morte de Jorge, ela jura estar arrependida do que foi e quer vé-lo,
mas Eduardo impede-a, em nome da moral. Para ele, s6 Deus poderia perdoé-la, Jamais 0s ho-
mens: "Deus perdoa porque sd ele pode extrair a harmonia das desarmonias do universo; a so-
ciedade ndo porque o seu indulto seria a entronizagio da anarquia, a apoteose do vicio”.

A retbrica & um defeito de Onfélta e da maioria das pegas da época, francesas ou brasilei-
ras, que subiram a cena para apresentar e discutir problemas sociais, A crenga na forga persua-
siva e redentora do teatro era tanla que os dramaturgos se transformaram em pregadores, crentes
de que eslavam contribuindo para o aprimoramento moral da sociedade.

A (ftima licdo edificante em Onfdlia, que suscita comentarios, diz respeito ao caréter e A
trajetéria do visconde. Até o 4 quadro, ele & o rapaz dissoluto, amante de Lucflia, capaz de amea-
¢é-la com chantagens para ndo perdé-la para Jorge. Clnico, espirituoso, rico, gasta sua juventude
nas reunibes sociais em que nada acontece, a no ser 0 jogo. Nas palavras do raisonneur, & "um
dos bons exemplos desgragados que demonstram quanto uma boa educagéo & superior a uma
boa fortuna™, Mas o visconde, ao contrério de Jorge, consegue reencontrar 0 caminho das virtu-
des burguesas, Sob a influéncia das peroragdes de Eduardo e animado pelo amor sincero e puro
que lhe desperta Eulalia, irma de Jorge, ele laz sua autocritica ao longo do 5% quadro, inteiramente
dedicado a demonstrar sua regeneragdo. Depois de ter experimentado todos os prazeres munda-
nos, percebeu “que esta vida ruidosa e aventureira causa uma febre que esteriliza a alma e origina
uma enfermidade de que s6 se convalesce o esplrito na calma do lar doméstico, ao abrigo da
sombra protetora que nos presta a religiio da famflia e a tranqdiidade do coragao”. O amigo dos
velhos tempos que o ouve fica pasmo. Mas nessa altura o visconde j& & o segundo raisonneur da
peca. Na seqliéncia do didlogo, transformado em porta-voz do autor, ele se incumbe de defender a
moral, a pureza, 0s bons sentimentos, o casamento, a famllia, e de criticar a corrupgéo dos cos-
tumes, a mentira, o casamento por dinheiro e a paixdo desenireada (roméntica) que leva a loucura
e a perdigdo.

A regeneracdo do visconde da a medida da moralidade burguesa. Seu casamento com Eu-
lalia & aceito por todos, Eduardo inclusive, sem que seu passado dissoluto o prejudique. Verdade
seja dita: nesse lipo de peg¢a a reabilitagio perante a sociedade s & permitida aos homens, iamais
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as mulheres. A discriminago, porém, nio parece ser exclusiva dos dramaturgos, uma vez que
procura retratar 0s costumes e valores da prépria sociedade em que vivem,

Fiel a0 modelo da comédia realista francesa, Quintino Bocailiva buscou realizar a sintese da
moralidade com a naturalidade em Onfdlia. Do ponto de vista teatral, s3o bem realizadas as cenas
que evocam o demi-monde fluminense, sobretudo no 22 e 37 quadros, quando vérias personagens
esldo no palco ao mesmo tempo. As marcagdes instruem para que todos se movimentem com
naturalidade e que conversem em grupos. Ha, portanto, um jogo de cena com agdes simultaneas
e alternancia nos didlogos & medida que os personagens vém ao proscénio ou se dirigem ao fun-
do, que torna bastante convincente o retrato da vida social elegante, com seus homens e mulhe-
res espirituosos, clnicos, entreques aos prazeres dessas reunides. Mas o melhor exemplo da
preocupacao de Quintino Bocailiva com a naturalidade é um pequeno didlogo de Eduardo com Lu-
chia, no qual ele tenta faz&-la acreditar que Jorge resistira a sua seducio e ao seu dinheiro:

“Eduardo - ... Veja a baronesa os lempos extraordindnos em que vive-
mos! Ha um pobre que recusa a fortuna que se oferece mas que o deson-
ra'

Baronesa - Nao precisa elevar-se até a énfase da epopéia!

Eduardo - Pelo contrério, baronesa, esforgo-me por aproximar-me A na-
luralidade prépria da comédia que representamos”,

Sem ddvida, trata-se de um bom exemplo de metateatro, e bem adequado As novas idéias
teatrais que chegavam ao Brasil, A recusa do exagero romantico tornou-se uma palavra de ordem
entre 0s jovens dramaturgos brasileiros, como se percebe nos textos crlicos da época. Ocorre,
porém, que a prética nem sempre segue a teoria. Apesar do dominio da nogo de naturalidade,
Quintino Bocailva escorregou ao finalizar os quadros 4? e 62, com frases um tanto bombésticas.
José de Alencar, no artigo “A comédia brasileira”, de 1857, j& havia criticado os finais de atos ro-
manlicos, sempre caracterizados por uma frase de efeito ou por um lance de intensidade draméti-
ca. Em Onfdhia, no desfecho do 4? quadro, a mae de Jorge desmaia ao v&-lo aos pés de Luclia
prometendo elerno amor. Quando todos vao acudi-la, Eduardo detém Luchia, dizendo-lhe: "Res-
peito & desgraga, baronesa! £ 0a mae que desmaia sobre o 1Gmulo de seu filho".

Como & diffcil o aprendizado das novas formas! Onfédlia, como se v&, ndo é nenhuma obra-
prima, € uma pega irregular, que as vezes abusa da retérica no afd de moralizar, porém com boas
e mas cenas e escrita de acordo com os padrdes estéticos vigentes nos meados do século XIX.
Trata-se, enfim, de uma pe¢a de épaca, irremediavelmente datada, porque seu autor quis interferir
no debate social de seu tempo, trazendo ao palco 0s costlumes de uma parcela da sociedade flu-
minense. O esquecimento em que jaz, hoje, contrasta vivamente com 0 sucesso que fez no pas-
sado, interpretada por Furtado Coelho, no papel do visconde, e por Eugénia CAmara, no papel de
Luchia. Ambos viajaram por guase todo o Brasil, em 1861 e 1862, e fizeram de Onfdlia uma das
pecas mais aplaudidas de seu repertbrio, ao lado da Dalila de Feuillet, Furtado Coelho reencenou-
a no Ginasio Draméatico, em 1865, e no Teatro Sao Luls, em 1882, Essa (itima montagem levou
Franga Janior a escrever um folhetim muito bonito, de reveréncia a Quintino Bocai(va, no jornal O
Globo. “Principe dos jornalistas, poderias ser também o principe dos dramaturgos, se ndo tives-
ses parado em meio da carreira tho brilhantemente encetada™?, comega dizendo, para em segui-
da rememorar um tanto nostalgicamente os bons tempos da renovacéo teatral realista. Mais que
isso, Franga Janior descreve a noite de estréia de Onfdlia e a impress&o que o espeticulo the
causou. As palavras que vao ser lranscritas, para quem conhece o valor da obra do aulor de As
doutoras, atestam a boa repercussao da pega de Quintino Bocailva em sua época:

“A audigdo, pois do leu drama, meu caro Quintino, depois de vinte anos
que j& 14 se v3o, despertou-me essas gralas e a0 mesmo tempo lristes
impressbes.

Quando ouvi-o pela primeira vez, ndo te conhecia pessoalmente.

Tive Impetos de abragar-te.

Voltei para casa a sonhar umas cousas que até entio ndo me haviam
ainda passado pela cabeca,

No dia sequinte disse com 0s meus botdes:

— Vou escrever um drama.

Rabisquei algumas folhas de papel ... e nada.

- Vou escrever um folhetim,
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Ainda papel rabiscado ... e nada.

- Se escrevesse uma comédia ... murmurei baixinho ao meu eu. Esté di-
to. Vou escrever.

Cursava 0 meu terceiro ano de Direito na Faculdade de Sio Paulo, e co-
meh 0 meu primeiro trabalho para o leatro: Meia hora de cinismo,

Devo, portanto, a i e aos leus bons companheiros de lutas a carreira que
humildemente trilho™2",

Depois de Onfdlia, Quintino Bocailiva escreveu Os mineiros da desgraga, drama em quatro
atos que estreou a 19 de julho de 1861 no Teatro Gindsio Dramético. Como, a essa altura, outros
dramaturgos brasileiros j& estavam participando do processo de renovagao teatral, inspirados pelo
novo repertério francés, ele introduziu este didlogo bastante revelador em sua nova pega:

“Maurfcio - ... Ha de ter ouvido acusar 0 nosso lealro de ser mais Irancés
do que nacional, ndo & exalo?

Paulo - Muitas vezes.

Maurfcio - E como ndo ha de sé-lo, se francesa & a nossa sociedade,
franceses os nossos vicios, franceses 0s nossos esludos, 0S NOSSOS
costumes, o trajo, as modas, a conversagao, enfim twdo? Ah! meu amigo,
se a Franga nos desse em esplrito 0 que nos manda em quinquilharias,
éramos uma grande nacg&o! Mas como s6 Ihe tomamos, e por bom prego,
0 que ela tem de mais insignificante, de pior, chamam-nos, com razao, um
povo de macacos™??,

E claro que essas palavras ndo escondem o grau de dependéncia do teatro brasileiro em
relaglo ao teatro francés. Mas por que ndo aceitar 0 argumento de que na ocasido a nossa socie-
dade incorporou & sua fisionomia um bom nimero de valores, idéias, costumes franceses? Como
lamenta Maurfcio, o raisonneur da pega, “nés temos igualmente o nosso mundo equivoco™¥, Ou
seja, a cdpia do modelo dramético francés & até positiva, por ser coisa do esplfrito. O que se deve
condenar é a importagdo de quinquilharias e a imitagao dos defeilos morais, pois disso resulta a
formagfo de uma sociedade fitil e falsa, desprovida dos valores éticos que dignificam a existéncia
humana. Mais uma vez, portanto, Quintino BocaiGva, objetivando moralizar, retrata o demi-mon-
de fluminense, s que agora para trazer ao proscénio a figura abjeta do usurério, reduplicada nos
personagens Venancio e Vidal. S&o eles os mineiros da desgraga do tlulo, pois ilustram com seus
negécios escusos o mal que causam as famfilias honestas e & sociedade em geral,

A peca tem uma nftida divis&o em duas partes. Os dois primeiros atos, bem mais curtos que
os demais, servem praticamente de prlogo para o que Quintino Bocaitiva pretende de fato mos-
trar. A aglo, resltrita a poucos personagens, & rdpida, apesar de uma ou outra ligdo moral embuti-
da nos didlogos. Jodo Vieira, pequeno negociante, sua filha Elvira e Paulo, seu guarda-livros, sao
os defensores do trabalho, da honeslidade, da honra, enquanto os usurdrios sdo 0s seus algozes.
© ponto de partida da peca & a faléncia iminente de Jodo Vieira, impossibilitado de pagar as dlvi-
das contraldas com Venancio. O primeiro ato mostra os métodos do usuréario, sua ganancia e in-
sensibiidade diante da afligdo de um homem honrado, porém malsucedido nos negécios. Quem o
salva da rulna é Vidal, simulando ser um homem de bem para aproximar-se de Elvira, por quem se
interessa. J& no segundo alo, entretanto, suas verdadeiras inten¢des sao reveladas ao especla-
dor. Como Paulo e Elvira se amam, Vidal, com menliras bem articuladas, consegue separé-los
e lazer Jodo Vieira despedir 0 rapaz.

Se nos dois primeiros atos Quintino Bocai(va fixa o cardter dos usurérios, mostrando-os
como seres igndbeis, no terceiro e quarto & que 0s objetivos moralizadores da pega sao verdadei-
ramente alcangados. Qual é o lugar que os usurdrios ocupam na sociedade? Eis o que vai mos-
trar o terceiro alo, através de um daguerredtipo abrangente do demi-monde fiuminense e dos co-
mentérios cdusticos do raisonneur Maurfdo,

A aglo se passa na casa de Venancio, agora um rico comendador, mas sempre usurdrio,
muitos anos depois dos acontecimentos do segundo ato. E um baile justifica a presenga de vérios
personagens que o autor faz desfilar em cena, num claro processo de desvendamento dos defei-
tos morais da sociedade, Emesto & o jovem afrancesado, {(til @ preguicoso, que j& n&o sabe como
pagar o que deve a Vidal; Jorge, seu amigo, sé fala banalidades e tem um ideal: tomar-se capita-
lista para comprar os belos mdveis que v& na casa de Venancio; Olimpia & a mulher ad(ltera,
apaixonada por Emesto; e Maria é quase uma alcoviteira, querendo jogar uma amiga malcasada
nos bragos de um homem que mal conhece. Duas cenas reforgam o caréter dos usurérios: Vidal

21 Ivid,, p. 2.

22 Os minoiros da desgraga, Quintino
Bocaldva. Rio de Janelro, Tipogratia
do Didrio do Rio de Janeiro, p. 48,
1862,

23 bia,, p. 48.
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convence Ollmpia a pagar a dlvida de Emesto com uma pulseira valiosa, enquanto o rapaz, sem
saber disso, & explorado por Venancio ao aceitar mais um empréstimo, Para completar esse qua-
dro, h4 ainda a figura de um poiftico corrupto que d4 empregos aos seus apaniguados.

Todos esses personagens ilustram com suas agdes e pensamentos expostos nos didlogos
o lado podre da sociedade que Quintino BocaiGiva condena, 0 “mundo equivoco®™ que seu porta-
voz, o raisonneur Maurfcio assim descreve:

“Mundo flutuante, gue acompanha a sociedade, que se transforma, que
se engrandece a cusla do que rouba ou recruta em todas as classes
(teis. Esses banqueiros fraudulentos, esses rebatedores sem alma, as
mulheres sem pudor e as criangas sem virgindade, os sedutores de pro-
fissdo, 0s empregados ociosos e concussiondrios, os julzes prevaricado-
res, lodas essas exceg¢bes monstruosas que envergonham a probidade
social, que desonram aos companheiros do offcio e que entristecem o co-
ra¢Ao nacional, tudo isso faz parte desse mundo hibrido e repulsivo, Nao
hé lugar vedado a essa classe de parasitas: eles t&ém uma representacio
em todos os lugares, no governo, nas cadmaras, nas igrejas, nos salbes,
nos leatros. Adorados por uns, escamecidos por outros, delestados por
alguns, esses aleijbes sociais pavoneiam-se altivos, e, pode-se dizer,
que 18m a primazia das venturas efdmeras; felizmente efémeras!"?*),

Como em Onfdha, a retbrica toma conta de Os mineiros da desgraga, nos momentos em
que 0 raisonneur resolve espicacar o demi-monde. Nesse lipo de pega, diga-se de passagem, as
agdes dos personagens nunca s30 suficienles para exprimir todo o pensamento dos autores, Dal
0 recurso a essas intromissdes que prejudicam o ritmo dramatico, por serem muitas vezes longas
e enfadonhas, mas que fazem parte do género.

O interlocutor de Maurfcio ao longo do lerceiro ato & Paulo. O diflogo entre eles, recheado
de sentengas moralizadoras, serve também para dar andamento ao enredo, na medida em que
s#o trazidos & tona os desdobramentos dos fatos ocorridos no final do sequndo ato. Elvira casou-
se com Vidal e, obviamente, & muito infeliz. Paulo foi viver em Portugal e agora esta de volta para
punir o usurdrio. Tem provas que o incriminam como passador de notas falsas e vai entregé-las &
Pollcia.

Como se v8, o enredo é simples demais, quase um pretexto para a exposi¢éo de idéias, de
opinides sobre a organizagdo social, de defesa da honestidade, do trabalho, da honra, de um estilo
de vida, enfim, regido pelos bons sentimentos. O quarto ato, evidentemente, ndo foge A regra. A
puni¢ao dos usurérios, no desfecho, sb ocorre depois de vérias cenas cradas para torné-los mais
desprezlveis, justificando assim outras intervengdes moralizadoras. Quintino Bocailiva nfio perde
inclusive a oportunidade de passar ao especlador suas idéias sobre a imprensa, num didlogo tra-
vado entre Maurfcio e os usurérios. Vidal pretendia contratd-lo para criar um jornal que servisse

aos seus interesses, mas desiste dianle das idéias do raisonneur, que, entre outras coisas, Ihe
diz:

“A imprensa & uma cousa santa! O jornalista & ou deve ser um homem de
bem. Sua missdo & nobre; sua responsabilidade imensal Nas maos de
um cavalheiro, a imprensa chama-se uma espada; nas de um bandido
chama-se um punhal. Um defende a justi¢a, o direito, 0 progresso, a se-
guranga plblica, a honra nacional. O outro especula, assassina para rou-
bar, fere para vingar-se, combate por um lucro, arrufna a pétria e desmo-
raliza tudo, corrompe para vencer, abate para fazer-se grande entre as
rulnas., Eu sou pela imprensa honesta, por aquela que respeita a sua
consciéncia e os seus deveres; a que engrandece a virtude e debela o
crime, a que se bate com desinteresse e pde sua gibria no servigo da
justica e da religiao™?*,

Apesar da retérica dessa fala, 0 didlogo entre os trés & um tanto espirituoso, pois, hipocrita-
mente, Venancio e Vidal concordam com tudo o que diz Maurlcio, que expde seu “programa” para
um jornal, concluindo que a imprensa deve lutar pela moralizagio da sociedade, contra "esses
agiotas infames, usurérios sem alma, avarenlos sem pudor, que nao contentes de roubarem aos
pobres, fazem-se moedeiros falsos e roubam também ao Estado, dilapidando a fortuna piblica™®),
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Quanto ao enredo, a prisio de VenAncio e Vidal, no desfecho, coroa o intuito moralizador da
peca. Os usurlrios slio castigados porque “ndo hé impunidades eternas” e porque "a moral & a lel
suprema das socledades modernas™",

Comparada a Onfdlia, Os mineiros da desgraga & uma pega que realiza mais satisfatoria-
mente o ideal da comédia realista — o que nlo significa que seja melhor, Enquanto na primeira hi
marcas do romantismo nos finais dos quadras 47 e 67, no cardter, na linguagem e na trajetbria de
Jorge, na segunda ndo ha nenhum personagem, didlogo ou cena que ndo esteja de acordo com a
nova tend&ncia teatral. E certo que ambas compartiiham do mesmo defeito: o abuso da retbrica,
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por forca do propdsito moralizador. Mas em relagao A naluralidade e ao efeito realista, & forgoso
reconhecer a maior coerdncia interna de Os mineiros da desgraga. Um critico da época, Henrique
César Muzzio, observou que “Vidal e Venancio sfo dois tipos de que se acotovelam as cépias
diariamente nas ruas da cidade™*®), E Machado de Assis, num folhetim baslante elogioso, afirmou
que o drama tocou no intimo do plblico, “porque se |he falou a verdade, e, como diz 0 meslre da
sétira moderna: nien n'est beau que le vrai™?®),

Sem d(vida, em Os mineiros da desgraga, Quintino Bocailiva desprendeu-se dos enredos
das pecas [rancesas e criou uma trama simples, porém prépria, com lipos elaborados a partir da
observaclo da vida social brasileira, conforme o téstemunho dos lolbetinistas. Mas nem isso im-
pediu que lodos os valores morais, lodas as discussbes em torno da agiotagem, da ganancia, do
dinheiro ganho ilicitamente fossem inspiradas no repertério francés que os brasileiros conheciam
na época como leitores ou espectadores de pegas como La question d'argent, de Dumas Filho,
Les pansiens e L'heritage de monsieur Plumet, de Barriére, entre outras.

O que explica, a meu ver, a dramaturgia de Quintino Bocailiva e de toda a geragio que se
uniu em torno do Gindsio, por volta de 1860, é uma espécie de “desejo de civilizago”, Nossos jo-
vens Intelectuals, vivendo num pals novo, ainda em formagao, viram nas pegas francesas o mo-
delo de sociedade que queriam para o Brasil. Uma sociedade moderna, civilizada, moralizada, re-
gida pela ética burguesa e alicergada na solidez do casamento e da famflia. Ou, nas palavras de
um personagem de José de Alencar, uma sociedade caraclerizada pela “unifo das famflias ho-
nestas™),

E com essa preocupagio que Quintino Bocailiva escreve ainda sua Gtima peca, cujo thulo
ja & um programa: A famdia, Com os mesmos procedimentos draméticos utilizados em Onfdlia e
Os mineiros da desgraga, assistimos ao elogio dessa instituicio, nas ligdes edificantes que nas-
cem de uma trama um tanto frouxa: a descoberta que um marido faz, depois de vinte anos de vida
conjugal, que sua mulher, antes do casamento, teve um filho. Nao pretendo cansar o leitor, repe-
tindo frases deste tipo: *... a mae de famfia ndo é sé o alicerce do lar doméstico, mas a base da
sociedade inteira™®"),

QO que importa ressaltar, para concluir, & que o teatro utilitdrio apregoado por Quintino Bo-
caidiva leve uma presenga marcante em nossa vida cultural, entre os anos de 1855 e 1865, Quan-
do o Gindsio comegou a representar as pecas de Dumas Filho, Augier, Barrigre, o entusiasmo dos
jovens intelectuais foi imenso. O realismo teatral francés nfo sé apontava o caminho da renova-
¢do como demonstrava que o dramaturgo tinha forgas para influir na prépria organizag&o social, O
resultado do entusiasmo foi a formagao de um repertdrio de pegas nacionais voltado para o duplo
objetivo de modemizar o teatro brasileiro e loméa-lo (til para o aprimoramento moral da nossa so-
ciedade.
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