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“Kuarup’,
o filme

Lucia Nagib

Muilo antes de aparecer, Kuarup 14 inha alvorogado os &nimos da crilica brasileira, O nome
de Ruy Guerra, associado ao de Antdnio Callado, a produgéo milionéria, a legido de atores lamo-
so0s, a Amazdma unida A questdo ecoldgica e finaimente a selecdo para o Festival de Cannes 107~
neceram elementos de sobra para a sensagao, antes mesmo que se avalassem as qualdades
reais do filme, Mas tenho a impressao de que, por tras disso, havia akjo mais, algo como um pra-
zer maldoso advindo da ceneza de que Kuarup, o filme, jamais podena se igualar a Quarup, o ro-
mance, De que 0 Ruy Guerra de hcse jamais sena o Ruy de Os fuzis. Em suma: de que o filme re-
suitana num fracasso.

Essa expectauva devia, no entanto, suscitar antes de twdo preocupacao. Pois se baseia na
convic¢ao de que ¢ NOSSO cinema se tornou incapaz de um mergulho profundo na histéna e na
ama brasileira, como taz o romance de Callado, ou, por extensdo, de que a arte perdeu o pé na
realidade e o artista esta decididamente divorciado da reflex@o politica, O filme, de tato, parece
confirmar essas previsdes — em parte, naturalmente, de forma consciente. J& nao tem intengdes
transformadoras nem traz atores engajados, como o Nélson Xavier, o Hugo Carvana, o Atila 16no
de Os luzis, que se misturavam as popula¢des opnmidas do Nordeste, a realidade crua da seca,
para que aparecessem em sua prépna pele os sofrimentos que iam representar. Nio existe mais
nem sombra da famosa “estética da fome”, extraida da precariedade dos recursos, da instavel
camera na mao, do corte seco e incoerente, ditado em prnmeiro lugar pelos acontecimentos que se
produziam de forma quase espontdnea diante da cAmera. Ruy Guerra é certamente outro. Seus
atores nao vém mais do palco vivo do teatro, mas da artificial tela de TV, e se alguém deve sofrer
alteragdes nlo s80 seguramente eles, mas os figurantes leigos — no caso, 0s indios - e a propna
selva, submetidos a processos deé maquiagem e embelezamento, e envolvidos numa atmoslera
postica que beira 0 oninco ¢ o fandstico. A camera passeia sem parar em malabansmos estuda-
dos, capta gestos in(iteis e pretensamente significalivos = como o close de dedos que introduzem
fumo num cachimbo - ¢ a montagem procura uma suavidade por momentos até irritante (Como 0s
cortes "2 la" Hitchcock, com a camera se escondendo atrds das costas escuras de um persona-
gem, para dislar¢ar a mudanga de planos).

No entanto, n30 consigo ver neste Kuarp de hoie um mero capricho de um diretor saudo-
sista. Parece-me antes a tenacidade de um projeto que comegou ainda em 1967, quando saiu a
pnmeira edigdo do romance. Naquela época, resistindo ao golpe militar, ainda se desenvolvia o
sonho do Cinema Novo de tazer o mapeamento histénco e poltico do Brasil. Glauber fimava a
alucinagao do poder (Terra em transe), Cacs Diegues, a desintegracao social (Os herdeiros),
Guerra, 0 messianismo e o dellfio dos opnmidos, que culminaram com o violento Os deuses e 0s
mortos, de 1970. Nada mais digno, portanto, do que completar esse vasto panorama, deixado ina-
cabado, com a filmagem de Quarup, que justamente tentava abarcar todas as formas de que 0
brasileiro se utlizou para se apossar de sua prépna terra, desde a Repuiblica Guarani até os mo-
vimentos guernlheiros dos anos 60. Ruy Guerra planejava, inclusive, paralelamente a Kuarup, a
reaiza¢do de Os sertdes, cujo rolero estava sendo elaborado com mindcia pelo saudoso poela
Cacaso, que motreu antes de aprontar sua concepgdo de Canudos. O grande foco de atragao

LUCIA NAGIB 6 critica de cinema ¢
assessora de impronsa da
Cinematoca Brasilowra

Setomdxo, Oututxo e Novernbro/ 1989  Rowvista USP - 185



nessa temética é, certamente, para Ruy, a dimensé&o épico-fantéstica de nossa histéria, aspecto
ainda 180 pouco explorado no cinema brasileiro, e se hoje seu fime parece um Herzog aprés coup,
ndo podemos esquecer que Aguirre, a colera dos deuses (um pioneiro do “épico amazdnico”)
exisle gragas a Ruy Guerra, que nele aparece nao apenas como um dos atores principais, mas
como fonte mesmo da idéia orginal, .

Mas se essas condigdes extenores reduzem o campo, digamos assim, “criticavel” do filme,
s&o elas também que dificultam a execug@o de semelhantes projelos. Por paradoxal que parega,
fol essa mesma coeréncia, 8sse COMPromisso com o passado que provocou boa parte das falhas
de Kuarup. O roteiro, por exemplo, peca exatamente onde revela uma ampla compreenséo, uma
longa meditacao sobre o romance. Ruy Guerra e Rudy Lagemann néo quiseram perder nenhuma
das intngas paralelas que no fundo sdo as responséveis pela configuragao dos matizes pollticos,
e para Isso enxugaram vertiginosamente as 500 péginas de Callado numa mirfade de simbolos
quase sempre incompreensfveis para o espectador. O bosque das orquideas, onde pela pnmeira
vez o ex-padre Nando, personagem principal, ama Francisca, se resumiu numa simples fior nos
dedos da moga. loda a discussao sobre a mulher como centro gravitacional do Universo, metalo-
nzada na idéia da Virgem Maria como matriarca subversiva da religi&o cristd, se reduziu a um
passeio rdpido da camera pelos afrescos descobertos num tinel, e assim por diante.

Por igual motivo tornou-se confusa a intercalagéo dos diferentes niveis temporais. Ela revela
uma onisciéncia histdrica, por parte dos aulores, que permanece opaca para o espectador. A fil-
magem da tortura nos primeiros anos do golpe militar, que corresponderia a “reakdade” em con-
traposi¢do ao lantastico da aventura na mata, nada mais possui de real numa estética imposta por
padrdes industriais internacionais. A verdade é que hoje o cinema brasileiro (e ndo sb) esla "con-
denado” A superprodug3o, ao financiamento estrangeiro para poder existir, Assim, o pretenso refi-
namento estético resultante, ao qual Ruy Guerra sucumbiu, ndo passa do retrato irdnico da misé-
ria cultural, dnica realidade cinematografica possivel de um pals que se tornou incapaz de sus-
tentar o préprio cinema.

Quarup e Kuarup

O contato com a matéria, com a realidade, ndo é apenas uma tendéncia, mas a prépria razAo do sor
do livro de Callado. Nando, o protagonista, comega como um padre, um ser otéreo (o o éler, de fato, para
além da metdfora, constitul 0 seu alimento), um mero recepticulo vazio que val coletando experidncias pelo
Brasil alora, através do obsessivo exercicio erdtico, dos anos s margens do Xingu, do contato com o Indio,
da tortura, da luta armada. Ele se nutre da mesma lorma que o militanto polfico de As mdos sujas, de Sartre,

“morgulha os bragos até os cotovelos namerda @ no sangue” para $6 assim ganhar uma real existéncia,

um personagem a principio despido de caracteristicas, que vai 86 compondo com 0s acontocimontos do

Pals e adquirindo tracos prépnos apenas através do olhar do ouo, cuja representacio ¢ o 0sbogo executado
pelos dedos angelicais de Francisca.

Callado ndo constuiu seus personagens avavés de descrigbes detathadas,optando pelos contomos
fluidos - que, evidentemente, dificullam a adaptacéo cinematogréfica. Seu romance é ostruturado quase quo
integraimente sotre o didlogo, ou seja: é a opinido objetiva que dd forma aos Individuos. Por esse processo,
Nando se torna o retato do Brasil que, por sua vez, também constitul um espago vazio a ser “ocupado”. De
modo que © contato senséno representa um vinculo Incondicional, produzindo um emaranhado dos mundos
subjetivo e objesvo que acompanha, justamente, 0 senhido do ntual de dissolugdo indigena, a lesta do qua-
rup. Esse movimento ganha expressio piena na brithante iddia, cenyal no livro, de tazer o personagem Ra-
miro hastear o vestido da muiher amada em lugar da bandeira nacional, quando afinal a oxpediciio dos "‘civi-
kzados"™ atinge o centro do Beasil.

J4 no fiime, por forga das crcunstincias (mas também por inabilidade), este fator 1ol totalmonto aboki-
¢o. Nando conltinua sendo um personagem vazio, mas como Ndo existe uma reakcade 0xiencr qQue o preen-
cha (j& que o excremento, 0 sangue e 1odas as Impurezas foram culdadosamento oliminados em lavor do uma
estica "impa”), ele ndo se livra da sua cara de Taumaturgo Fereira, forjada pelos padrées telovisivos.
Femanda Tomres permanece Fernanda Tomres, 0 mesmo acontecendo com Maitd Proenga ~ ¢ por iss0 0 so-
taque nordestino da primeira, tanto quanto o inglés da segunda se tomam absolutamente descabidos. A
mesma auséncia de contalo com a makéna impede ainda a realizagdo de cenas de sexo, 4o abundantes ¢
importantes no livro. No fime, elas sdo apenas indicadas, ou encoberas por filtros ¢ outros fruques.

Creio que Ruy Guerra teve intuigdes certeiras, ao buscar o ¢lima fantdstico — um pouco no ostilo de
Erdnddra -, ou a0 transformar Cldudia Raia numa boneca de porcelana como que calfda de outro planeta. Se
tivesse ido até o fim em sua proposta de antificialidade, se tivesse cnado um “anti-Kuarup”, fazendo da Ama-
z6nia @ dos Indlos seres abstratos e infilmdveis, talvez o resultado tosse mas convinconto, Mas tal como estd,
com sua proposta convencional de verossimithanga, o hime marca passo entre a saudade de Quarup ¢ 0
Quadro decepcionante de um Brasil que ndo existe.
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