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Em Una modermidad perifénca Bealnz Sarlo adota uma estratégia de estudo que &, no mini-
mo, iInesperada: percorre diversas perifernias textuais para chegar ao centro e emergir ennquecida
por uma espécie de leitura radial da cullura argentina dessas duas décadas. O tulo sugere de
salda dois deslocamentos que rompem com a lradicdo dos estudos sobre o tema. O primeiro, de
ordem lopogréfica, mostra um interesse que faz de Buenos Aires, nao o centro, mas a margem, de
onde se organiza o discurso. Nao existe texto cldssico sobre a modernidade que ndo a considere
como um lendmeno inerente As grandes melrdpoles, e que, portanto, ndo transforme a cidade
grande em tema pnncipal: é o que acontece com a Pans de Walter Benjamin, a Viena de Carl E.
Schorske, a Leningrado e 0 Bronx de Marshall Berman, ou a pouco conhecida Buenos Aires de
Francis Korn. Embora Buenos Aires continue sendo para Sarlo nicleo vital e centro produtor de
cultura, 0 que muda n&o é tanto o locus de produgao, mas a visio imposta por sua leitura, renova-
dora e desterritonalizante, feita de uma forma decididamente ndo-convencional, A segunda mu-
danga é de ordem cronolégica. Se aceitarmos o critério geracional e 0 marco imposto pela década
de 20 como um recorte temporal pertinente e cristalizado nos estudos sobre os movimentos de
vanguarda, iremos perceber que essa nova leitura tem conseqiéncias temporais, ao estender o
estudo até os anos 30. O projeto de Una modernidad perifénica & ambicioso: tenta abarcar, de for-
ma multifacetada, duas décadas muito diferenciadas na producao cultural de Buenos Aires. Por
um lado, a década de 20 ficou marcada, em toda América Latina, pelos projetos "estetizantes” da
vanguarda, Por outro, no final dos anos 20 e iniciados os 30, comecam a prevalecer as preocupa-
¢des ideoldgicas, "em oposicao” & década anterior (Um exemplo cldssico é o de Oswald de An-
drade, que transforma o prefdcio de seu romance vanguardista Serafim Ponte Grande (1933) num
verdadeiro antiprefdcio de arrependimento ideokdgico.). Neste sentido, um dos resultados mais on-
ginais deste novo livro & propor solugdes de continuidade entre uma década e outra, como 0 prb-
pno thulo 4 indica (1920 y 1930).

Sem se preocupar em saber onde comega o primeiro ponto do lapete (que sem divida néo
estd nem no meio nem nas pontas), Sarlo mostra o0 avesso da trama para revelar um complexo
cruzamento de relagdes montadas sob a forma de intrincada rede cultural. O resultado é sem du-
vida um fascinante estudo do imagindrio coletivo ou (para lembrar um conceito largamente usado
por Beatriz Sarlo, via Pierre Bourdieu) do “campo intelectual” argentino dessas décadas: as dife-
rentes produgdes discursivas e os varos niveis de recepgao; a forma de ingresso de autores das
mais diversas ongens neste “campo intelectual”, quer dizer, sua ampliagado e democratiza¢lo. Em
outras palavras, Una modernidad penfénca laz uma radiografia da intelectualidade desses anos
através de revistas, poesia, ficgdo, ensaios, manifestos, entrevistas, cartas e biografias, para
tentar definir, entre outras coisas, uma antga obsessfo: a argentinidad. A velha polémica cidade
vs. campo (Buenos Aires vs. pampa), cnollos ou gauchos vs. estrangeiros, classe alta vs. clas-
ses populares, nacionalismo vs. cosmopolitismo, apresenta, na proposta dos vanguardistas, irre-
versiveis signos de modemidade. Com sua nova abordagem, Sarlo conseque retratar de forma
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sulll Inumeras lacetas do nacionalismo argentino. O trajeto do livro & realmente sinuoso e elimina
qualquer posslvel previsibilidade interpretativa. Para ler as diversas Buenos Aires e as inimeras
témulas de argentinidad (ou, como dina Borges naquela época, “argentinidd”) o rastreamento dos
textos &, ao mesmo tempo, eclético e ngoroso: desde 0 estudo biogratico, ou a estélica da recep-
¢&o, ou a lellura da cidade apoiada em dados de pesquisa demogréfica, ou a andlise semibtica ne-
cessdna diante da linguagem da publicidade da época, ou a descrigdo pictérica, até a andlise do
discurso poético ou a tecunda abordagem estillstica necesséana diante de certo tipo de ficgdo. O
discurso criico desmascara constantemente e com grande habilidade uma espécie de desejo ar-
gentinizante que permeia os textos escolhidos para a anakse e que permite compreender ndo sé a
producdo cultural dos anos 20 e 30, mas também a das décadas seguintes.

O prmero Capltulo, interramente dedicado a Buenos Awres, descreve os processos de
cosmopolitizacdo provocados pelo avassalador movimento imigratério, pelo mercado editonal, pela
alfabetizagdo, enfim, por tudo aquilo que amplia o “campo inteleclual” da capial argentina. Este
capliulo serve de ponlto de referéncia topogrélica para o resto do livro. Chama a atengéo o fato de
Guiraldes inaugurar, no segundo Capllulo, 0 extenso elenco de escrilores analisados. A estralégia
de Sarlo consiste em definir o “cnollismo gaucho™ do autor de Don Segundo Sombra opondo-0 ao
“cniolismo urbano de vanguarda" de Borges. Este Gltimo tema, que j4 havia sido esplendidamente
desenvolvido pela autora no ensaw "Vanguardia y cnollismo: la aventura de Martin Fierro”, & um
dos achados fundamentais para a arqueologia borgiana, e serve de referéncia e contraposicao
constanie para outras solugdes da época.

Neste Trajeto de reconstituigdo de utopias, Sarlo assinala que Gliraldes, cujo classico ro-
mance o1 pensado e elaborado em plena década de 20, resolve, por exemplo, ignorar os estran-
gerros imigrantes que nesse momento inundam o Pals. Borges opta pelas Ironteiras: nem ¢ gau-
cho nem o cidaddo da grande urbe. Sarlo assinala que a universalidade de Borges esld, justa-
mente, em “colocar-se, com asllcia, nas margens, nas dobras, nas zonas escuras das histérias
centrais. A Unica universalidade posslvel para um rio-platense” (p. 49). Nesse sentido, a estratégia
de Una modernidad pernférica também & borgiana, na medida em que 0 penférico & o que permite
chegar ao nicleo dos problemas ideolégicos da época. Deste modo, se produz uma espécie de
reacomodaco sfsmica da producao cultural dos anos 20 e 30: Guiraldes desempenha o papel do
“criolismo gaucho®, Borges, o do “criolismo urbano”, Macedonio (a quem & reservado muito pou-
co espacgo no livro), a anli-representagao resgatada por um permanente "eu” argentino, Arll, 0 en-
louquecido cruzamento do saber com o poder, e Girondo, urbano por exceléncia ("o mar o opn-
me"), a redugdo ao presente e ao erolismo.

As eslratégias do hvro vao mudando a medida em que avangam na cronologia que o eslru-
tura. Um caphulo inteiro, que justamente rompe com a cronologia, & dedicado 3 trfade Lange (a
mulher-menina)/Storni (a poeta)/Ocampo (a mulher-sébia). exemplos diferenciados de sujeitos, de
escnturas, de polftica do corpo. Ao tratar de Lange, Storni e Ocampo, transgressoras cada uma a
seu modo, Sarlo subordina 0 estudo das obras a andlise das limitagdes sociais que cada autora
sofreu e 3 forma como cada uma delas foi vista em sua prépria época. O que interessa aqui sio
os diversos lrajelos pessoais que Lange, Storni e Ocampo percorrem até tornarem-se “escrito-
rAs”, numa época em que o “campo intelectual” era completamente dominado por “escritorEs”.
neste contexto, Victoria Ocampo é resgatada como “a pnmeira mulher que toma uma iniciativa
cultural-institucional que afeta destinos intelectuais masculinos” (p. 24). No entanto, o resgate ndo
mpede o distanciamento criico: num dado momento, Victoria Ocampo recebe o eplieto de “Gio-
conda dos pampas”, (p. 92). A riqueza das biografias e a lucidez com que se articulam texto/con-
texto superam as limitacdes de uma visao “feminista” resintiva destas trés escritoras.

No Caphulo IV aparece uma das idéias centrais do livro de Saro: que existe continuidade
entre a década de 20 e a de 30, que a pnmeira toma possfvel a segunda, e que existem solugdes
de continuidade entre as duas. A primeira slucdo é de caréte: temporal: “a década de 30 desen-
volve o que for adquirido @ imposto na de 20" (p. 104); a segunda, de caréter ideolégico, & a reve-
lagao de que Sur (1931) e Contra (1933)sao derivagdes de Martin Fierro: “Sur ocupa o campo j4
conquistado por Martin Fierro e ndo precisa para ampli-lo ou modifica-lo, recorrer as taticas de
guerniha estéhca do martinhernsmo” (p. 143); “Contra é o fim do martinfiernsmo e, de outro (ponto
de vista), sua continuacao” (p. 150). Se por um lado esta admirdvel lrama revela uma sélida arti-
culagdo, inclusive de contrarios, para mim fica dificil ver Sur como herdeiro de Martin Fierro, embo-
ra Girondo aparega na classica fotografia da escada na casa de Victoria Ocampo. Se optarmos
por estes parametros, a sobriedade de Sur e o tom “séro” que sempre a caracterizou, aproxi-
mam-na muito mais de Proa que de Martin Fierro. Por oulro lado, restam algumas perguntas: terd
sido Martin Fierro condigio sine qua non para a existéncia de Sur? O projeto de Victona Ocampo
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tena sido muito dilerente sem o ruidoso precedente martinfiernsta? A arquitetura tragada por Satrlo
&, sem divida, perfeita como solugao histérica, j4 que a dialética das duas décadas fica, depots da
leitura, perfeitamente articulada. Mas também me questiono se o ald de coeréncia globalizante nao
eslana se superpondo as especificidades dos textos.

Da ampla gama de revistas consideradas no livro, duas recebem tralamento pnwvilegiado:
Proa, que tradicionalmente ¢ analisada como sendo uma revista secundana face a Martin Fierro, e
@ interessantissima e quase clandestina Contra. E no constante jogo de comparagao e contraste,
a lestura de Sarlo olerece categorias renovadoras. “Proa é revista de modernizagao e Martin Fierro
de ruptura (p. 112)". A imponante e dificil distin-
cao entre modernidade e vanguarda fica aqui
mais clara, e ajuda a repensar e reclassificar
certos grupos, como Contempordneos, do Méxi
co, conlfrontado ao Estndentistas, ou algumas
pubhcagbes brasileras confrontadas 2 radical
Revista de Antropofagia. Este mesmo capltulo
desenvolve o tema do “novo”, como fundamento
de uma certa vanguarda estetizante (Martin Fier-
ro, Indice e Proa pnncipalmente) que se conltra-
pde, no Caplulo V, & vanguarda revoluciondria:
ndo a visldo exlremada de Los Pensadores
e Clandad, submelida a regras paridarias, mas
aquela que consegue conciliar a renovagao es-
tética com um projeto socialista, Para isso, Saro
ressuscita 0s cinco Gltimos nimeros da revista
Contra, dirigida por Radl Gonzélez Tufén. Penso
que a mportancia de Conlra se deve ao feliz en-
contro do social com o estético, justamente nu-
ma época em que as posicdes j& estavam bem
radicalizadas.

Aos que nos deliciamos em analisar 0s
anos 20 olhando inevitavelmente para Paris,
Sarlo nos responde no Capftulo V com a Rissia
de Elfas Castelnuovo (yo vi..! em Rusia, de
1931), e com a Espanha da década de 30. O
Capitulo sublinha a efervescéncia provocada
pelo Il Congreso de Escritores Antifascistas que se reuniu em Valencia, em julho de 1937, e que
conlou, enlre muitos outros, com a presenga argentina de Rail Gonzdlez Tuhdn e de Cédrdova
lturbunu,

E aqui entra o Caphulo VI, inteiramente dedicado a Rall Gonzdlez Tuidn.

Vénas vezes me perguntel 0 motivo de se dar a Tudn um espago tao privilegiado. De fato,
Tudn 14 estd presente no Capltulo anterior com a revista Conlra, da qual era diretor. Por um lado,
todos 0s escntores de Una modernidad penfénca, & excegdo de Tufidn , sdo ralados em grupos.
Temos assim que Borges fica espremido no Caphulo II, entre Gliraldes, Arlt @ Girondo, e seus
ensaios desta época acabam sendo bastante sacrficados (& excecdo de “El idioma de los argen-
tinos™). Isto, sem talar nos “marginais”, tratados no Capflulo VIl (Ennque Gonzélez Tufién , Clivan,
Riccio, Yunque, Galvez, Stanchina, Barletta e Castelnuovo). Saro € atralda pela polifdnica combi-
nacdo de escntor, viajante, jornalista, polfico militante, enfim, a imagem perfeita do intelectal en-
gagé. Tuitdn parece ser o poeta que melhor conciiou seu compromisso ideakdgico com o proeto
cosmopolita da vanguarda. Mas seu cosmopolitismo poélico se empobrece em La calle del aguje-
ro en la media (1930), com versos como 0S seguintes:

*Y aunque mi sombrero y mi corbala y mi espiritu canalla
sean productos periectamente europeos
soy tnste y cordial como un leghimo argentino”. (p. 24)

E quase inevitAvel comparar estas linhas com a elegante solugdo encontrada muitos anos
antes por Rubén Daro: “Mi esposa es de mi tierra, mi querida de Parfs”... No poema que dé thule
ao livro, 0s versos revoluciondnos de Tufdn nos pdem também diante de exemplos cOmMo O se-
guinte:

""Mui ko wile™
(Minha vontade ¢ a tua juntas),
témpera de Xul Solar (1962)

Sotembro, Oututro @ Novembro/1989  Rewista USP - 197



“TG crees todavia en la revolucién
y por el agujero que coses en lu media
sale el sol y se llena todo el cuarto de sol”. ( p. 56)

£ 6bvio que o tratamento criativo de Sarlo supera de longe a qualidade poética de Tufidn . O
livro sublinha, com razo, a "cultura de mescla” que representa Buenos Aires, e Gonzélez Tufén
vem a ser uma ilustragdo preciosa. Contudo, me pergunto se a comovedora militdncia de Tufidén
durante a Guerra Civil Espanhola, e seus versos, "que foram cantados, como andnimos, por povo
o combatentes” (p. 177), justificam sua redengéo poética.

Na complexa trama de autores e revistas, Borges aparece uma e outra vez ndo s6 como
fundador mitico de Buenos Aires, como uma das figuras do tapete, mas como o fio, também bor-
glano, que corre por tris de todas as figuras. Assim é que ressurge, no Gitimo Capltulo (VIII), com
seu prélogo a Paso de los Libres (1934), de Arturo Jauretche. Este cruzamento permite o con-
fronto de duas dimensdes contemporaneas, mas diferentes, da relagao do texto com a histéna.
Neste tardio poema gauchesco, Jauretche renova o género do “cnollismo polico™ (p. 212) ao
atualiz4-lo na década de 30. Borges reafirma o passado como invengfo literdna, Jauretche refuta
o presente, num texto de “resistencia cultural”,

Ficam para o final deste mesmo capltulo, as criticas demolidoras a Scalabrini-Ortiz, Martinez
Estrada e Eduardo Malea — cada um por sua particular maneira de querer definir e explicar o ar-
gentino. Sarlo ataca as posturas nacionalistas de Scalabrini-Ortiz, que tiveram profunda influéncia
em muitos de seus leflores; denuncia a visio negativista e racial da Argentina de Martinez Estra-
da, e, last but not least, analisa de modo implacédvel a ideologia de Mallea tal como se revela em
seus alos e em sua escritura. Em nenhum momento do sofisticado discurso analltico deste livro
cruzamos com o palavreado facil ou os clichds que um material ideologicamente 3o fecundo con-
vida tao freqGentemente a utiizar. Pelo contréno, armada de um arsenal criico baseado na retéri-
ca, e munida de poucos adjetivos, Sarlo consegue esvaziar semanticamente a prosa de Mallea:

“Servigal em sua longitude, Mallea é quase sem exce¢8o um escritor fa-
cil. Combina as promessas préprias de um pensador ‘profundo’ com a
auséncia de densidade conseguida através da reiterago. O aspeclo dos
paragrafos e das frases impressiona pela extensdo, mas sua estrutura
interna sustenta-se na amplificatio. Assim, um baixo contetido semantico,
sinonimizado no interior da frase e repetido ao longo dos parédgralos, sec-
¢des e capltulos, cria a ilusdo de um alto conteddo ideoldgico-rellexivo”.
(p231)

Una modernidad penfénca assinala de forma implacdvel a pobreza conceitual de Mallea,
mas ltambém resgata de sua ficgdo o que sobra de resgatavel “Talvez pela primeira vez na lite-
ratura argentina, o feminino j& ndo é s6 a paixdo, mas a resisténcia e o controle da paixao”. (p.
239)

Na introducao, Beatriz Sarlo se pergunta: "N&o sei a que género do discurso pertence este
livro: se responde ao regime da histéra cultural, da intellectual story, da histéna dos intelectuais ou
das idéias”, (p. 9) Eu também ndo sei, mas ndo tenho dlvidas quanto A clara vontade que anima
este trabalho. Estamos diante de uma andlise que consegue exphicar-nos com brilhante coeréncia
elermentos lradicionaimente antagdnicos; resolve trazer a luz nomes, revistas e conjunturas as
vezes escondidas nos bastidores da vanguarda oficial. Expica-nos a ideologia de uma época
através das fronteiras (borgianas) da cultura. O discurso de Una modernidad penfénca esta longe
de representar a versdo oficial propiciada pela academia vanguardista (comegar um livro anali-
sando 0s estranhlssimos desenhos de Xul Solar e terminar com Mallea?), mas nédo deixa de lazer
um excelente uso daquilo que a academia e suas margens podem oferecer. Texto quase van-
guardista pelo inusitado de sua estratégia, modelo de abordagem para a compreensdo de uma
época,
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