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Cancao, estudio
e tensividade

Luiz Tatit

1. A era do estidio

Quase nfio hé ensaios dedicados & canglo popular consumida no Brasil de hoje. Nem &
cangio de rddio ou de televisbo (cangbes de novela) e nem & cangio marginal criada nos peque-
nos leatros aternativos. Para os textos de reflex8o, toda essa produgdo simplesmente nfio existe
ou, pelo menos, ndo atingiu ainda um estigio de qualidade digno de ser abordado,

Mo final dos anos 60 — talvez em funglo do alastramento de fendmenos internacionais de
ampio alcance ideoldgico, mercadoldgico e comportamental, como a consolidagfio do roque e a
sintetizaco promovida pelos Bealles — alguns ensalstas brasileiros, em geral poetas, misicos ou
socidlogos, constataram um deslocamento do foco de ebuligio criativa e de transformagao estéti-
ca, de um dominio predominantemente IHerdrio, para uma esfera muito mals popular e dindmica do
ponto de vista da comunicagio: a cangio.

Esse falo mereceu andlises, conferBncias, teses e indmeras celeumas incidindo sobre a
questlo da renovagio no nivel da “forma” (fonoldgica, tonal, serial...), do "contelido™ (estruturas
narrativas reproduzindo estruturas sociais) ou da “enunciag80” (engajamento ou alienagio do
compositor e do intérprete).

Dois movimenios destacaram-se, ento, como representantes maiores desta nova posico
ocupada pela cangho: 19) a “bossa nova®, modelo de maturidade musical enriquecida pela convi-
véncia com o allo padrio da mdsica popular instrumental norte-americana e 2¥) a “tropicdlia®, mo-
delo de conternporaneidade poética e, sobretudo, enunciativa (o modo de ser do cantor e do com-
positor e sua circunstancia de produgéo tinha tanta ou mais imporiancia que a prépria cancgéo).

No transcorrer da década de 70 a cangfo fez a "mixagem” de lodas as conquistas dos
anos anteriores e foi, aos poucos, adquirindo uma feigho modema do ponto de vista tecno-eletrd-
nico mas controvertida do ponto de vista ético e mesmo artfstico.

Os artistas consagrados passaram por uma reciclagem no sentido de planejar sua carreira
a luz das novas leis do mercado fonogrdfico, enguanto outros, igualmente consagrados, desistiam
do pdreo, trocando a vida atribulada do show business por uma participagio mais discreta e espo-
rédica. Quanto ao surgimento de novos valores, o processo praticamente se inverteu: o novo ar-
tista deixou de ser o estimulo inicial para o investimento das empresas de gravago, e se fornou o
resultado, repentino aos olhos do plblico, de uma cadeia de-diligéncias mercadoldgicas e promo-
cionais, quase infallveis, que produzem e reproduzem os artistas, com caracterfsticas j4 preesta-
belecidas para assegurar o minimo de sucesso necessdrio ao retomno do capital investido,

E no centro deste novo estado de coisas formou-se uma nova competéncia: o homem de
estidio. Aquele que, sendo ou nfio um misico, sabe converler uma composiclo, por mais simples
que seja, num produto expressivo e agressivo que invade a sala do ouvinte com a mesma exube-
rAncia de um som ao vivo, Chamado de produtor, diretor ou téenico de som, esta personagem
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oculta, cuja habilidade & completamente desconhecida do grande plblico, estd por trds de inGme-
ros éxitos do mercado do disco. Sem esse respaldo de qualidade sonora, caminhando com as in-
vengdes eletrbnicas pan passu e assegurando um acabamento técnico impecével, de nada
adiantariam as mais perfeitas estratégias de marketing,

Hoje vivemos o auge desse processo. O mercado fonogréfico aumenta o seu poder de pe-
netragio em todas as camadas sociais, enquanio sua principal instancia de producio de cangbes,
ou seja, 0 estidio de gravagfo, estd cada vez mais distante do conhecimento (ou mesmo da ima-
ginagio) do plblico em geral. Para este, os estimulos que advdm de uma equalizagfo, de uma
distribuicdo dos timbres no espago sonoro, de uma relagio entre plano da voz e plano dos instru-
mentos, de um emprego da camara de eco e da reverberaclo - sem contar a manipulag&o das
préprias ondas sonoras, sintetizando sons inusitados — confundem-se, ainda, com o trabalho arte-
sanal de composigao, arranjo e inlerpretagao.

Enfim, o ensalsta que j4 encontrava dificuldade em descrever a cangfio enquanio totalidade
de sentido composta por melodia, texto e arranjo, hoje nem se amisca a analisar um produio que
toma sua verdadeira forma nas salas esotéricas dos estldios pelas mfos de profissionais cuja
competéncia ainda permanece fora de registro.

2. O mercado do disco

Hoje, a ascensfio de um artista deve ser fulminante (uma vez gue a soma dos investimentos
& muito expressiva) mesmo que o seu 8lego ndo resista &s demandas posleriores @ 0 seu lugar
tenha que ser imedialamente preenchido por outro colega produzido com a mesma firnia.

Essa corrida que invade muitos setores do mundo moderno provoca inevitavelmente avalia-
¢bes defensivas. A sensacglo de mpoténcia diante do avango tecnolbgico, a sensagfo de des-
respeito humano e, no limite, a perda do controle flsico e mental da situag8o ocasionam verdadeira
repulsa aos que tomam primeira conscidncia do fato. A reaglo mais comum, entfo, & o desprezo
por esse nove modo de produglo e, em contrapartida, a exaltaglio nosidlgica dos tempos em que
a criagio dependia dos aristas e as obras eram resultado direlo do talento e da espontaneidade...

Mais que uma reaclo &s novas leis de producBo e de mercado, esta repulsa manifesta uma
atitude de defesa daquilo que presumivelmente & mais profundo e essencial & preservagio dos
valores humanos.

Assim, como panorama atual da literatura sobre cancfo brasileira lemos, em nfvel de im-
prensa, alguns articulistas proclamando o “lixo" musical desta era de roque; em nivel de ensaios
pouco mais descritivos, algumas retomadas euféricas dos anos 60, em comemoracgho aos 20
anos de bossa nova e tropicdlia e, finalmente, em nivel biogréfico, diversos volumes dedicados a
personagens da era de ouro do radio e da cangdo (ao trabalho pioneiro de Almirante a respeito de
Noel Rosa, seguiram-se outros sobre Ary Barroso, Pixinguinha, Lamartine Babo, Sinh8, Bragui-
nha, Cariola, Nelson Cavaquinho, etc.).

A indlstria fonogréfica do Brasil vai muito bemn. Nunca se vendeu tanto disco no pals & se
as condigbes financeiras nfo fossem tho deplordveis, certamente esta atividade bateria todos os
records de movimentaglo financeira. Tivemos uma pequena amostra durante o Plano Cruzado.

§ R Isso significa que a repulsa dos criticos e
' de parte da intelectualidade nio corresponde &
refragio do consumo. Pelo contrdrio, o consumo
explode e a versfo simplista que justifica tudo
pela eficdcia das investidas mercadoldgicas e
dos meios de comunicaciio massiva j4 ndo con-
vence com a mesma facilidade de antes.

Os efeitos da atuaglo do mercado cultural
s8o inegdveis e irreversiveis. Mas a prépria can-
¢ao, enquanto tal, possui elementos constitutivos

ue podem ou ndo servir aos projetos de venda.
comum um ampreendimento de marketing de-
sistir de um produto (leia-se de um artisla) e se
reprogramar inteiramente em fungio de outro
considerado mais rentdvel,
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No plano ensalstico, vale a pena encami-
nhar a atengéo para esses elementos constituti-
vos da cangdo e tentar compreender 0s tracos
comuns a todas as fases de sua produclo e,
sobretudo, localizar em que nfvel e em que medi-
da as transformacgbes soclais e as inovagbes
tecnoldgicas e mercadoldgicas incidern sobre as
obras e sobre 0s seus autores,

A regra bésica de toda atividade critica &
conhecer o produto criticado e os parmetros
que nortearam sua producho. Por exemplo, do
ponto de vista de uma utilizag8o equilibrada das
mais recentes conguistas eletrdnicas, em funcfo
de uma transparéncia cristalina das informacbes
musicais, qualguer roque de hoje supera a mais
classica cangdo do reperidrio brasileiro das dé-
cadas anteriores. E nBo devemos menosprezar
esla qualidade pois ela responde, em grande
parte, pelo aumento de consumidores que as
emqguetes registram na atualidade. Ao nfo levar
am conta a relagio entre os propbsitos da pro-
dugio de um disco e o resultado obtido, o critico
cormre o risco de avaliar o que no foi feito. Dal a
constante defasagem entre craclo e avaliagio
que gera polémicas infinddveis pela imprensa. O
artista @ a empresa apresentam uma coisa e a
critica comenta oufra.

3. Tensividade somitica e tensividade pas-
sional

O engendramento dos sons pela progra-
magao digital, os sintetizadores que superam o
efeito dos instrumentos acilsticos, as cAmaras de eco e o aprimoramento geral das grava-
¢bes estlo inaugurando um novo tipo de economia (artfstica e financeira) & um novo critérdo de
partindncia.

Se na era do rAdio imperavam os intérpretes e nos anos 60/70 foram valorizados os com-
positores, hoje & a fase do homem de estldio. Ele sabe o que deve ser gravado, conhece os re-
cursos disponfveis, prevd o que vai soar com nitidez no final do processo de produclo técnica do
disco e tudo isso em sintonia com os paré@metros de selegio das radios de grande audiéncia, o
que ja garante, de anternfio, a viabilidade comercial do produto.

E al estd o lado positivo da padronizag8o. Com um repertdrio reduzido de digitagbes eletrd-
nicas pode-se produzir um ndmero incalculdvel de efeitos sonoros, todos de invejdvel qualidade
técnica. Controlar a padronizag8o significa estabelecer critérios de pertinéncia multo precisos com
relag&o ao que funciona ou no funciona, do ponto de vista auditivo, numa canglo preparada para
o mercado.

Hoje verificamos que poucos critérios serviriam, ao mesmo tempo, para analisar uma can-
¢80 antiga, uma cangdo da década de 60 e uma canglo de hoje. Um deles, todavia, parece-nos
concentrado da nogéo de “tensividade”,

As cangles de todas as épocas sempre operaram com dois tipos de tensividade: 19) a
“tensividade somdtica” que configura precisamente um ritmo, uma pulsacio e uma periodicidade,
ou seja, um género bem delineado (um samba, uma marcha, uma valsa, um rogue, um bolero...) e
2%) a “tensividade passional® que corresponde aos estimulos afetivos e cognitivos desenhados
pela melodia e apoiados pela harmmonia, acarrétando, sobretudo, a valorizag8o de cada um de
seus contomos.

O primeiro tipo de tensividade se processa exalamente com a reduclo de freqiéncia e du-
ragao. Aqui nao importam tanto os contornos isolados mas sim a sua reiterago produzindo enca-
deamentos, os chamados temas melddicos. Em fun¢fio de sua pulsaclo regular esses temas
produzem estimulos corporais que entram em sintonia com nossa pulsagio somética. Dal o efeito
da danga, ou pelo menos, das marcagfes com a cabega, com os pés ou com as mios. Nem o
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texto linglfstico dessas cancbes escapa a essa conformagio temdética. Em compatibilidade com a
melodia, os textos produzem personagens ou temas de exaltagio que se definem por uma sére
de qualidades ou atividades automaticamente identificadas aos temas melddicos.

A tensividade passional, ao contrario, depende da ampliagdo de freqléncia e duragao. Isso
repercute na expansfio do campo de tessitura e na valorizaglio de cada uma das vogais. As can-
¢hes tornam-se assim, naturaimente, mais lentas, de forma que as tensfes concentram-se nos
contornos individuais e na permanéncia da voz em cada freqi&ncia emitida. Este tipo de cangéo
provoca uma introspeccio solene compativel com sentimentos passionais decormentes dos pro-
cessos de disjuncio e conjungdo afetiva. Trata-se das misicas romé&nticas onde a tensfo das
separagbes amorosas transfere-se para os prolongamentos vocélicos e vice-versa. Assim séo
geradas as paixfes como “ciime”, "despeito”, “desespero”, "esperancga”, "frustracao”, etc.

Essa oscilaglo entre tensividade somdlica e tensividade passional marcou a histdria da
cangio brasileira desde a era de ouro do radio. Naquele tempo, duas fases de criag8o eram niti-
damente estabelecidas: a fase de produglo de tensividade somdtica, durante o perfodo camava-
lesco, e a fase restante de trabalho com a tensividade passional, com as chamadas cangbes de
meio de ano. Eram as marchas e sambas marcados de um lado, e 0 samba-cancéo de outro.

4. A neutralizacéo da tensividade

Desde entlo j4 desponlava uma outra caraclerslica que, no fundo, revelava a grande afini-
dade enire a cangdo popular e o radio que a veiculava: a lala. O locutor de radio e o cantor quase
sempre estiveram na iminéncia de se fundirem. Como ocome com nossa linguagem colidiana, a
melodia das “cangbes faladas” sfo de nalureza entoativa, isto &, nfio possuem uma clara autono-
mia sem a presenga do texto. Ao contrério dos oulros dois tipos de cangho, este nfo se estabiliza
nos contornos e nos encadeamentos melddicos. Ele neutraliza a tensividade dando a impresso
de que se trata de uma situagio efémera cuja duragfo nfo ultrapassa o tempo de execucao da
prépria mésica. E a reprodugBo do colbquio na cango. Por isso os lextos slo impregnados de
elementos enunciativos (pronomes, advérbios, aspectos, interjeicdes, expressdes estereotipadas,
glrias), responsdveis pelo efeito de presentificacfo, e as melodias reproduzem a instabilidade e o
cardler passageiro de qualquer enloago. Na época em que os tipos de cangao eram bem discri-
minados, essas caracterfsticas pertenciam apenas ao samba de breque.

Hoje em dia, uma mesma cangfio pode transitar por todos os estilos, desautorizando qual-
quer classificag8o unilateral. Seja como for, as tensividades somatica e passional, juntamente com
o processo de neutralizagdo da tensividade (cangbes de situagfio) podem ainda servir de base pa-
ra a compreenséo daquilo que orienta o pensamento musical do homem de estidio.

A essa altura nfio seré dificil delinear o principal objetivo deste produtor. Possuindo uma
formag&o oriunda da prépria cancio popular @ acumulando, ac mesmo tempo, larga experiéncia
com os recursos de gravagio, o homem de estiidio visa dominar os efeitos de tensividade, bem
como os de des-tensividade, por intermédio dos recursos ininterruptamente aprimorados da ele-
trénica. J& o fez, com éxito, no que tange A tensividade somética, durante toda esta fase que &
ncs habitusmos a chamar de “era do roque™. As solugBes bésicas de contrabaixo e percussio
sfo programadas com alta eficécia pelos processos de digitago. Quanto a tensividace passional,
gue depende mais da ordenacao harmbnica e da riqueza timbristica, as possibilidades oferecidas
pelo sintetizador superam em muito 0s recursos orquestrais, E o produtor opera essas méaquinas
como um verdadeiro maestro regendo o equillbrio tensivo: nem sé o passional @ nem s o corpo-
ral.

Mo momento em que escrevemos este ensaio, os produtores estio as voltas com o rap,
tentando dominar a neutralizacio de tensividade. Com o controle da instabilidade da fala, entrare-
mos, provavelments, numa nova era da cangio popular cujas pistas principais permanecerao por
muito tempo perdidas. Pelo menos no nivel da reflexfio e do ensaio, pois que no &mbito da produ-
¢Ao de mercado as conquistas n&o param e caminham muito adiante.

Para terminar, lembremos um trecho premonitério de um pequeno artigo de José Lino Gri-
newald que, em 1974 (em oulra era, portanto) j& trazia o problema que retomamos aqui:

“Hoje, quando o disco j4 traduz intensa realidade cultural, ... a cangdo
merecia alengbes mais alentadas no plano ensalstico. N&o & preciso as-
sustar ninguém com novo estruturalismo, mas deteclar elemenios con-
cretos no Ambito de um processo™(Grinewald, O Esfado de S. Paulo,
3/211974).
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