Dossié... MuUsica brasileira

Poesia concreta
e tropicalismo*

Charles Perrone

... do genulno grio de alegria que destrsi o t&dio... (Waly Salom&o)!
As primeiras observagbes sobre posslveis afinidades entre a poesia concreta e a misica
popular brasileira datam de 1960, quando Brasil Rocha Brito valoriza algumas palavras criticas de
Augusto de Campos em um primeiro balango interpretative do movimento da bossa nova., Co-
mentando composiches da tend@ncia musical surgida da atuag8o inovadora de Jofo Gilberto, o
criador do poetamenos (1953) concentra a sua andlise em duas estelares cangbes de AntHnio
Carlos Jobim e Newton Mendonga - “Desafinado” e “Samba de uma nota s6" — nas quais perce-
be “uma busca no sentido da essencializagio dos textos” e um “processo dialético semelhante
aguele que os poetas concretos definiram como ‘isomorfisme’ (conflito fundo-forma em busca de
identificacio)”. Apds ter demonstrado a estreita ligagdo entre as fungbes melddico-harmdnica e
verbal dagquelas duas misicas hoje clissicas, Campos conclui que a “intencionalidade criica” de
algumas letras da bossa nova “configuram uma tendéncia que de certa forma (...) corresponde 4s
manifestagfes da vanguarda poética, paricipando com ela de um mesmo processo cultural®. Ro-
cha Brito, por sua vez, acha que outros textos da bossa nova merecem destague "por sua sihtese
e funcionalidade”, chegando a qualificar um deles de *nitidamente influenciado pelos caminhos da
poesia concreta™'), Lamentavelmente o autor nao transcreve este (itimo texto no seu trabalho
pioneiro,
Ma introdugio & primeira ediglo da Teoria da poesia concreta (1965), Augusto de Campos
considera o impacto dos esforgos feitos junto com Haroldo de Campos, Décio Pignatari e colegas,
& afirma com maior energia o relacionamanto entre a poesia concrata e a cullura nacional:

“Seu consumo se deu de maneira a mais surpreendente,

Ma linguagemn e na visualidade cotidianas, a poesia concreta comparece. Estd no texto de
propaganda, na paginacio e na litulagem do jornal, na diagramaco do livro, no slogan de
televisfo, na letra de bossa nova™?,

Embora enfatizando aqul o aspeclo verbal da tend&ncia musical contemporinea, o ensalsta do
grupo MNoigandres poderia ter assinalado a modernizagio e sofisticagfo da harmonia e da t&cnica
instrumental ao mostrar paralelos entre a pesquisa e realizagbes concretas e a composigio e
execugdo dos bossanovistas mais cbnscios de seu papel inovador, Além deste refinamento t&cni-
co geral e da semelhanga abstrata entre o “isomorfismo™ concreto e o da bossa nova, & diffcil es-
tabelecer nexos entre as duas correntes artlsticas™,

£ a partir do surgimento do movimento da tropicélia (1967) que comeca a haver maiores
vinculos entre o grupo Moigandres e o campo da misica popular, Tanto & assim que dez anos
mais tarde Gilberto Vasconcelos pode declarar: *E de todos sabido a aproximacfo entre a tropicé-
lia e o concretisma™?!, Esta aproximagfo inicia-se em outubro de 1966, quando Augusto de Cam-
pos, em matéria jornalfstica, salida o jovem compositor baiano Caetano Veloso e a sua midsica
“Boa palavra” (Il Festival Nacional da Misica Popular, TV Excelsior). Traca entfio paralelos entre
a "retornada da linha evolutiva™ proposta por Caetano em entrevista & a deglutigio estética de
Oswald de Andrade, um dos artistas da palavra que inspiraram os poetas concretos™. Depois do
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festival seguinte (TV Record, outubro 1967), Augusto de Campos escreve uma série de artigos
laudatdrios sobre os jovens baianes, chamando a atengfo para "Domingo no parque®, de Gilberto
Gil, e para "Alegria alegria®, de Caetano Veloso. V& neslas cangBes o méximo grau de inovacio
no festival e aplaude a “abertura experimental™ que manifestam. Na contribuiclio de Caetano em
particular percebe desabafo e desafio no refréio "por que n&o?". Em fungio das técnicas de mon-
lagem e fragmentagio dos dois, e das atitudes radicais por eles expressadas em entrevista a Dir-
ceu Soares, Campos os aproxima da vanguarda brasileira, "especialmente das postulactes da
poesia concreta™®,

O préprio Caetano Veloso lembra que foi pouco depois do |l Festival que Augusto de Cam-
pos o procurou pela primeira vez. Até entiio no conhecera a poesia concreta, s6 ouvira falar, O
compositor de “Alegria alegria” revela que recebeu dos irmfos Campos suas tradugdes de Ezra
Pound, de Maiacovsky e de James Joyce, mais artigos de Décio Pignatari e Haroldo de Campos
sobre a obra de Oswald de Andrade'’’, Foi, pois, em fins de 1967 que comegou o contato de Cae-
tlano com o trabalho do grupo Noigandres — poemas, critica, transcriagles literdrias da vanguarda
internacional, Por coincidéncia, estreava também naguela &poca “O rei da vela®, de Oswald de
Andrade, encenada antropofagicamente por José Celso Martinez Correia. A pega impressionou
Caetano profundamente e deu nova diregio ao trabalho do compositor®,

Em subseqiientes artigos criticos de Augusto de Campos, serd realgada a afinidade entre a
pratica de Caetano e Gil - agora 4 frente do grupe arifstico tropicalista — e a antropotagia do autor
do Fau Brasil. Todo esse relacionamento, assim como o do grupo baiano com o grupo paulistano
& analisado a nivel tedrico por Celso F. Favaretto em Tropicdlia: alegoria alegria, Enfalizando ob-
jetos arffsticos afins (revisfio criica de cultura nacional, Animo de renovacho) em vez de falar em
influncias diretas, Favaretio esclarece que no tropicalismo h& “um emprego reduzido dos proce-
dimentos tpicos da poesia concreta (sintaxe nfo-discursiva, verbi-voco-visualidade, concisio
verbal)™®, O préprio Augusto de Campos respondeu a perguntas sobre as ligaghes entre os dois
grupos. Antes de assinalar pontos de contalo, faz uma ressalva significativa: "Mas o que me fas-
cina e me entusiasma neles ndo & tanto o falo de eventualmente incidirem ou coincidirem com a
poesia concreta, como a capacidade que eles t&m de fazer coisas diferentes do que fizemos e fa-
zemos e que constituem informagdes originais até mesmo para nds, que nos especializamos na
invengio™',

Do trabalho coletivo tropicalista (Caetano, Gil, Gal Costa, Tom Zé&, Capinan, Torquato Neto,
Rita Lee, Mutantes, Rogério Duprat, Nara Le8io), a dnica cangfio que realiza propositadamente
uma nogao concreta & “Batmacumba™ (Veloso-Gil):

batmacumbai&ié batmacumbacha
batmacumbaiéié batmacumbao
batmacumbaiéié batmacumba
batmacumbaiéié batmacum
batmacumbaiéi& batman
batmacumbaiéié bat
batmacumbaidié ba
batmacumbaidié
batmacumbaié

batrmacumba

batmacum

batrman

bat

ba

bat

batrnan

batmacum

batmacumba

batmacumbaié
batmacumbaidié
batmacumbaiéié ba
batmacumbaidié bat
batrmacumbaiéié batman
batmacumbaiéié batmacum
batmacumbaiéié batmacumbao
batmacumbaiéié batmacumbacba

(gravagho Tropicdlia ou panis et circensis, Philips, R 765,040, 1968}
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H4 muito comentério critico sobre esta composiglo. Augusto de Campos opina que “em vez
de 'macumba para turistas’ dos nacionaldides que Oswald condenava, parece que os balanos re-
solveram criar uma ‘batmacumba para futuristas™'"), Gerard Béhague lembra os processos ver-
bais combinatdrios da misica — bate, Batman, macumba, ob4, i&-i& — e assinala que a linha melé-
dica repetida se expande ou contral conforme a configurago visual do texto"?), Nesta, um outro
comentarista enxerga a forma das asas do morcego'™, O fonema /K/ — também vislvel na trans-
criglo em quartos verticais. Referncias culturais vérias entram numa sobreposiclo de signos
verbais, aclsticos, e (implicitamente) visuais que escapa da semlntica e sintaxe linear como na
poesia concreta bem realizada.

Uma outra ressondncia direta do grupo concrelo neste disco-manifesto estd na cancho
“Geléia geral” (Gil-Torquato Neto), cujo thulo foi extraldo duma exclamagfo de Décio Pignalari que
aparece na introdugo do ndmero 5 da revista Invencéo. Ao falar sobre estas e outras realizagbes
contempor@neas, Augusto de Campos faz questio de mostrar que Gil e Caetano “j& vinham cami-
nhando para uma linguagem nfo-discursiva antes mesmo de estarem informados sobre a poesia
concreta®, e que “o que existe nfio & fruto de nenhum contrato ou convenclio, mas simplesmente
de uma natural comunidade de interesses!"*™,

Apds a aventura coletiva e na fase “pds-tropicalista®, Caetano Veloso continua a se interes-
sar na potencialidade estética do jogo verbal baseado em eleitos Bnico-seménticos e combinatd-
rios. Mo poema falado “Acrilfrico”, Haroldo de Campos percebe a presenca do eximio experimen-
tador lingiifstico James Joyce, de quem Caetano conhecera trechos de Finnegan’s wake na tradu-
a0 dos irmdos Campos. Mo inusitado texto de Caelano, invengbes como "adolescidade™ e "gran-
dicidade™ demonstram bem um eficaz procedimento de fuslo vocabular e semfntica, mas & no
priprio thulo que hd a maior densidade sugestiva: acre, lirico, acrlico. O “Amar(g)o” do remate &
também perturbador ao ouvido tradicionalt's),

ACRILIRICO (texto de Caetano Veloso)
disco Philips R765 086L, 1969

Olhar collrico

Lirios pldsticos do campo e do contracampo

Teldstico cinemascope

Teu sorriso tudo isso

Tudo ido e lido & lindo e vindo do

Vivido na minha adolescidade

|dade de pedra e paz

Teu sorriso quieto no meu canto

ainda canto o ido o tido o dilo

o dado o consumido o consumado

Ato do amor morto motor da saudade

dilufde na grandicidade idade de pedra

Ainda canto quieto o que conhego

Quero 0 que N30 merego: 0 Comego

quero canto de vinda

divindade do duro totem futuro total

tal qual quero canto

Por enquanlo apenas mino o campo verde

Acre e llico sorvele

Acrlico Santo Amar(g)o da
PURIFICACAD

{lexto segundo disposi¢io da equipe de tabalho do artigo “Estudo foncestilistico do poema ‘Acrillfico’ * SIGNUM
411877, Universidade Regional do Nordeste)

Este foi o ditimo disco feito por Caetano antes de seu exflio em Londres. Depois da estada
britAnica com Gilberto Gil e do LP Transa (1972), o compositor de “Tropicélia® produz o seu disco
mais radical, Aragd azul (Philips 6349 054, 1973). Atinge o auge da experimentagio de sua carrel-
ra, tanto pelo lado sonoro — justaposiglo de notas musicais e ruldos urbanos, mistura chocante de
ritmos e coros afro-brasileiros com guitarras elétricas, etc. — quanto pelo lado verbal — a execugio
talada nSc-melddica j4 ensaiada em “Acrilfrico”, produclo de sons sem sentido, linguagem néo-
discursiva amontoada, etc,

No gue diz respeilo & conexBo enire algumas composicbes deste novo disco e a poesia
concreta, Affonso Romano de Sant'Anna acredita que "um texto como 'De palavra em palavra' re-
velaria a infludncia direta dos poetas de vanguarda com quem Caetano aprendeu os rudimentos

11 Ihidam, p. 287,
12 "Bosas and bosaas recent changes in

Brazrillan wrban popular muskc®, in
Ethnomusicology, Gerard Béhage
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13 Mdsica popular & modermna poesis

brasileira, Affonsa FAomano  de
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14 Campos, op, cit., pp, 288-200,
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da poesia concretista(...)", acrescentando que "0 que aparece no disco & apenas ocralizagio do
texto, experiéncia semelhante & que misicos de vanguarda de S&o Paulo j4 haviam feito com
textos concretistas brasileiros™'®. No caso, o critico estaria se referindo As atuagbes do grupo
Ars Mova, que executou a vérias vozes alguns poemas do poetamenos e pulros poemas de Au-
gusto de Campos (1955,1957), & musicalizagio do Rogério Duprat de “organismo” de Décio Pig-
natari (1961), e &s composigbes musicais vanguardistas de Willy C. de Oliveira e Gilberto Mendes
sobre, respectivamente, “movimento” de Pignatari e "nascemorre” de Haroldo de Campos (1963).
Nestas instlncias, todavia, esté-se fora do campo da milsica popular propriamente dito,

De qualquer forma, ha, com efeito, certa semelhanga entre o poema-para-performance “De
palavra em palavra” e um texto dos anos 50 de Augusto de Campos:

DE PALAVRA EM PALAVRA
(Caetano Velosa)

s0m
mar
amarelanil
maré
anilina
amaranilanilinalinarama
S50m
mar
sil&ncio
nao

com can
som tem

con ten tam
tem sdo bem

tom sem

bem som

Se bem que os efeitos sonoro-semantico, cromdtico e acumulativo criados a partir do nome
duma praia baiana no texto de Caetano o diferenciem do texto prévio, os dois se assemelham na
tensdo de som e siléncio, na distribuigio de enunclagbes em pares e no arranjo visual, Ao contré-
rio do que acontece com outros textos musicais experimentais da &poca, cuja transcrigBo tem que
ser estabelecida na base da execuglo sonora, este exemplo & fixado pelo compositor em encarte
para o disco.
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H& uma outra faixa de Aragd azul que por sua nfo-discursividade e estrutura pode ser as-
sociada & poesia concreta. S8 quem conhecer algo da biografia do compositor poderé adivinhar
que a génese do texto opaco estd na escolha do nome para o primeiro filho,

JULIAMORENO
(Caetano Veloso)

uma talvez jllia

uma talvez jOlia ndo

uma talvez jdlia ndo tem

uma talvez jdfia ndo tem nada

uma falvez jllia nfo tem nada a ver
uma talvez jilia nfo tem nada a ver com isso
uma jalia

urn quigé moreno

um quigA moreno nem

um quicl moreno nem vai

um quigé moreno nem vai querer

um quigé moreno nem vai querer saber

um quigd moreno nem val querer saber qual era
um moreno

E se had s8 duas faixas do LP nas quais se percebem palpdveis relagbes com a poesia con-
creta, valerd a pena transcrever uma observag8o de um dos primeiros balangos de Aragd azul: “o
disco & todo ele uma homenagem impilcita a Oswald, Sousandrade, e os poetas concretos,!'”

Relance (Caelano Veloso-Pedro Novis)

ses

PARE REFPARE

CITE RECITE

SALVE RESSALVE

VOLTE REVOLTE

TRATE RETRATE

VELE REVELE

TROQUE RETOQUE

PROVE REPROVE

PLANE REPLANE

NEGUE RENEGUE

SALTE RESSALTE

BATE REBATA

FIRA REFIAA

QUEBRA REQUEBRA

MEXA REME XA

BOLE REBOLE

VOLVA REVOLVA

CORRA RECORRA

MATE REMATE

MORRA REMNASCA

MORRA REMNASCA

MORRA REMNASGCA

MORRA REMNASCA

MORRA RENASGA

MORRA REMASCA

MORRA RENASCA

MORRA RENASCA

MORRA REMNASCA

MORRA RENASCA

MORRA RENASCA

MORRA RENASCA

MORRA RENASCA

MORRA AENASCA

MORRAA RENASCA RO ) S

MORRA RENASCA nome mals belo o mundo”, Minas
Gerals  Suplemente  Literdrio,

Igravaho do Gal Costa, Philips. 6348077, 1973) 210773, pp. 45,
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Mo mesmo perodo deste trabalho, & gravada uma parceria de Castano com Pedro Novis, a
qual lembra imediatamente o “nascemorre” de Haroldo de Campos. Num rock brasileiro, trata-se
de uma composigio simétrica feita de uma seraglo de imperativos repetidos com o acréscimo de
“re” - técnica que efetua diferencas semanticas significativas. E curioso notar que na primeira
parte do texto, todas as palavras de maior extensfo gréfica conotam exceclo ou sair dalguma
norma: “guebra®, "ressalve™, "ressalte”, "requebra”.

se
nasce
morre nasce
morre nasce morre
renasce remorre renasce
FeMOorres ranasce
remorrs
re re
desnasce
desmorre desnasce
desmorre desnasce desmorre
nascemorrenasce
morranaosce
morre
se

Nos anos 70, Augusto de Campos manteve contato com figuras da misica popular preocu-
padas com a expressfo experimental. Escreveu a contracapa dos primeiros dois LPs dos Novos
Baianos (E ferro na boneca, RGE XRLP 5340, 1970; Acabou chorare, SSIG 6004, 1972), pondo
em evidéncia envolvimento em e compreensio de novas correntes da MPB, O poema “Viva vaia™
(1972) foi dedicado a Caetano Veloso e até mesmo inspirado pelo compositor de “E proibido proi-
bir"; sua coragem perante vaias e abusos do pdblico do |l Festival Internacional da Cangio (Sio
Paulo, 1968) constituiu motivo de admirag8o. Junto com o “Viva vaia®, Augusto de Campos publi-
ca em Balango da bossa e outras bossas uma elegia ao falecido Torguato Neto, e uma colagem
de citagbes, notagbes musicais, quadrinhos e textos préprios, “Jofio GIIBE Rto/Antdnio WeBERN™.
Em 1973, redige uma breve letra para uma composig8o inusitada de Tom Z8&, "Cademar™: "Oh, oh
Cademar/oh, oh cad®/oh, ch, oh, Cademar/que aqui nfo vem" (gravagio de Tom Z&, Todos os
olhos, Continental SLP 10121; vide popcreto de Augusto, olho por olho, na capa interna do disco).
O mesmo Tom Zé fez gravar "cidade®™ para outro LP: "o primeiro poema concreto a aparecer em
disco em circuito comercial®, conforme declaragfio do poetal®,

Em 1972, Walter Franco cria uma novidade sem paralelo; “Cabega®. £ uma montagem re-
volucionéria de vozes em liberdade. Augusto de Campos aceitou o desafio de fazer uma versio
inglesa dela'®, A disposigBo grifica da letra revela semelhangas com “Batmacumba” e *jGlia/mo-
reno”, se bem que a execuglo sonora de “Cabeca” nBo admita fAcil transcricio por ser nBo-linear
e cadtica. Uma outra composigio de Walter Franco & concretamente associvel & vanguarda
poética de SAo Paulp, Trata-se de “Mamie d'dgua®, que fol publicada na revista Poesia em G
(S&0 Paulo, Edigbes Greve, 1975, s/p).

lara eu

lara eu te amo

lara eu te amo muito

lara eu te amo muito mais

lara eu te amo muito mais agora

lara eu te amo muito mais agora & tarde

lara eu te amo muito mais agora & tarde eu vou
lara eu te amo muito mais agora & tarde eu vou dormir
lara eu te amo muito mais agora & tarde eu vou
lara eu te amo muito mais agora & tarde

lara eu te amo muito mais agora

lara eu teé amo muito mais

lara eu te amo muito

lara eu te amo

lara au (gravagio em Revolver, Continental, 1-01-404-118, 1975)
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Ao langar seu terceiro LP, Walter Franco dedicard a Augusto de Campos e Ligia um aca-
lanto enigmético, “Berceuse dos elefantes”; “Gostas/dos elefantes/muito mais do que de mim/E-
les s&o tAo pacientes/com seus dentes de marfim” (gravagfo, Respire fundo, CBS Epic 144243,
1878).

A parte esta dedicatéria, Augusto de Campos foi homenageado pela gravago de outros de
seus poemas. Caetano Veloso “pega o ‘dias dias' do poetamenos e faz uma incrivel oralizaglio a
vérias vozes, embutindo o poema na "Volta' de um Lupicinio webemizado no piano elétrico com
trocas de timbres e toques de dindmica™®., Na interpretago de um informadfssimo professor
aleméo- norte-americano, Caetano fez a mixagem das vozes no poema conhforme o policromatis-
mo do texto escrito original®", A integragfo da cangfio de Lupicinio Rodrigues 4 significativa, uma
vez que Augusto de Campos vinha reavaliando a obra lrico-musical do compositor do Rio Grande
do Sul desde a década de 60?2, Em 1975, Caetano também sonorizou o “pulsar”, trabalho gréfi-
co-poético, Um disco compacto simples das duas gravagles acompanha a coleténia textual de
Augusto de Campos, Poesia 1949-1979 (Sho Paulo: Livraria Duas Cidades, 1979)@%,

No ano seguinte, o versétil Marcus Vinfcius (poeta, teatrlogo, compositor, produtor) inter-
preta o celebrado poema concreto policromético "lygia fingers” (Trem dos condenados, Discos
Marcus Pereira, MPA 9351, 1976). Percebe-se a presenga de certas preocupagles do grupo
concreto no préprioc documentério que Marcus Vinlcius faz de suas cancbes: “Nelas ha também
um pouco da intenclo weberniana, concis&o, economia, sintese. ‘GRR" & uma canclo de alterna-
80 tonal/atonal (...) cuja letra (...) & construlda a partir de efeitos aliterativos com o fonema ‘Gr' ™
{capa interna de Trem dos condenados).

No que se refere & composigio musical de teor concretista, & notdvel o primeiro LP de Bel-
chior (Chantecler 2-08-404-039, 1973), que traz quatro letras de construgBo “deconstrutiva™ e vi-
sual (cf. versbes escrilas na capa). A mais importante & "mote e glosa®, que configura as letras “h
n" (homem nordestino) e insiste no tema da novidade através da repeticio de “& o novo", Durante
anos, Belchior pensou num projeto muito pertinente: fazer um disco sé de musicalizacbes de tex-
tos concretos,

Além das gravacbes de poemas concretos, apareceram véras versfes de Augusto de
Campos em disco. No LP Caras e bocas (Philips 6349 335, 1977) Gal Costa, veterana da tropicé-
lia, grava "Crazy he calls me" (C. Sigman-B. Russell) e "Solitude™ (Duke Ellington-E. de Lange-J.
Mills), ambas vertidas para o portugués por Augusto de Campos. No mesmo disco, estd "Um fa-

vor”, de Lupicinio, ressuscitado pelos esforgos do autor do Balango da bossa e oulras bossas.

Mais adiante se falaré de outras versBes dele,

Voltando & impressio que a poesia concreta deixou na drea da composigéo, & preciso con-
siderar o LP Jdia de Caetano Veloso. Ali hd quatro composigBes que manifestam a constiincia das
afinidades estéticas entre o trabalho dele e o grupo concreto. A cangfo “Asa” se constrdi sobre a
reiterac8o da palavra “péssarc®, apoiada por uma pulsacio riimica inalterada. Desta forma & as-
sociével a poemas concretos que se regem por uma s& unidade vocabular, caso de "terra” de
Décio Pignatari ou “forma” de José Lino Griinewald. Por outro lado, o jogo fondtico-semAntico de
“Asa” & caracterfstico da poesia concreta, como o & a estrutura nfo-discursiva,

ASA PASSARO UM
PASSARO PAIRANDO UM
PASSARO MOMENTO UM
PASSARO AR
PASSARO IMPAR
PAROU POUSA
PAROU REPOUSA

PASSARO SOM
PASSARO PARADO UM
PASSARO SILENCIO UM
PASSARO IR (IR)
PASSARO RITMO (RITMO)

PASSA vOOU
PASSA AVOOU

PASSARO PAR

PASSARO PAR (Jdia, Philips 6348 132, 1975)

20 Balango, p, 345,

21 “Hiangiarbenmelodie In polychromatic
pooms: A, von Webem and A, da
Campos®, In Comparative (leralure
shudies (Univarsity of iinos) XYTI: 3,
setembro, 1881, p.383,

22 Ver artigos a respelio em Balango.
Mio & por acaso gue Gal Costa grava
SVolta”™ junio com “Relance®,

23 Tambdém contido em Augusio de Camr
poatlullc Plaza, Calxa preta (S8o
Paulo, EdigBes invenclo, 1975). Re-
pravacBes por Castana: am Veld
(Phillps 824, 024-1, 1884) e Caslano
Valoso, Nonesuch USA, 1988,
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24 Alegria alegria, p. 162,

O impacto de “Tudo tudo tudo™ também depende de fixidez rfmica, aqui palmas. As unida-
des do “mar® e do “tudo™ contrastam com os infinitivos para criar uma justaposigio abstrata e es-
tranha de vida e morte, parecida com a do poema "nascemorme”™ de Haroldo de Campos. Quem
conhecer “branco...”, do mesmo poeta, nfio deixard de sentir alguma ressonfincia daquele poema
em “Lua lua lua® de Caetano. Neste texto, nitidamente enunciado na gravaglo, cria-se um neolo-
gismo combinatbrio (“compactar-pactuar”) para efeitos de rima, de parentesco com 0 pronome
possessivo, @ de condensacgio seméntica geral. H& multiplicidade de associagbes entre 0s ele-
mentos do texto, como & freqliente na melhor poesia concreta.

Tudo tudo tudo Lua lua lua
T T TUTHTMTNT lua lua lua lua
MMIMIMIMImmIMImm por um momento
MMIMHTITImEmImIrmar mucmbnonﬂgoonmpacma
Tudo comer 8 masmo 0 vento
tudo dormir cantasse compacto no tempo
tudo no fundo do mar eslanca
(Alegria alegria, pp. 159, 161) branca branca branca branca
a minha a nossa voz a tua
sendo siléncio
meu canto ndo tem nada a ver
com a lua
branco branco branco branco
vermelho
estanco vermelho
espelho vermelho
estanco branco

A partir do ndcleo da sflaba “gué®, Caetano pretende, na composigio homdnima, expressar
a "relaco mitica™ entre seu orix4 e o reino aquético balano®*, A execuglio flufda do texto — sobre
um fundo musical simples e repetitivo que evoca a queda d'igua — sugere ainda mais a conex&o
entra os elementos ixicos afro-brasileiros por meio de uma sinalefa acentuada. A dialética se-
mantico-visual operada na poesia concreta escrita & aqui realizada de forma semantico-auditiva.

Gud (parceria Perinho Albuquerque)

dgua
guamé

iguape
ibu-alama

Embora nfo tenha produzido textos diretamente relaciondveis com técnicas concretas de-
pols de Jdia, Caetano Veloso continua cultivando amizade estética e pessoal com os poelas pau-
listanos de invencglo. No disco Muito (Phiips 6349 382, 1978), o consagrado artista baiano nfio
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deixa de lembrar a importAncia desses poetas na sua trajetdria artfstica. Na longa retrospectiva IF
rica, "Sampa”, Castano canta:

...4 que quando eu cheguei por aqui eu nada entendi
da dura poesia concrela de tuas esquinas...

da feia fumaca que sobe apagando as eslirelas

28U Vejo Surgir os teus poetas de campos e espagos...
.porque és o avesso do avesso do avesso...

e novos baianos te podem curtir numa boa.

E no samba-rap "Lingua” (Vel), Caetano volla a afirmar uma identificaghio com a poesia
concreta. No que se refere a versbes/tradugbes, Cinema franscendental (Philips 6349 436, 1879),
de Caetano, traz "Elegia”, musicalizag8o de Péricles Cavalcanti de trechos de uma tradugho de
“Elegie: going to bed”, de John Donne (século XVII), “um longo poema que a censura da &poca
proibiu e que Augusto de Campos, com sua fina arte de garimpeiro poélico trés, séculos depols,
traduziu para ‘Elegia: indo para o leite’ ™*%)), Meste caso, & importante lembrar que os irmfos
Campos e Décio Pignatari dedicaram grande parte de seus esforgos & investigag8o da linguagem
poética de invengfo de todos os séculos, e & cuidadosa traduglo (transcriagio) e divulgagio de-
la. Assim como as tradugles de James Joyce em fins da década de 60 podem ter estimulado o
dasenvolvimento de procedimentos verbo-voco-visuais em trabalhos anteriores de Caetano, uma
adaptaclo musical de poesia metalfsica/erdtica inglesa vertida criativamente para o portugués po-
de ter Ihe revelado novas possibilidades de interpretagao.

CQuanto ao seu relacionamento com oS poetas concretos e & importdncia da aprendizagem
com eles, Caetano Veloso, no encarle para o seu LP Outras palavras (Philips 6328 303, 1980),
faz um depoimento que fala por si;

*Detesto um papo que ouvi de gente importante dizendo que a minha amizade com
Augusto de Campos & um estratagema de poder cultural onde eu entro para divulgar
a invidvel vanguarda dos paulistas e Augusto para legitimar intelectualmente minha
produglo comercial e irresponsavel, £ o argumento da inveja e da parandia de quem
faz indGstria de diverslo para massas mas finge que escreve o poema definitivo por-
que no fundo deseja ser o imperador despdtico. ‘Outras palavras' (a cangfio) também
& fruto de antigas leituras das tradugdes paulistas de Finnegan’s wake de Joyce e do
*Jaguardarte™ de Carroll — de Campos, mas também de recente conversa que tive
com Haroldo de Campos... Augusto entendeu o que franso e entendeu bem cedo. O
resto & conversa fiada”.

A propdsito do “Jaguardarte”, o sempre atento Caetano nfo & a Onica figura da mdsica po-
pular que se interessou nesla transcriaglo de Augusto de Campos do “Jabberwocky™ de Lewis
Carroll ®®), Tetd& Esplndola gravou a primeira estrofe do poema, musicada para piano por Arrigo
Barnabé num esplrito lidico e anticonvencional:

era briluz as lesmolisas touvas
roldavam e relviam nos gramilvos
estavam mimsicais as pintalouvas
e 05 momirratos davam grilvos.

{gravagAo Pdssaro na garganta, Som da gente SDG 012/82, 1982)

Um outro cantor gravou “Asa linda”, versfo de Augusto de Campos de "Little wing”, de Jimi
Hendrix. Trata-se de Tiago Araripe, que como compositor lez “Teu coraglo bate, o meu apanha®
(1974) e *Drécula”™ (1975) em parceria com Décio Pignatari®?,

Mais uma verslo de Augusto de Campos aparece em Outros sons (V0o livre — Emi Odeon
31C-062420676, 1982) de Eliete Negreiros: a canglo “"Cinzas, negras borboletas®, recriagio da
can¢lo correspondente do “Plerrot Lunaire™ de Schoenberg, texto original de Hartleben. Passoca
musicou "Num barraco precéric®, tradugfo parcial de *Hugh Selwyn Mauberly™ de Ezra Pound

25 *Péricles Cavalcanti composiior po-

pular®, Sérglo Pinta da Almaeldn, Fo-
Iha doe 8. Pavia, 13/41%80. Tradugho
da Traduzir & Trovar (Edigles Pap-
yrus, 1888), postariormanta am Verso
raverse  confroverso, Haroldo de
Campos escroved “Baladeta b moda
ipacans™ para Péricles muslcar, O
wexto lfrkco apareceu em “Folhelim®,
de 23101083, p. 12,

Na pégina “Invenclio™ do Correlo
Paulistano, 2310080, reproduzido em
Panaroma do Finnegans wake (5o
Paulo: CEC, 1962) com Haroldo de
Campos,

27 Com a ssgunda cancho, Araripe par-

ticipou oo Festival Abertura da Glo-
bo. Grevou com Tom Z& a peimobne.
“Asa linda® & uma das laixas de Co-
belo de Sansdo, Ura Paulistans LP
o002, 1882,
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(gravagho LP Sonora garda. Estes e outros artistas participaram de uma homenagem a Augusto
de Campos na televisfo, musicando e execulando trechos literdrios traduzidos e versbes musk
cais (“Fébrica do som™ — TV Cultura, SBo Paulo, 17/9/1983). Este evento, com a presenga de Dé&
cio Pignatari e Haroldo de Campos, ilustra das mais evidentes formas ligagbes entre o grupo “Nok
gandres” e a série musical®®,

A fase herbica da poesia concreta j& passou, mas a criatividade dos "tr&s rapazes do bairro
de Perdizes” — sobretudo a de Augusto de Campos — nfio pdra de manifestar-se no campo da
misica popular brasileira. Décio Pignatari, ao falar em “nova poesia: concreta™ (1956), declarava
com entusiasmo “uma arte geral da linguagem, propaganda, imprensa, rddio, televisio, cinema,
uma arte popular®®), Serd surpreendente que, mais de 25 anos mais tarde, o texto do cidadio
brasileiro com o qual se déi fim a estas consideracBes seja aproveitado para um press-release pa-
ra o novo disco de um destacado artista da mésica popular brasileira contemporfnea?

m 1 | a g r e

a

28 VersDesftexios musicados de Augusio a
de Campos mals recentes hulu-ln
“Mamle morece™ ("God bless
child™), Zizl Possl, Philipa 8A EH
215, 1980: “Tudo estd dic” (Barns-
bb-A. do Campos), Ellete Negralros —
Angules, na-BomTempo
COLP 12880, 1988; “Shirley Sombra”
(Barnabd-A, de Campos), sobre wver-
sfo do Edward Fitzgerald do Aubayaf
de Owmar Khayyam), Arrigo Bamabd,
Cidade ocuMa, Barclay BN
210-1988; “Sophisticaded lady" (Ek
lington-A, de Campos), Elza Soares,
SIGLA 530 017, 1985; "Além do anoo-

Basios,

COLP 12884, 1688, Dentre as musk
callzagdas fol mmum po-
dem ciarse: Nuvolelia®,

do Finnegan's wake por Pirlclu Ca-

Ilﬁ'fﬁ"ﬂunh:b-f.ﬂd-th
de Conficlo nom Jards Macald; o vi-
s outras,
-
HTm‘lldlpn-dlm p.ch
Originalments em ad- o @ --..-\-.-\_S L_\

decoragdo, mz%um uu. 1958;
car go Jomal do Brasil, 5/8/57, (para Moraes Moreira, Coisa acesa, Ariola 201-904, 1982, inclui a faixa “Milagre da alegria™)
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