Dossié... Musica brasileira

Assim nao dal...

Julio Medaglia

Inexiste na histdria da humanidade um espago de tempo tio repleto de acontecimentos iné-
ditos como o século XX. Isso nlo significa, evidentemente, que o ser humano atual seja mais inte-
ligente ou crativo, mas um dado & incontestével: ainda que a evoluglo social e tecnolégica obe-
deca a uma cerla regularidade, a uma progresso Idgica (em proporgéo logarftimica), um individuo
que tenha presenciado o decorrer deste século acompanhou - provavelmente em Axtases suces-
sivos... — 0 aparecimento do rédio, do cinema (preto-e-branco, sonoro e em cores), da televisfo,
do disco, da edigBo em cores, do telefone, do telégrafo sem fio, do autombvel, do computador,
elc., etc. Mesmo tendo muitos destes fendmenos surgido no final do século passado, eles sio, em
realidade, frutos deste, era da industrializac80 efetiva, da produgfo em linha, do acesso dos bens
de consumo (materiais ou espirituais) a camadas infinitamente maiores da populacfo. E nfo resta
a menor divida que, nesse mesmo perfodo, a sucesslo de valores culturais se deu em propor-
¢Oes ndo menos aceleradas. Em 50 anos deste século conheceu-se mais “ismos”™ do que nos 500
anteriores. Ainda que ndo se deixe de tocar Stravinsky em favor de Stockhausen pelo fato deste
ser “mais novo”, semelhante ao que ocorreu com a eletrificago do trem que sepultou a mAquina a
vapor ou com a minicalculadora que substituiu as monstruosas miquinas de somar A alavanca, 0s
reflexos dessa rdpida evolugfio tecnolbgica na criag8o artfstica sBo evidentes e encerram infime-
ras analogias.

Mas n&o apenas a criagdio artfstica se viu beneficiada pelas grandes revelagfes tecnolbgi-
cas modernas. O plblico também aprendeu a agilizar sua capacidade de percepcio diante do
verdadeiro bombardeio de informagbes a que foi submetido em seu dia-a-dia urbano pelos moder-
nos meios de comunicaglo. Mas este fato, a meu ver, mais que novas solugBes, criou outros pro-
blemas para o artista. Acostumado a produzir ao ritmo e ao sabor de sua musa, ele tem agora um
4vido mercado que Ihe corre atrds, o qual, em curto espago de tempo, digere sua contribuigao.
Essa nova dindmica nas relagbes produgfo-consumo na Area cultural parece nfo ter sido ainda
devidamente implantada ou assimilada. O que se tem presenciado & o surgimento de fendmenos
de base ou pretensbes meramente empresarials, com o passar do tempo, ganharem stafus cultu-
ral @ ndio o contrério. Hollywood, por exemplo, foi montada para fabricar, dentro dos mais rfgidos
processos industriais, entretenimento popular e dar lucro — tanto quanto uma fabrica de pneus — e,
no entanto, tem hoje inlmeros de seus produtos cultivados em cinematecas, analisados e mitifica-
dos por exigentes intelectuais. Tais produtos adquiriram, inclusive, uma “aura” cultural e artfstica —
até mesmo simbdlica de nossa era — algo inimaginado por aqueles judeus foragidos do comunis-
mo ou do nazismo no momento em que edificavam aquela usina. Mas mesmo nestes tristes trépi-
cos, quantas vezes liga-se a TV e presencia-se praciosos momentos de inspirada criagio artfsti-
ca (ainda ndo reconhecida), sofisticado profissionalismo e corajoso marketing empresarial em
andnimos video-clips de 30 segundos que em nossa casa comparecem com a precipua funcao de
vender sabonetes...

Mas, voltando & mlsica, a idéla de um produto de consumo de massa que se torna criativo
e se sofistica, adquirindo importincia cultural independente de seu Ambito ou do “olhar benevo-
lente” dos representantes da “cultura superior®, j& ocorreu neste século antes mesmo da explosfo
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dos meios de comunicagdo: o jazz. Nascida na espontaneidade festiva dos botequins que alegra-
vam os momentos de folga dos marinheiros do Mississipi, essa milsica evoluiu, sofisticou-se e
atingiu nfveis de elaboragfo técnica e diversidade expressiva inusitadas. Mas na segunda metade
deste século, apds a invengao do transistor e do uso da eletricidade na composigao musical — de-
pois de milhares de anos em que o homem raspava uma corda, soprava num pau furado ou mar-
telava um tambor com esse objetivo — um outro movimento musical de origem eminentemente po-
pular expandiu-se, langou méo das mais novas tecnologias de criago e veiculagho sonora e ex-
trapolou, em suas influéncias, o universo estritamente sonoro; o rock,

No final dos anos 60, essa misica deixou de ser dangada, dilatou em proporgbes inimagi-
néveis seus repertdrios técnicos e de idéias, rompeu com regularidades, convengbes, com sua
propria tradicBo e passou a ser — guitarra em riste — a mais poderosa arma de metamorfose so-
cial

O Brasil ndo apenas reagiu bem a essas provocacdes extremamente vivas da cultura mu-
sical popular, como apresentou solugles prdprias e extremamente originais. E nem poderia deixar
de ocorrer num pals como o nosso, possuidor do mais vasto repertdrio de motivos culturais popu-
lares, espontaneos, e andnimos, do ocidente. A forte e rica instrumentalidade jazzlstica, nds rea-
gimos com 0s nossos endiabrados pianeiros — Nazaré, Carolina Cardozo, Tia Amélia, Chiquinha
(esta Scott Joplin de saias) - e demais virfuoses chorBes - Pixinguinha, Benedito Lacerda, Diler-
mando, e tantos outros. E se, naquele pals do norte, uma infinidade de intérpretes vocais relatava
com melancdlico vigor em tom de Blues uma realidade social e, com uma inédita e ritmada alegria,
um canto religioso afro-americano, nbs aqui, em tom de blague, e sofisticada crnica de costumes
- com Moel, Lamartine, Kid Morengueira e oulros — procurdvamos nfio levar a sério a nbs mes-
maos naquela mais descontralda nagdo pré-milagre econdmico.

Mas se o rock orientou sua potencialidade, em ritmos e decibéis, no sentido ideclbgico
exercendo infludncias transformadoras que fizeram dos anos 60 uma década marcante neste sé-
culo, o tropicalismo, sem fazer panfietagem sonora, soube excitar os mais variados segmentos de
nossa movimentagio cultural, ao mesmo tempo que sua forga expressiva tirava o sono dos milita-
res que nos comandavam. Apesar de falarem apenas no sol azul de Amaralina e rebolarem como
Carmem Miranda, os lfderes desse movimento foram encarceirados e humilhados, enquanto a es-
querda festiva, que vociferava frases de efeito em festivais, sequer foi incomodada (numa clara
demonstragao de que os milicos tinham os olhos um pouco mais abertos do que se pensava e sa-
biam onde residia o “perigo” naguele momento),

Mas, as facilidades e as dimensbes do consumo daquela cultura popular eram tais que seus
componentes, com toda sua forga expressiva e vivacidade, se desgastavam com rapidez. Com o
correr dos anos 70, o time da guitarra em riste tentou reciclar suas matérias-primas fazendo incur-
sbes em novos universas culfurais, Alguns alojaram-se no oriente, outros desenvolveram pesqui-
sas nos palses drabes, na misica latina, muitos cavocaram o vasto repertério da misica de con-
certo, outros ainda tentaram associagbes com 0s demais meios de comunicaglio — sobretudo o
cinema, iniciaimente — e assim por diante. Esse rock-70, porém, ainda que bem equipado e produ-
Zido, tecnicamente mais elaborado, por ndo contar comn certas “inquietagdes”™ de natureza huma-
na, social, digamos assim, resullou algo “formalista™ O LP de 75 do grupo “Emerson, Lake &
Palmer” chamava-se Works — expressfio melhor cunhada para a misica clissica do que para um
fendmeno de guilamras elétricas para adolescentes. Num dade momento, fazia-se mais rock no
Royal Festival Hall do que nos campos da ilha Wight... Assim sendo, a molecada reagiu Aquele
estdgio de mera e estitica “curtigio sonora”®, pondo-se a dangar novamente com os molejos rapi-
damente criados pela indlistria fonogréfica com o nome de discoteque. Como as méquinas nio
podem parar, no infcio dos B0, com a inexisténcia de novos ou fortes motivos ou liderangas, recu-
perou-se o rock linear — pré-Sargeant Pepper’s, pré-Woodstock. O resultado foi uma manifestagio
musical apenas frenética e brega, destitulda de interesse de qualquer natureza (exceto mercado-
Ibgico, evidentemnente), que dura até hoje. No Brasil, esse asvaziamento da cultura popular néo fol
menos melancsiico. J& no correr dos 70, as liderangas da MPB abandonavam a antiga inquietacfo
& masmao aquele aparente “compromisso” que demonstravam ter com nossos valores culturais ou
movimentagfio polftica, acomodando suas carreiras aos moldes do show-bizz convencional, re-
pletos de gracinhas e beijinhos freneticamente atirados &s platéias do Canecfo.

A conclusBo que se pode tirar desse balango é a de que, com a velocidade atual do consu-
mo, de um lado, @ com as facilidades e infinitos recursos que a tecnologia coloca & nossa disposi-
¢80, de outro, elevou-se sobremaneira o nivel da solicitagfio ao autor — seja ela em termos quan-
litativos como em sua capacidade de reciclagem de idéias. E se esse nivel de solicitagio néo for
correspondido, 0 esvaziamento e a letargia (devidamente emoldurada em boleros em todos os rit-
mos) serfio inevitiveis. Assim ocorrendo, as tais "méquinas” — t8o execradas pelos “incompreen-
didos™ — as gravadoras, as radios, as TVs — acabam por “inventar”, a sua moda, o "objeto cultu-
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ral®, invertendo assim os papéis - de veiculadoras a produtoras do fato artfstico. E aqui seria bom
lembrar uma das mais precisas e draméticas manifestagbes de Villa-Lobos nos anos 30, Nessa
época, freqlentando gabinetes dos mais diversos pollicos, ele tentava insistentemente convencé-
los de que seria da maior importAncia a implantaglo do ensino musical nas escolas via canto or-
fednico. Segundo ele, se ndo alfabetizdssemos essa "rebelde musicalidade™ do povo brasileiro, a
“misica de repeticdc” em franco desenvolvimenlo - ele se releria ao radio e ao disco, & inddstria
cultural, enfim — poderia manipular a seu bel-prazer a nossa lormagio arfsbica, pois a velocidade
da produgio — opinava ele com outras palavras — nem sempre leria o suficiente lempo ou cuidado
para selecionar o que sera culturalmente de mais interesse para o nosso pals. £ evidente que sua
alma nfio descansa em paz, pois 0 ensino musical que havia se iniciado no estlado de S8o Paulo e
em sequida implantado em todo o pals — gragas aos esforgos do educador Anlsio Teixeira - j& ndo
mais faz parte do cumiculum escolar, Assim sendo, de nada vale nossa tAo decantada musicali-
dade e as milhares e originais formas de expressfo espontneas, se o analfabelismo ndo nos
permite polencializar essa rigueza. O petrbleo gue se esconde no subsolo dos palses 4rabes
tanto pode movimentar as méguinas do munde (como ocorre) como pode ser usado para acender
uma bucdlica lamparina. As pessoas, por aqui, continuam encantadas com o linismo de nossas
lamparinas sonoras, sem saber que com um pouco de know-how cultural poderdamos pagar 3 di-
vidas extemas e lornar esle pals — através da misica — um pouco mais inleressante e respeilavel
neste ocidente, Agora, apenas jogando beijinhos &s tietes do Canecho, nio vamos chegar a lugar
nenhum...
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