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Rubens Lucchetti
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O encontro

Chego a Ribeiro Preto, no interior de S&o Paulo, onde fui, de propdsito, para encontrar Ru-
bens Francisco Lucchetti que, como Urbain Laplace, escreveu para uma editora de S8o Paulo um
dos livros de Sho Cipriano que estava estudando, Dentre a grande massa mdével de texios que
cobre o thulo nas editoras populares que o langam na América Latina, & este um caso muito espe-
cial. Abreviado, conciso mas cheio de previsbes apocallpticas, fazendo seguir nas entrelinhas
uma expresséo irbnica:

“Al estd a ldgubre profecia do celebrado S8o Ciprianol Segundo esse mértir a humanidade
desaparecerd da face da terra, no ano da desgraga de 2268, faltando portanto 298 anos, e o moti-
vo disso serd a decadéncia inorglinica que mina os seres, desde a mais velha antighidade™, Mas o
autor ao longo do texto estd sempre desconfiando e sugerindo inceriezas, além de até afirmar cla-
ramente: “E preciso ndo acreditar em fbulas mas s6 no que for provado™...

Dal a curiosidade que tive de conhecé-lo. Eu j& sabia, a partir de informagbes difusas e
através de um dos seus editores, que se tratava de um escritor conhecido, de um pesquisador
metddico, dado aos livros com fervor, homem de cinema, autor de muitos roteiros premiados, ten-
do feito cinema abstrato e experimental, e que tinha trabalhado como roteirista para José Mojica
nos filmes de “Z& do Caixfio”. Vim depois a saber que para Mojica escreveu dez roleiros cinema-
togréficos e indmeros televisivos. Também, para Ivan Cardoso, o roteiro de As sele vampiras, fil-
me que levou, segundo informagio publicada no Jomal do Brasil (11/12/88), um milhfio de pes-
soas ao cinema. O escorpido escarlate, do mesmo diretor, baseia-se num conto seu. Fez também
roteiros para histdrias em quadrinhos, criou revistas, como a Cripta, em colaboragio com Mico
Rosso, que inovou em matéria de terror. Atuou em muitas frentes, tendo como personagens
“Frankstein” e a "Mdmia", entre outros, colaborando nos magazines Eureka Teror, da Editora
Vecchi, e Vampirefla, da Noblat.

Dal que, visitando-0 em sua casa, em sua bem-organizada biblioteca, eu me sentia pequena
e encantada, Alice, enfrentando o calor de Ribeirfio e ele, bastante formal, me falando da vampira
brasileira, da filha do "Dracula®, que descrevia com as mfos, presentificando seus gestos e fa-
zendo-a beber sangue a copos.

Encontraria depois, num jornal de RibeirSio Preto (Ribeirdo Agora, margo de 1985), um co-
mentédrio interessante que vai ajudando a compor esta apresentagio : “Ele poderia ser um perso-
nagem de si mesmo. Anda sempre de paletd... Tem uma vida mondstlica dentro de sua biblioteca
de dez mil livros, setenta mil revistas e publicagbes raras”,

Nos contactos que tivemnos por telefone, ele j& me dissera: “Eu sou um ficcionista”. De fato,
ninguém mais do que ele. Diante das necessidades de sobrevivéncia, conforme revelaria, e que o
engajaram num ritmo alucinante, escreveu 300 livros, além de toda a produgfo e atividade parale-
la, O dado & muito importante para o entendimento do processo criador deste e de outros escrilo-
res gue seguiram, agui ou em outra parte, igual caminho, Confessa agora estar rejeitando traba-

JERUSA PIRES FERREIRA ¢
professora da ECA-USP e trabalha
com lemas medievais e populares.
E autora de Cavalaria em cordel
{Editora Hucitec) e O livro de S0
Cipriano - uma legenda em massas
(& sair em breve).

1 O Nvre de Sfe Clpriana, o legitimo
capa prele.S80  Paulo,Ed.Luzel
ro,8'd, Desenvalvl um rabalho, & salr
em breve, O lwo de S8o Ciprieno,
wma legends de massas, onde acom-
panha o lendmenc lextual & ediorial
daste lvro.

Dezembro/Janeiro e Fevereiro/1990 Revista 153 P . 169



2 Yer "Do ghnero & parddia®, de Jo-

saltes Alved In As sele vampiras & o
segiedo da mdmia. Slo Paulo,
Ed.Linpart-Max Limdnad, ivto gue do-
wveria tor saldo em 1088.Ver anp-
riemo = 0 cinema em pdnicoE-
bal/Embrafiima (no pralo).

“As sele vampiras nilo & aSSume sem
culpa ssse processo de construcho (o
saudével polencial do esplrito deghu-
tdar da chamada chanchada), como o
explicita, a partir do sou prdprio thu-
lo. Macda mals antropotigico.” Ver “As
sele vamplroas: Transibvdnia follles”,
do JoBo Luls Vieira in Caderno de
crftica 2.Rle de  Janelro,Embrafil
ma/Ministdric da Cultura, nov. 1888,

Ihos como free-lancer, diz-se armependido das muitas concessdes feitas e do tempo que roubou
A literatura, sua verdadeira paix&o. Contratado para escrever livros @ mais livros para editoras po-
pulares, teve de conviver com muitas dificuldades, a parir das quais passou a armar suas esfra-
iégias, para conciliar suas inclinagbes com as demandas. Transitou sempre pelas prdprias amrma-
dilhas, transformando os clichés pela interfer8ncia da parddia®®, ou de algum efeito estranho, comro

pude cbservar depois, e hé quem considere As sele vampiras um interessante texto antropotégi-
co,

A heteronimia

Rubens Lucchetti passou-me muitos dos seus escritos, e, aos poucos, ful penetrando neste
mundo singular, acercando-me do seu processo aturdidor de criar, buscando entender sua divisiio
e sua unidade. Procurei reunir dados colhidos no contacto pessoal aos recolhidos, a partir de fon-
tes de informacao e da reflex8o tedrica, e foi ento que pude perceber como foi importante a hete-
ronfmia em seu mundo, em sua obra @ em sua vida. Foi uma salda, o jogo criativo, © modo de en-
frentar os impasses, ou a mdscara da representagio miltipla. Procedeu como o modelo clissico
de Pessoa, procurando agrupar seu “eu” disperso, usando-se a si mesmo como criador @ parso-
nagem. Lembro sempre de Ho Chi Min, que se heteronimizou em muitos guerrilheiros, recebendo,
em fungdo de dilerentes situagbes, muitas posturas e outros nomes, para poder perfurar @ trans-
formar-se no verdadeiro formigueiro, que faria explodir a dominag8o francesa no Vietna.

Mo caso do escritor de Ribeirfio Preto (alids nascido em Santa Rita do Passa-Quatro), po-
deria ter usado apenas os pseuddnimos a que o obrigava o tipo de producio vertiginosa com que
se comprometeu; alids costuma-se dizer que ele term mais de 100 pseuddnimos.

O processo da heteronimia nfo & simples para ser explicado por injungbes externas, impo-
sigbes de editoras que assim o obrigavam, nem por impulsos internos que o levariam a isto por um
projeto de criagio. Conjugam-se al vérios fatores, dos pessoais aos sociais, e a heteronimia pas-
sa a ser um recurso, um Aalibi, uma adaptagdo do compromisso do escritor &s necessidades do
escrever. Tenta adaptar seu ritmo a tudo aquilo que poderia ser, transitando entre as vérias faixas
de leitores aos quais esta volada a sua criacéo.

e |

'-----------_
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Faz-se passar por outras almas, para produzir textos com 0s quais se comprometeu para
sobreviver, mas a que nfo se queria dar friamente, apenas por dever de offcio, uma atividade que,
pelo menos, ndo Ihe furtaria o direito A ficglo, & fantasia, ao jogo. Assim que esle esc ritor 180 elds-
tico, leitor assiduo de Ray Bradbury, Isaac Asimov, H. P. Lovecraft, vai reunindo tudo por vocagao
e poligrafia. Em muitas passagens nos transmite sua inquietaclo e a insisténcia em achar o por-
qué de tudo isto, da arte e do oficio. Operando nos limites de universos culturais contiguos, porém
distintos, na corda-bambé para atender aos apelos desta produgéo popular, que se faz em res-
posta direta a um tipo de pblico, traz para af suas experiéncias e inclinagbes, seus anseios de
aulor. Forma ume verdadeira teia, em cue uma personagem-heterdnimo-autor remete & oulra, e
esta a uma outra, perfazendo um circulo e daf por diante, num jogo muito criativo.

Por exemplo, o heterdnimo Urbain Laplace, que escreve O Livro de Sdo Cipriano, & um sé-
bio franc8s, dedicado a coisas de astrologia e de ocultismo, que tem a face e a postura de um en-
ciclopedista do século XVIII, segundo desenho que ilusira uma das publicagbes por ele assinada.
Rubens Lucchetti admira-0 muito, @ chega a ponto de votar-the um espago proprio, destinando ao
séibio mistico um local de trabalho @ um conjunto de livios em sua biblioteca. Urbain Laplace néo
assina apenas esse tfulo, mas transita como autor por outras editoras populares e responde por
15 thulos, sendo bastante conhecido e consagrado pelos plblicos populares.

J& num outro momento, transforma-se Rubens Lucchetti em Madame Vera Waleska, em
verdadeira performance teatral, para poder escrever ou adaptar O segredo das cartas, por solici-
tagho de uma editora, cujo elenco variado de autores, que consta do catélogo, nada mais & do que
a seqiéncia de heterbnimos de Rubens Lucchetti.

O segredo das cartas aparece como sendo compilagéo de Vera Waleska em traduglo de T.
G. Novais, dando-se ao suposto (?) original o thulo de Le tarot diabolique.

£ nas apresentagbes e preficios que o autor orinimo aproveita para se expandir, e ao
mesmo tempo mergulhar na tradigdo oral, nos contos de princesas, 8o persistentes nas expecta-
tivas populares, para compor as figuras que apresenta e lrazer um territbrio em que nos laz pe-
netrar. D4-se ao gosto de narrar aquilo que o plblico espera, a estria que todos j sabem, depo-
sitada numa espécie de “metaconhecimento™:

“*Em cartaz: Lucchett’,
llustracfo de Ely Borges para o
jornal Ribeirdo Agora, de margo
de B5
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4 O contellc de metaconhecimanto,
formulado por Paul Zumthar, fol muilo
utilzade por mim em Cavalaria em
cordel (580 Paulo, Ed.Hucilec, 1878),
no que s relere & construglo de uma
podiica que sa apdla om conheck
menios privios, prolundaments de-
positados na memdia popular.

5 Ver “Thoodors Fleld?, Terenoe Gray?
NBol® in O grande livro do terror.Sho
Paulo, Ed.Argos, 1878,

8 Ver Diversidade & unidade am Far
nando Pessoa, de Jacinio do Prado
Coesiho.Lisbos,Ed. Varbo, 1963,

7 Sheriock Holmes, Rubens Lucchel
i.580 Paule, Ed.Saverio Fitipakdi
{sobrinho), &'d,

“A vida de Vera Waleska daria uma sensacional novela de aventura em que nfo faltariam o
drama, a comédia, o herolsmo e o amor, acima de tudo muito amor. Vera nasceu em Toulon,
Franga, em 3 de agosto de 1822, era a décima filha de um casal humilde, Joana e Pierre Touraine.
Vera viveu apenas um ano em convivio da sua familia, quando foi raptada por um bando de ciga-
nos(...). Vera ia crescendo, lomando-se cada dia que passava mais linda. Quando contava ape-
nas dezessele anos de idade era uma encantadora e cobigada moga, seus longos cabelos negros
calam-lhe pelos ombros nus, tostados de sol e a blusa de seda deixava entrever pelo decote um
par de seios(...). Cerla noite quando ela dancava junio & fogueira, sob os acordes lamentosos do
violino de Frangois, passou pelo local um nobre russo, o principe Wiadimir Walewiski (sic) que,
vendo-a, apaixonou-se imediatamente. Vera iria se casar com o principe e ser feliz(...) J4 com a
idade avangada ela reuniu num livro seus conhecimentos(...) revertendo os seus direitos autorais
para a Salle d'Asile de Paris. A princesa Vera Walewiski faleceu em Paris em 1906."

A rede dos heterbnimos

Quem assina o texto acima & T. G. Novais, um outro heterdnimo de Rubens Lucchetti. Aqui
um prefacia o outro: Novais e Waleska. Alids & preciso dizer que muitas mulheres sio apresenta-
das sob a pele de Rubens Lucchelti: Margareth Rice, Helena Barton, Isadora Highsmith, Mary
Shelby, Dorothy Burgers, etc., trazendo todas uma sucesséo de detalhes curiosos™,

Por sua vez, & Novais o tradutor e apresentador de outro sdbio, Theodore Field, que res-
ponde por uma série de livros da colegio "Patud” da Editora Nautilus, As meditagbes de um guru,
Os sonhos, Os mistérios dos sonhos, O livro de bolso das mdgicas de Salomao séo alguns
exemplos. Termina esse autor alguns dos seus textos com o recurso de criar uma grande cumpli-
cidade com o leitor, numa férmula: "Chegou a hora de nos separammos, querido leitor, relembrando
as palavras de Helena Petrowna Blavatsky...".

Segundo T. G. Novais, “Theodore Field & filho de nobres ingleses e nasceu numa sunluosa
mansio em que (sic) a famllia possula nos arredores de Londres, numa tempestucsa noite de fe-
vereiro de 1859, A estrada, totaimente alagada e obstrulda por gigantescas drvores, impediu que
Lady Field tivesse assisténcia médica no parto prematuro (...) enguanto Theodore nascia, vérias
vidas eram ceifadas pela flria da tempestade, uma das mais terrfveis que se tem memdria naque-
las paragens. Todas eslas circunsifincias de que se revestiu seu nascimento marcariam profun-
damente a existéncia de Theodore Field. Sempre foi uma crianga meditativa. Ndo que fosse triste
ou anti-social mas sim profundamente preocupado em analisar problemas de extrema profundida-
de”.

E o recurso ao topos de *O dia em que nasci moura e perega”, proveniente do universo bl-
blico, que em portugués, passando pelo discurso camoniano, teria tSo forte acolhida no universo
da estbria popular. Mas & al, na composicio do personagem-autor Theodore Field, que se sente
um projeto de conhecimento que passa por outros heterbnimos de Rubens Lucchetti, e que vai
reunindo ac ortdnimo as fabulagbes de suas criaturas.

"Crescia insatisfeito, numa ansia incontida de saber dos segredos do universo” é uma pas-
sagem autobiogréfica, espécie de ligago do autor aos fragmentos em que se dispersou com ou-
tros nomes'®, e que aparece num relato mais amplo de suas afligbes de adolescente, no prefacio

‘a um livro de Conan Doyle que recriou”, e que assina como Rubens Lucchetti:

“E por esse motivo e outro de ordem muito particular que selecionel para a abertura desta
série, uma vez que ela esti ligada & minha infAncia e a toda uma fantasia que envolvia um garolo
de quatorze anos, pobre, sem brinquedos mas que tinha a felicidade de ter amigos como ‘Brucutu’,
‘Li'Abner’, ‘'Tim e Tom', 'Brick Bradiord', 'Zé Mulambo', 'Dan Dun’, "O Sombra'. Pdr sinal foi 'O
Sombra’ minha primeira leitura, quando mal sabia ainda juntar as letras”.

Ma procura continua de transparecer como ele mesmo, buscando desembaragar-se do no-
velo de heterdnimos, confessa gue sua ligagBio maior & com a espiritualidade a perpassar seu
mundo inquieto, com a crenga numa outra vida que se funde com o projelo maior, paix8o e razéo
de ser nesta de agora: produzir estbrias. Alids, um detalhe que merece ser aqui destacado. Ha
como um loque britAnico em seus personagens, que podemaos ler como uma influéncia do roman-
ce policial inglés, mas que o autor explica como a marca de sua relaglo transcendente com a In-
glaterra, @ a passagem por outras vidas, Dal ser muito diffcil localizar nos textos apenas os tragos
de sua crenga, pois hd um elo entre a ficglo , enquanto tal, e seus credos pessoais enquanto indi-
viduo.
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Uma cultura das bordas

A experiéncia de estudar um autor como Rubens Lucchetti conduz a que se procure enten-
der o cAnone desta literatura que se produz para os pdblicos populares, num sentido mais amplo,
e depois estabelecer as gradagdes entre os vérios subpiblicos, em sentido mais restrito.

Se por um lado reunimos dados para uma sociologia da leitura, para perspectivas da comu-
nicagio popular, por outro, nfio nos podemos esquecer do préprio texto e da dinfmica desta cria-
¢lo enquanto literatura, nos vérios "géneros” que sBo al exercitados. Este universo é de fato, em-
bora comn 4reas de interferncia e procedimentos comuns, diferente daquele em que se confina a
“cultura letrada”, e onde se faz aquela que & considerada “a literatura™. N&o podemos esquecer
porém que estamos lidando com vérios tipos de produgao, num escritor como este que oscila en-
tre o que & e o que nfo & considerado popular.

Mas ao situarmo-nos diante dele, que transitou por tantos dominios, e de tho diferentes mo-
dos, vale distinguir aquele que realizou com mestria 0 género policial e de terror®, em que aparece
claramente como autor. Diga-se de passagem que desenvolveria sua criatividade num contacto
miltiplo com muitos “géneros®, adaptando-se & linguagem e & forma de expressar de muitos
meios (revista, cinema, TV). Comegou escrevendo contos policiais para revistas, tipo X9, Meia
Noite e Suspense, na década de 50 (pulp literature), Publicou indmeros romances, novelas e
contos de terror, dedicando-se a um fipo de literatura consagrada, e que atinge a plblicos de maior
instrug&o. A leitura de um livio como A gaiola dourada (Ed. Difel, 1579), um cléssico brasileiro do
romance policial, ou o conto A secretdria perfeita”, coloca-nos diante de um mestre do género,
um escritor que acha espago nas editoras correntes®,

Ele serviu também a esta poligrafia, em geral andnima, de editoras gque popularizam e difun-
dem textos em larga escala, algumas operando mistificagbes e verdadeiras colchas de retalhos
para leitores populares de menor grau de instrugSio. Falo de cultura das bordas e néio das mar-
gens, para nfo trazer a nogio pejorativa ou mesmo reversora de marginal ou de alternativa. Com
"bordas” quero enfatizar a exclusfo do centro, aquilo que fica numa faixa de transigo entre uns e
outros, entre as culturas tradicionais reconhecidas como folclore e a dagqueles que detém maior
atualizagBo e prestigio, uma produgio que se dirige, por exemplo, a plblicos populares de vérios
tipos, inclusive Aqueles das periferias urbanas.

Um autor como este se distingue al, nitidamente, inclusive pela natureza de alguns de seus
projetos de criag8o e de conhecimento, que ele vai deixando sempre vazar para a sua “encomen-
da”, como a escritura de introdugBes que s8o verdadeiras pesquisas eruditas, cujo texto além de
informativo & agradédvel.

Somos levados a colocar parte de sua produgo em um determinado padrfio, acusar o 8xito
conseguido nos textos a que se dedica. HA algo que faz dele um escritor, nfio importa se popular
ou "culto” por destino ou endereco.

Relacionando, no entanto, sua obra num todo, vendo-a em Seu conjunto e em circuito de
atuaclio, & inevitdvel circunscrevé-la, em vérias gradagbes, a esta cultura das bordas.

Tendo em vista o conjunio de edigbes populares a que me referi, ha alguns componentes a
serem situados. No se trata apenas da definig8io do repertdrio mas o comprometimento vertigino-
50 do ghost writer que, ao fluir, nfo leva em conta deslizes e incongruéncias, prosédia e sintaxe,
muitas das vezes. Ha ainda desvios em relag8o & norma culta, transparece o registro conserva-
dor de seu cosmos, fazendo passar um toque que situa a visBo de mundo das classes populares,
afinal @ desde sempre, seu plblico.

Mo entanto, & preciso notar que hé muitas gradagbes neste conjunto de obra que ligam o
autor ontdnimo aos seus helerBnimos, que algumas das marcas n&o permanecem sempre e que a
guestfio de categorias, neste caso, & um artificio de entendimento.

O escritor Rubens Lucchetti se realiza em “géneros” mais ou menos “nobres”, em produtos
mais ou Menos conseguidos, com maior ou menor grau de comprometimento e se dé, profusa-
mente, & criacBo vertiginosa nas editoras populares.

Fez Rubens Lucchetti uma adaptag8o do livro Drdcula de Bram Stocker, a partir da tradu-
¢Ao do inglés por seu filho Marco Aurélio, e aproveitou para nos oferecer uma bem-sucedida intro-
dugfo sobre a literatura de vampiros, terreno em que se move com grande seguranga''®, Sé para
reavivar a discussfio sobre o limite de universos cullurais e sociais, lembremos: um autor que a
partir do conjunto lendério e da tradig8o oral recria e imortaliza uma personagem universal como
“Drécula”, como & o caso deste idandés!'"), nfio merece a credibilidade minima para figurar como
autor na maijoria dos dicionérios e enciclopédias de literatura. Por causa do texto de Lucchett, e
tentando chegar & sua matriz, fui a uma bem-sortida biblioleca alem&, buscando as necessarias
informagbes sobre Bram Stocker, nascido em Dublin, escritor de muilas novelas, entre as quais

8 Var "Esle & o sanhor do laror®, de
Eva Bpitz in Jomal do Brasil,
301188,

% Ver "invadimos a seara alhsla? Esta
aveniura divertida prova que nflo” de
Saletie de Almaida Cara In Jornai os
Tarde, 26/11/86,

10 Dr de Bram Siocker, Reconado
por A, F, Lucchettl, a partir da tradu-
¢lo de Marco Aurdlio Lucchetd. SBo
Paulo, Ed.Cunha, 1987,

11 Abraham Stocker (1847-1812), nove-
lista mais conhecido como Bram Sioc-
ker.Ver A dictlonary of irish blogra-
phy, org, Henry Boylan, London, Gl
and Maximillan, 1978, 385 pp.
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Verbole Drdcula® in Enziklopasdie
des Mirchen, Bardin, Wahes de Girup
ber, 1982,

O concallo de “Trivialileransr” wem
deservolvido am muitas obras, entre
as quals destaco: Das friviake in Lite-
ratur, ofg. Halga de la Motte Ha-
bt Frankiun, Kesteoman, 1972;  Tr-
vialiiteralur org. Alckilseche & Jm
maprrman, Milnchan, Fink Verlag, 1978,

aquela que leria um destino excepcional, razendo para grandes plblicos o vampiro da Transilva-
nia. Pois bem, para saber desse autor, tive de me socorrer de um diciondrio ifand@s, em que ele
aparece como personagem, & de uma valiosa Enciclopéddia de narrativas populares''®, em que
entra Stocker, por conta do verbete, com o nome de sua criatura famosa: "Drécula”,

Passando para Rubens Lucchetti, levantar questdes relerentes a este tipo de autor, tentar
entendé-lo num conjunto, & perceber a delimitagho de circuilos, sequir fendmenos de producho 8
recepglio entre plblicos populares urbanos no Brasil. E também pensar em problemas 1edricos
mais amplos e recolher elementos para uma teoria do texto popular, que tem vérias gradagbes
posslveis entre a predominancia do popular ou do “massivo”, quando a recepgBo se embute dire-
tamente no que se produz e as mediacbes sAo muito tBnues. E ainda penetrar neste mundo ex-
tenso, rico, mistificador e sincero, ao mesmo tempo um engodo e uma promessa: 0 campo da edi-
¢80 popular. Al'a autoria e a propriedade do texto tm outros estatutos, O autor fica muitas vezes
como compilador, fantasma e personagem, numa espécie de limbo permanente, ou termina en-
contrando solugBes e estratégias, por criar jogos de ocullamento, como no caso de Lucchetti e de
sua rede de heterfinimos.

Que trivial & esse?

Os estudos mais recentes na Alemanha sobre este tipo de literatura a denominam de "Lite-
ralura trivial® (Trivialiteratur), em que se justifica o termo pela indicagBo de serem as narrativas em
geral unicelulares, nfo alcangando portanio o estaluto e a complexidade da outra literatura. Mo ca-
s0 de um escritor como Rubens Lucchetti, deixa-nos um grande mal-estar o conceito de trivial,
O termo, hoje, relacionado com a literatura, j4 estd mais depurado pela repeticio do uso mas car-
rega uma associagio com ¢ banal, com o colidiano simplesmente, negando a grande aventura do
“esplrito™, uma literatura a ser consumida um tanto passivamente. E claro, no entanto, que algu-
mas colocagbes, ligadas ao conceito, transparecem como parAmetros (teis, A verificacfio objetiva
de alguns procedimentos textuais, técnicas e modos “formulares”, valorizag8o de sentengas e de
frases feitas, cumulago do sentido sensacionalista e emocional, perda do sentido de distincia e
do critério de originalidade, carga de clich#s e constante descritividade podem ser caracterfsticas
desla literatura. Tudo isto tem a ver com os texlos que compdem, em suas dilerengas mas em
sua unidade, 0 conjunto que procurei focalizar, a obra miitipla de Rubens Lucchetti, £ também
posslvel, através desses Nens, chegar ac estabelecimento de princlpios comuns para grande
parte dos produtos desla indlstria editorial. Mas, como no caso de definir “géneros”™ ou categorias,
@ preciso distinguir a receita de sua realizaco, a vitalidade de uma criagio nova, que lermina por
se lecer nos entremeios,

No Brasil e na América Latina, as conexdes e passagens do antigo popular tradicional, que
cabe no conceito de folclore, ao de massas, onde se concentra a “trivializaglo”, abre espagos pa-
ra uma criatividade fecunda, para uma adaptagio imaginosa por sobre 16rmulas e clich8s. Sobre-
tudo quando se trala de um escritor como este, de miltiplas facelas e de t8o rica experiéncia, que
sabe escolher para um livro que escreve, como Terence Gray (No dominio do mistério, Rio de Ja-
neiro, Ed. Cedibra, 1975), a epligrafe mais justa, colhida em Khayam, no Rubayal: "Havia a porta
para a qual ndo encontrel a chave; havia a cortina através da qual nfio podia ver”,

E que comegou ele a escrever, em crianga, depois da leitura muito precoce de Edgar Allan
Poe. Transitando por vérios universos culturais, estabelece ligaghes enire 0 mundo das culturas
populares e o das "elites”. Passa por experi@ncias que atendem & exiglncia e ao apuro, e por im-
posigbes editoriais que o levam ao descaso. Mas, além de tudo, ele inventa sem cessar, recria,
merguiha fundo no mistério e na fantasia, para compensar o sentido da realidade ché, segundo
ele prdpnio declara,

Um exemplo que faz pensar & o caso da estbria de “Drécula”®, em que o ficcional é todo
montado, desde o original até a vers&o de Lucchetli, a partir de cruzamentos de diarios (que em
Rubens Lucchetti se dizem taguigrafados — interferéncia irbnica e de non sense), e em que tem-
pos @ espagos se misturam, realidade e ndo-realidade, como num Manuscrito enconirado em Sa-
ragoga, arremesso em direcio ao enigma da arte e aos limites do ficcional que assim se constréi;
“0 conde tem toda a razlo, mas minha ddvida era a sequinte — poderia haver sonhos malis lerri-
veis do que aquela fantdstica e horripilante teia de ameacas & mistérios que me cercava 7",

Entio nos perguntamos gue conceito de trivial pode abrigar seqiéncias assim, pode com-
portar um processo complexo como o da heteronfmia criada por Rubens Lucchetti quem detém os
limites entre as coisas @ 0 que nos fard, de fato, dizer com lanla certeza que a outra literatura, a
“nfio-trivial”, é que é a LITERATURA ?
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