Textos

AUdioFICcoes&ritMOS

(Engenharias do verbo e do som)

Heloisa Bauab

Pega radioldnica. Radioteatro. Poema sonoro. Audioartes. Dramaturgia dos sons. Literatura HELOISA BAUAB ¢ lonmada em

aclstica? Diregdo Teatral pala ECA-USP, &
Mos Gltimos anos desenvolveu-se consideravelmente uma drea da produgdo artfstica, onde ;ﬁ;{:ﬁﬁ:;’:’; g::;l:::'“"
novas ficgbes e novos ritmos, novos temas e novo tralamento do “tempo” radiofbnico, tdm apon- Nacional de Pegas Radiofdnicas, A
lado para um oulro modo de se pensar e se fazer rddio. Fora do espago institucional das emisso- pega foi produzida pela WOR -
ras, procura-se, de um lado, recuperar modernamente a tradicfo do folhetim - ou radionovela — Rédio e Televisdo de Coldnia, em

. . e : . 1987, Nesta emissora alemd lez um
uma das formas mais consagradas do rddio brasileiro, Noutra pulverizada frente, lem se criado estAgio de um ano, lendo produzido

pecas radioldnicas, documentérios, programas musicais ou de informagdo cultural, na tentativa de  ; roarama “Poesia Concreta do

sintonizar o velculo na alualidade do desenvolvimento de outras linguagens como a literatura, o ci- Brasil". Coordena atualmente o
nema e a misica. Jovens produtores 18m procurado, ao menos, sintonizar o rédio ao nivel da di- %njfb ALT'H}FW%E;”??&'

- - ; cleo de Linguagem Radioffnica
versificaglo e da compet&ncia técnica alcangado por outras midias como a TV e o video. das Oficinas Cutburals Tréds Rios.

“Velculo cego” no império da reprodugfo eletrnica das imagens, o ridio pode vir a posicio-
nar-se — @ nfo raras vezes se lem posicionado — como um medium rmais sobriamenie distanciado
da espetacularizago de mazelas cotidianas, do circo banal de catdstrofes promovido pela televi-
sdo neste final de milénio, Sua falta ou "falha imanente” — a imagem — o pouparia dos excessos,

Banoo de Dados

Walter Benjamin
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Ihe conferindo hoje poderosa singularidade. Sua principal caracteristica distintiva — tanto e &0 bem
explorada por aulores de ficgio — reside na eslreila cumplicidade que o radio estebelece com o
ouvinte, enquanto pessoa, sujeito individual.

Tempo e espago na emissao radiofdnica sho ocupados univocamente pela Voz: o locutor &
a presenca dominante que “conduz” a transmissdo - se lomammos, para simplificar as coisas, o
padro "mono” bésico de programas. Outras vozes, outros sons, tomam presenga mas cada md-
dulo & sua vez, na sucessio temporal dos eventos. O rédio sugere, por isso, uma relagio mais
préxima ao didlogo.

Suscitar a imaginag&o do ouvinte — outra decantada qualidade atribufda ao radio - & suscitar
a possibilidade de uma silenciosa, porém ativa, intervengio neste did-logo que tem lugar na “lo-
gosfera”™ ou "camada ionizada do planeta (...) onde todos estdo ocupados em falar').

QO individuo em contato receptivo com o ridio pode sempre resguardar-se num tempo-aspa-
¢0 subjetivo, autdnomo: tem olhos livres e isso pede significar um trinsito ndo-monitorado de ima-
gens; tem relativa liberdade de movimentos, mailor, sem dlvida, do que na situagfo sentado-em-
frente-2-tela-onipresente, Quer em momentos de tolal prontiddo ou de afrouxada lassidAo auditi-
vas, uma cadeia de reagbes vem concorrer na sinestésica experidncia da escula. A medida em
que incitam sensacBes como respostas imediatas, epidémicas, os sons tém esse poder de res-
soarem mais fundo: uma antena mergulha no escuro para igar os objelos mais oclusos da Memd-
ria, Que mais provocarna uma abordagem criativa dos sons e das palavras-sons? Ao mesmo tem-
po em que estou atento & Voz do Rédio, posso ir tecendo algo como um discurso mudo, & maneira
de uma colagem auto-referenciada de fragmentos, muitas vezes de resultado um pouco avesso
ao script ou roteiro ordenado que o suscitou.

Sabemos, no entanto, da verdadeira sujeicio emocional do pdblico A diela das radionovelas
do passado, explorada as raias da lacrimogenia. Conhecemos o plnico coletivo gerado pela
emissdo de # guerra dos mundos — genial recriacio radioldnica de Orson Welles — quando milha-
res de pessoas abandonaram suas casas, face 4 invasBo da lerra pelos marcianos, lal como ha-
viam ouvido - ou imaginado - pelo ridio. Mas isto aconteceu em 1938. Quem esli ocupado em

1 "Dovanole & rAdic” In O direiio de F ! . Lk S
sonhar, Gason Bachelard, 580 Paulo pensar o fé;ho hoje, tempos nadallngénuos. momento clvll_lzahﬁno marcadamente anli-radiolbnico?
Editorn Difel, 1985, Quem esta inleressado em recodificar a radiofonia como instrumento e forma de expressfo, para

Bancoe de Dados

Samuel Beckett, 1969
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além de sua condigdo evidente, institucional, de aparato da comunicac8o de massas ou da “in-
distria da consciéncia”, como queria Hans Magnus Enzensberger?

Retornemos & principal indagacao: sobre o potencial de um novo-velho género, menor, co-
mo & tido entre nds e que resiste atualmente & precéria designagao de “radioteatro”. Gostarfamos
de apontar obras e momentos significalivos de sua histdria, tal como evoluiu na Europa - @ muito
especialmente na Alemanha, que conserva do Hoerspiel uma viva tradigdo.

A primeira obra de ficglo para o rAdio acontecia no escuro. Em 1924 a Radio Londan trans-
mitiu A comedy of danger do escritor Richard Hughes, que se passava numa mina de carvéo sob
os efeitos do corle da uz. Outras experiéncias pioneiras determinanam o Ounkelstil — eslilo escu-
fo Ou NQ escuro — gque representou a tentativa inicial dos autores em incutir o novo héabito de audi-
géo. O que eles propunham era forjar uma identidade entre os personagens - envolvidos numa
situagdo dramdlica, cupo apelo maior & nfo poderem ver — e o préprio plblico, preso de uma “ce-
gueira natural”, Visavam, com isso, reforgar a concentragéo dos ouvinles, poupando-ihes, inclusi-
ve, maior estorgo imaginativo em relagéo ao cendrio, & movimentagio das figuras...

Curiosamente, o proximo e decisivo influxc advinia de um meio dptico por exceléncia: o ci-
nema. Termos e técnicas lhe foram empresiados como fade-infoul, tuslo e flash-back, que pemi-
tiram, no aspecto especllico da momagem, maior mobilidade para as cenas e agbes dos persona-
gens. Tal ocorreu & medida em que, dramat(rgica e tecnicamente, a pega radiofbnica fol se liber-
tando da forte heranga leatral que fazia por confinar a todos - parsonagens e ouvintes — no espa-
¢o fixo de um palco imagindno.

Mais concisa & moderna definicho ao género ndo a deu outro senfo Samuel Becketl. Em
1956, convidado pela BBC, escreveu All that fall {Todos os que caem), seu primeiro “radiodrama”,
hoje um cldssico regularmente remontado por emissoras de todo o mundo. Cinco anos depois,
com Words and music, mais do que uma pega, logrou construir umna fabulagio perfeila do proces-
so criador em radio (ou em poesia?). Inicialimente, Palavras e Misica, personagens tipicos do uni-
verso do aulor, sBo confronlados em sua soliddo e mdtua intolerdncia. Intervém uma espécie de
diretor — seu senhor (poeta) — que nfio apenas lhes implora para “entrarem num acordo”, como,
para isso, lhes fornece um instrumento de grande utilidade: o terma. O tema, o préprio Beckett o
oferece ao compositor que deverd preencher “as falas” de Misica — nada além de mdsica — en-
quanto o autor irland@s segue o mote proposto, se incumbindo de Palavras. Tal co-autoria se
aproximaria da colaboragdo havida entre Bertoldt Brecht e Kurt Weill na criagfio da “cantata ra-
dioténica”, jA nos idos de 30, A cantata de Words and music, porém, s se efetiva nos momentos
finais depois de acompanharmos cada elapa de sua construgho, a partir do jogo dialético entre as
palavras e a mlsica, motivos celulares de qualquer emissao radiofdnica.

Essa obra reflete a natural afluéncia dos elementos da linguagem artistica do radio para o
campo da sinlaxe musical, claramente observada em obras efou eslilos mais recentes. Como pe-
gas musicais, pegas radiofdnicas sBo esieras da criaglo que operam, fundamentalmente, a di-
mensio temporal da linguagem, bem como sua materialidade aclstica.

J& em meados dos anos 60, a conquista do recurso da estereofonia ampliou sensivelmente
lodo o potencial poético, artesanal e acdstico. Sob a denominagao genérica de Neues Hoerspiel
(Nova Pega Radiolnica), abrigaram-se, na radio alema, indimeras experiéncias: formas hfbridas
entre a ficcho e o feature; obras compostas unicamente com ruldos a exemplo da misica concre-
ta; o sintetizador & adolado para criar senoplastia... O radio passava a elaborar processos multi-
mediais gue aconteciam naquele momento em outras &reas arifsticas e ndo a responder de forma
refardatdria, como até entdo, a tendéncias j4 sedimentadas.

A contribuicio dos poetas ndo loi menos importante nesse processo. Uma das obras inau-
gurais do novo estilo, Cinco homens humanos, fol escrita por dois exponentes da poesia experi-
mental austrlaca: Emst Jandl e Friedericke Mayroecker, Autores do concretismo alemfo, como
Franz Mon e Helmut Heissenbuetlel, engajaram-se por vezes diretamente na producio de seus
poemas fonélicos ou sonoros, alguns deles lambém langados em disco.

Ma linha do experimentalismo herdado desse perfodo, situa-se hoje, um tanto solitariamente,
a emissora Westdeulscher Rundfunk de Coldnia. A mais rica no opulento clube das radios ale-
més, a WDR transmite programas de “arle ac(stica®, marcados pelo imemnacionalismo de suas
produgbes e pela busca um tanto obcecada do novo. Citarlamos, a esse propdsito, duas obras
transmitidas recentemente pela emissora.

A primeira, Le Corpsbis (O Corpobis) & de autonia de Henry Chopin, mentor da poesia sono-
ra na Franga. Fala o poeta: "eu me coloquei o seguinte problema: o que seria uma poesia fisica?
Usei a cavidade da boca, as vias respiratnas, os ruldos corporais, corpo e boca como instru-
mentos™?, Foi imprescindlvel, na peca, a colaboragio do engenheiro de som para o registro ade-
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2 Avudiothek: Akusliche Kunsl, Kalalog.
WDR, 1987 (Audioteca: arle acOstica.
Catllogo).

3 Das deulsche Hoerspiel,  Sielan
‘Wuariial. Swiigart, Metzlor 1978,

4 Dpcumenios de culfura, documemnos de
bartdrie, Walter Banjamin, selegio do
Willi  Baolle, S8c Paule, Ed.
Cultri/EDUSP, 1988,

& Rddios Mvres:a reforma agrdria no ar,
Arlindo Machado, Calo Magri, Marcelo
Masago, 540 Paulo, Ed. Brasilionse,
1986,

8 Bachalard,Op,eit,

quado da percussdo de dentes e lingua e outros sopros sutis. Por contraste, o segundo exemplo &
uma expenénecia macroambiental e foi empreendida pelo composilor nore-americano Bill Fontana.
A “Ponte Sonora Coldnia-S8o Francisco® foi transmilida, via satélite, para diversos locais da Eu-
ropa e Estados Unidos. Ao vivo, na praga da catedral gblica, o compositor mixou sons ambientais
de ambas as cidades e, ao contririo da caosfonia que poderia ter resultado, houve uma rigorosa
economia dos mdltiplos elementos. Seu leitmotiv: o apitar dos navios sob a Golden Gate Bridge,
em harmonia cambiante com os sinos das igrejas de Coldnia,

Tais experiéncias demonstram - e com acentuada &nfase tecnoldgica - a referida tendéncia
4 valonzacg8o do substrato aclstico-musical da radiofonia, mas nfo refletem a normalidade da
programacéo atual das réddios na Alemanha. L& convivem estilos/temas de todo tipo: dramas psi-
coldgicos e eslbnas de deletive, comédias ligeiras e ficgio cientlica, dendncia ecoldgica e classi-
cos do romance...

O trabalho do compositor, dramaturgo e diretor Heinz von Cramer representa o mais alto
grau alcangado numa sintese contempordnea de linguagens para a radiofonia, na fusio de pala-
vras, misica, ruldos e tecnologia do som. A frente, por mais de quatro décadas, das grandes re-
novagBes estélicas pelas quais passou o género na Europa, Cramer demonstra clara predilecio
em adaptar obras da literatura como £ lice no pals das maravilhas, de Lewis Carroll, ou Zangezi,
do poeta fulurista russe V. Khiébnikov, tendo produzido, j4 em 1972, Morle e vida severina, da
nosso Jodo Cabral. Ao invés de empobrecer o cddigo podlico daquelas obras — ressalvados os
inevitdveis problemas de traducgéo, ele faz por bem valorizé-lo, ac empreender uma segunda tra-
dugfo, ao mesmo lempo, sonora, dramatirgica e oral.

Adaptagbes para o rddio, o cinema e a TV 18m servido, entre oulros, como um canal impor-
tante para a divulgagio da literatura. Ressaltarfamos, aqui, o cardter de particular contiglidade
entre o velculo cego e o livro no terreno puramente lingdlstico-verbal, O r&dio propiciaria uma re-
criagio do imagindrio da lieratura, a pariir de uma lransposico mais [ntegra e transparente, ao
desrepresar os sons de uma oralidade implicita, e justamente, porque manipula uma rede menor
de elementos, A caréncia da imagem ndo pode ser atribulda ao rddio enquanto pobreza material
que redundaria, conseqlentemente, em ineficAcia comunicativa e, lambém nesse caso, arfstica.
Na falta de outros senfo os meios aclsticos, as possibilidades de criagio se ampliariam ilimita-
damente dentro desse universo Gnico, sonoro, que ndo se distingue por ser exatamente modesto,

Sobre 0 mesmo tema, nos reperiarfamos ao célebre discurso de Alfred Doeblin numa reu-
nido de escritores de 1929, juslamente a propdsito da recente @ momenlosa aparigio do radio,
Disse ele que a descoberta da tipografia e da impressao grafica dos livros tera conduzido a lite-
ratura “a mudez por meios antinaturais®, penalizando, com isso, de “anemia e aridez" a linguagem.
Surge entdo o rddio e solicita aos escritores "uma retomada do meio ac(stico, matnz de toda a li-
teratura™®, Doeblin realizou, ele préprio, a adaptagfo de seu romance Beriin Alexanderplatz para o
radio, para concretizar o que prelendia enquanio possibilidade revitalizadora da linguagem, A
montagem da peca resultou numa inovagao para a &poca ao mesclar a ruidosa atmosfera urbana
com a linguagem vlvida e coloquial das ruas,

Sobre as relagbes entre radio e literatura, manifestou-se o filbsofo Waller Benjamin: “a po-
pularizagdo proposta pelo rédio orienta nfo apenas o saber em dire¢io ao plblico, mas o plblico
em direcho ao saber™), Benjamin escreveu pelo menos cinco pegas radioldnicas, sendo que a
mais conhecida, O que os alemaes liam, enquanio seus cldssicos escreviam, trata de maneira di-
daticamente bem-humorada da conversa literéria travada & época de Goethe, Em Berlim e Frank-
furt, infcios da década de 30, ele apresentou ao microfone verdadeiros ensaios dirigidos aos ado-
lescentes, timbrando eruditas formulacbes sobre mitologia ou teatro de marionetes, como relato
saboroso de suas préprias descobertas de infAncia e juveniude.

A mais recente insurgéncia nas ondas, deflagrada pelas radios livres®™, recolocou em atua-
lizada prixis uma velha questao, esta formulada pelo jovemn Brecht: a transformagéo do radio, de
mero velculo de distribuig8o a um efetivo canal de comunicagao, ao qual tivessem acesso lodos
0s individuos ou grupos sociais. As radios livres franquearam o microfone a todo o tipo de discur-
s0 e exortagho, “todos ocupados em falar”, com ou sem ideologia, script ou dramalurgia mas,
obrigatoriamente, sem controle. Vozes nfio exatamente educadas para a cerimoniosa fungho do
radio. Cidadaos mais ou menos comuns ousaram invadir os bastidores do velculo escuro e cego
para forgar, quem sabe, uma pequena alavanca desle prodigioso maguindno industrial da cons-
ci®ncia. E aqueles outros cidadios, industriosos produtores de palavras, figuras, imaginério, onde
estariam eles, supostos “engenheiros pslquicos do radio™®? Comportaria nosso atual modelo de
radiodifusfio sua incdmoda interfer@ncia? Estariam eles interessados em interferir?

Aguardemos sintonizados no espago (comprimido) das ondas no dial,
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