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As paisagens percorridas se transformam
em paisagens interiores, até consubstanciarem o
sitiocésmicoonde atuam “seres metafisicos”. Essa
metamorfose ocorre gradativamente, de um para
outroespeticulo, ao longo dos anos 80, no espago
cénico ocupado pelo Grupo de Teatro Macuna-
ima, sob a direcio de Antunes Filho. Paisagens
desvendadas pelas sendas, trilhas, veredas onde
transitam personagens que, a0s poucos, se despo-
jam de psicologismos e assu-
mem a condi¢ao mitica. O ho-
mem Como pensamento; a agao
humana como ato espiritual. O
ser e 0 ndo-ser elaborados num
universo de signos e simbolos
onde o que € nio ¢, ou, quando
muito, ndo passa de uma possi-
bilidade, vislumbre do que esté
além da percepgao do real, da
realidade objetiva, das nogdes
malterialistas de mundo.

Nessa linguagem, gerada
peladialética preservagao/reno-
vagio, o sentido de “percurso”,
“trajetoria” ou “caminhada” ¢
permanente.

Em Macunaima (1978),
adaptacio da rapsodia de Ma-
rio de Andrade, o “herdi sem
nenhum cardter” e seus irmios
viajam pelas florestas as voltas
coma Boitina, o Tatu Maramba,
a Mie do Mato, o Curupira, as
entidades doimaginarioindige-
na; desembocando em Sio Pau-
lo, onde o elemento
mitico dominador
¢ a mdquina. Fiel
as propostas moder-
nistas de Mirio de Andrade, que
objetivou atacar “asdesvirtudes
nacionais, acumulando e exa-
gerando os defeitos que reco-
nhecia sofrendo, no brasileiro”
(M. Cavalcanti Proenga, Rorei-
ro de Macunaima), Antunes
usouantropofagicamente todas
as sugesloes estéti-
cas (ou influéncias -
“sou um porto aber-
to” dizia cle) possiveis
paramaterializarem cena
acaminhadaexemplardo*he-
roi da nossa gente”. Criou 0 universo mitico com
o minimo de recurso. Panos e jornais manipula-
dos pelos atores sugeriam matas, taperas, rios,
ilhas, cidades. Movimentos coletivos - geralmen-
te os atores reunidos em grupo compacto que se
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Do confronto
entre a
encenacao
de
Macunaima
e ada Nova
Velha
Histéria
sobressaio
processode
sintese

desloca em ritmos alternados - sugeriam lugares
e situaghes comunitdrias. Sempre o jogo teatral,
o “faz-de-conta”, o simbolo e a metafora.

O sentidode “percurso” culminacomaNova
Velha Estdria (1991), baseada na fibula do
Chapeuzinho Vermelho. Neste caso, os caminhos
do personagem estiio predeterminados grafica-
mente: linhas retas no chao do palco, indode uma
a outra lateral. Ao despedir da filha, que leva a
cestadequitutesa Vovo, a Mie
éenfitica narecomendagao do
“caminho reto”. Por mais que
se predetermine o caminho do
homem, no entanto, o
imponderdvel atua ¢ altera ro-
tas. A menina, cedendo ao fas-
cinio do desconhecido, obede-
cendo aos impulsos do instin-
to, entra por desvios. E siio es-
sesdesvios que levamao plano
mitico, ao territério do Incons-
ciente Coletivo.

Do confronto entre a en-
cenagao de Macunaima e a da
Nova Velha Estéria sobressai
o processode sintese, que abar-
catodaaestruturadoespeticu-
lo e vaidecantando os elemen-
tos narrativos de acordo com
aspremissasqueonentame de-
terminam a criagao.

A riqueza de detalhes e a
livre interferéncia da imagina-
¢io sem freios na elaboragio
de Macunaima sofrem rigoro-
$08 eXpurgos, até que a narrati-
va se restrinja as idéias nuclea-

res, as esséncias. A figura de
“percurso”, oude “caminho”
- que € uma constante, qua-
se um eixo em torno do qual
se agitam as formulagoeses-
téticas -, vai se tornandocada
vez mais nitida.

Os movimentos sio exe-

cutados a partir dos rom-
pimentos la-
terais.

N

Em nenhuma

pega, que me lem-

bre, os personagens
entram pelo fundo.
Excetono caso de Paraiso Zona
Norte, onde € usada uma porta nos fundos, mas os
atores sao vistos através das paredes de vidro
entrando pelas laterais, Com movimentos da es-
querda para a direita, ¢ vice-versa, acentua-se a
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idéia de “percurso”, O esquema é allernado com
movimentos circulares, descrevendo curvas aber-
1as, abrangendo todo o palco. Esses movimentos
aparecemem Macunaima c cmAugustoMatraga *
represe ntando caminhadas por estradas, campos,
fuas - ou s¢ja, 0 homem na paisagem.

() esquema permanenie adguire novos signi-
ficados em Augusto Matraga (19806), bascado na
obra de Guimarics Rosa. J4 nlio s¢ trata de per-
curso simplesmente descnitivo de paisagens, mas
revelador do homem. O sentido da paisagem ¢
ambiguo - Anlunes colocou em scus comentiri-
0%, na €poca, a ambivalénaia sertdalser Tao, n-
dicandoopensamento que presidiu acnagio. Sio
paisagensque refletemabatalha intimade Matraga
na busca da consciéncia de xi mesmo, A busca é
narrada em trés fases: antes da queda, quando
aprisionado no “mundo das formas™ (nos termos
taofstas), egocéntrico ¢ despdlico, Matraga cami-

i

nha provocando terror; depois da queda, mudan-
do o dngulo da narrativa, Matraga € visto parado,
contemplando ¢ buscando novo conhecimento
do mundo gue vem até ele: por fim, Matraga -
anfes CIMinoso, agora santo - parte pelo mundo
20 encontro do scu destino, Nesta terccira fase
descornina-se uma visio poélica dos sertbes, com
bois e botadeiros, barcos ¢ barqueiros, campoem
¢poca de semeadura onde uma roceira grivida da
a luz: simbolos sobrepostos da fertilidade ¢ do
MoV UM L0 COSMICO INCessanic - o nascimenio, a
maorte, o renascimento, Cada fase constilul wm
avango para dentro do universo simbdlico, aban-
donando o mundo fisico ¢ invadindo regides
metafisicas. A primeira fase € sombria, conturba-
da, demoniaca, determinada pelas paixdes huma-
nas: a leroeira € luninosa, transcendente, deter-
minada pelo espinto,

O final de Augusto Matraga teve duas ver-
sOes. A primeira mostrava a luta de Matraga con-
tra Jodozinho Bem Bem (forca do Bem versus
forga do Mal) em meio aum rebanho de gado, Os
atores, de espinha dobrada, bragos soltos, execu-
tavam movimentos umformes ¢ '-'”"!i’-'i\‘\:!d‘-'\.
lembrando uma manada noe curral. Os lutadores
tinham os “bois” pot escudos. A cena continha
grande carga simbdlica - o povo como gado ¢ em
scu meio a disputa de forgas antagdnicas -, mas
simbologia um tanto Gbvia, trazendo a narrativa
de volta i terra, aos valores materiais. A segunda
versio climinou o rebanho. A luta € travada no
escuro, ao redor de um circulo de luz. O combate
ganha novos significados. No final da luta, em
que nio hi vencedor nem vencido, oS antagonis-
tas (que na verdade se complementam) surgem
no circulo de luz para morrer, Renascerio nesse
circulo de luz, que também abre o espeticulo.

Ao dispensar os simbolos descritivos,
Antunes obleve maior rendimento dramético,
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tornou mais fascinante a linguagem, dotando-a
de novo poder expressivo. Abstraindo as circuns-
tancias anedoticas chegou a sintese, a essénciado
que buscava representar: o embate de forgas c6s-
micas e nao a contenda entre dois homens. Com
onovo final, alcangou a transcendéncia das figu-
ras de Matraga e de Bem Bem. Ja nao se trata de
“personagens”, no sentido convencional, mas de
entidades, de arquétipos.

A alteraciio do final de Augusto Matraganio
deve ser creditada apenas a habilidade do diretor
em criar efeitos: foi um passo importante na sua
busca de linguagem direcionada ao que ¢le cha-
ma “encenacio metafisica”. Abriu a possibilida-
de para um passo ainda maior nesse sentido, tal-
vez o passo definitivo, que foi a encenagéo de
Paraiso Zona Norte (1990), reunindo A Falecida
e Os Sete Gatinhos, de Nelson Rodrigues.

Novamente o desenho cénico descreve ca-
minhos no sentido longitudinal. Mas a caixa ¢
ocupada por uma estrutura de ferro e vidro, cujas
paredes antes desvendam do que ocultam, antes
unem do que separam as ocorréncias interiores e
exteriores. A esquerda, uma coluna de neon (a
simbologia do centro, de que fala Eliade? a drvore
da vida?) rompe o espago, vinda do subsolo e
sumindo nos urdimentos. Ao lado, um algapao
com escada (entrada dosinfemos? oinconsciente
da humanidade, reino dos arquétipos?), pelo qual
figuras entram e saem (afundam e emergem). As
caminhadas longitudinais encontram sempre obs-
ticulos e se resolvem em curvas, em movimentos
circulares. E conservado o esquema como um
desenho que, embora meticuloso e extremamen-
te elaborado, nasce de tragos nervosos, prenhes
designificados. Jindodescreve “paisagens”: ma-
terializa visoes do inconsciente.

A inclusio de cendrios no trabalho do Gru-
pode Teatro Macunaima fora a novidade de Xica
da Silva (1988), um espeticulo menor, que mar-
cou a transicao entre Matraga e Paraiso. Anteri-
ormente a cenografia se solucionava no movi-
mento dos atores, em alguns elementos cénicos ¢
na iluminacgdo. Em Parafso Zona Norte o cend-
rio, J. C. Serroni nao s6 cria um ambiente
atemporal, como desvincula a agdo do plano re-
alista, ou, por outra, usando elementos realistas,
os transcende e propicia a atmosfera de
imponderabilidade, o espago onde evoluem as
entidades dramdticas, os elementos miticos. Uma
cenografia que ndo € décor ou moldura: € parte
orgénica da linguagem.

A encenaciio de Paraiso Zona Norte evi-
dencia também o aprofundamento do encenador
na obra de Nelson Rodrigues. Ji em Nelson
Rodrigues o Eterno Retorno (1980), que reunia
Toda Nudez Serd Castigada, A Falecida, Os Sete
Gatinhos e Album de Familia) (reduzido o espe-

ticulo, em 1984, sob titulo Nelson 2 Rodrigues,
manteve apenas Toda Nudez Serd Castigada e
Album de Famila), buscou uma interpretagio a
luz das teorias de C.G. Jung e dos estudos de
Mircea Eliade ressaltando o contetido mitico da
obra rodriguiana. A encenagéo resultou substan-
cial avango em termos de colocagio cénica dessa
obra que, atéentio, flutuou entre o expressionismo
¢ o naturalismo, sempre vinculada a idéia de “co-
média de costumes”. Com O Eterno Retorno
Antunes desvenda o universo mitico sem, contu-
do, invadi-lo. Permanece na fronteira. Evoluem
figuras do subconsciente trazendo & cena as fan-
tasias, os delirios, os pesadelos, os medos, as
angistias que povoam a obra rodriguiana. Falta-
va um passo para materializar cenicamente o
universo mitico.

Esse passo, no entanto, nao implicava
reelaboragoes intelectuais ou articulagbes sobre
o material disponivel: implicava um novo méto-
do para o ator que o habilitasse a romper a esfera
dos procedimentos criativos convencionais. As
linhas gerais desse método estavam, de h muito,
colocadas por Antunes. A partir de 1982, quando
o Sesc encampou a idéia do Grupo e assumiu a
criagdo e a instalagao do CPT (Centro de Pesqui-
sa Teatral) no Centro Social Vila Nova, foi pos-
sivel a Antunes estabelecer grupos de estudos
permanentese laboratérios nos quais experimen-
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tou e sistematizou novos meios interpretativos.
Uma extensa bibliografia, abrangendo virios se-
tores do conhecimento humano, apdia os estudos
alidesenvolvidos; mas os subsidios concretos para
aclaboragio de conceitos que se transformam em
técnicas do ator procedem das teorias do “Incons-
ciente Coletivo™ e dos “Arquétipos”, de Jung; do
taoismo, do zen-budismo, de outras correntes fi-
loséficas orientais; desembocando na Nova Fisi-
ca (em sua abordagem filoséfica), notadamente a
“Teoria Geral da Relatividade” de Einstein, a“Te-
oria Quintica” de Niels Bohr, o *Principio da In-
cerieza” de Heisenberg. Através desses novos co-
nhecimentos foram desenvolvidas técnicas de pre-
paragio do ator (o “desequilibrio”, a “bolha™),
Os primeiros resultados da sistematizagio
do método - cujoobjetivo € a “ideclogia” do espe-
ticulo, no sentido de integrar organicamente to-
dos os aspectos da criagiio teatral - aparecem em
Paraiso Zona Norte. Foram feitas profundasinci-
sOes nas pegas de Nelson Rodrigues, dispensando
elementos aneddticos, cenas explicativas,
subtemas; de cada cena aproveitou-se o essencial.
E esse processo de eliminagio seletiva tornou ni-
tidos os arquétipos. Assim, instrumentalizado
pelos novos meios, solidamente amparado pelas
teorias estudadas e direcionadas i criagio cénica,
0 Grupo sai da antecamara do Inconsciente Cole-
tivo e oinvade. Oespago cénico abandona a abor-
dagem lirica da temdlica do Inconsciente que ca-
racterizou O Eterno Retorno ¢ abriga um novo
tipo de relagoes poéticas, gerando o universo
arquetipico, indo ao fundo do irracionalismo das
expressdes humanas, fazendo aflorar toda uma
simbologia entretecida de opostos, materializada
a partir da agdo ciclica yinfyang. 1850 nio ocorre
apenas na drea dos conceitos: passa-se na agio
cénica, na linguagem do ator fundida & da ceno-
grafia, da iluminagao, dos figurinos, do som, cada
qual funcionando como parte de um organismo.
A figura de “caminhos™ ¢ a nogdo de “per-
curso™ presentes na linguagem antuniana repro-
duziram no palco as vinas “estagoes poéticas” do
encenador. Cada “eslagio™ contém os elementos
de transgressdo ¢ de auto-superagio do artista no
exercicio dialético de preservagio/renovagao,

A originalidade, cavalo de batalha de quase
todo artista, nio € o propdsito fundamental, é uma
decorréncia. O espetaculo de Antunes nio busca
a originalidade pela originalidade: representa um
esforgo de avango no campo do conhecimento
para, através do conhecimento, chegar a novas
formas. Ao contririo de outros mestres do leatro
contemporianeo, que buscaram renovar através da
destruigio do “velho” (Grotowski, Robent Wil-
son), a postura de Antunes foi ¢ continua sendo
conservadora. Parte do suposto de que para revo-
lucionar a cultura e possibilitar rompimentos ver-
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dadeiros € precisocriar novos codigos a partirdos
antigos (ndo destrui-los: transforma-los) e ir &s
rafzesdossimbolos, resgatandoseus significados
e revitalizando-os em novas linguagens.
Posiciona-se na c€lulacultural que € oteatroe por
conhecer profundamente seus cOdigos
linguisticos, e por dominar uma linguagem bdsi-
ca (o realismo), vai isolando os elementos
constitutivos dessa linguagem para revoluciond-
la desde o niicleo.

Nessa relagiio dialética - o que conservaeo
que transforma - radicaliza em ambos os senti-
dos. Buscou em Diderot o conceito do
“distanciamento™ incrente & arte do comediante e
encaminhou seu método para dentro da nalurcza
desse “distanciamento”. Chama-o
“distanciamento ideoligico™, que € diferente do
“distanciamentocritico” de Brecht. Enquantoeste
tem o propdsito politico de induzir o espectador
a pensar criticamenle as situagbes colocadas em
cena, o “distanciamento idcolégico™ visa
incrementar a ilusdo teatral para melhor envolver
o espectador. O ator deve se distanciar do perso-
nagem - depois de conhecé-lo profundamente -
para melhor manobrar o jogo c€nico a servigo da
ilusio. Para melhor jogar, o ator precisa dominar
todos os aspectos da encenagio ¢ especializar-se
no jogo da comparsaria, sem jamais “sair do or-
ganismo", Antunes, com isso, resgata, atualiza e
aprimora uma tradigio do teatro brasileiro, um
tipode interpretagio que caracterizou nossos ato-
res do passado, a que ele chama “distanciamento
fisioldgico™.

Na base da preparagiio do ator comparecem
elementos do método de Stanisldvski para dar
referéncianaturalistaacriagiio. Nos estudos com-
parecem os conceitos brechtianos. Al a preserva-
¢iio. Mas tudo € renovado: o naturalismo sofre
transgressoes de virias ordens ¢ a realidade obje-
tivaserve apenas de plataforma para o véo doutra
realidade: a metafisica. Interferem, entio, oyine
o vang, possibilitando uma nova maneira de se
estar ¢ de evoluir em cena: os atores s vezes
parecem flutuar. Os conceitos de Brecht ofere-
cem paradigmas do “distanciamento critico” que
melhor induzem ao seu oposto, o“distanciamento
ideolGgico™,

As viinas “eslaghes poéticas” de Antunes
marcaram o percurso do Grupo de Teatro
Macunaima nos anos 80, criando novas situagoes
dentro do teatro brasileiro e desenvolvendo uma
linguagem que revoluciona as antigas leis do te-
atrocom avangadas teorias doconhecimento. Uma
linguagem que escapa is definighes por ser nova
¢ por estar cm permanente transformagio, mas
que representa uma conquisia da arte, niio apenas
para o teatro brasileiro, mas para o teatro contem-
porinco como um todo.



