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A cenografia brasileira dos anos 80 comegou
em 1956, quando o jovem estudante de arquitetu-
ra Flivio Império realizou o cendrio para Pluft, o
Fantasminha, de Mana Clara Machado, para o
Teatro da Comunidade Cristo Operinio, em Sio
Paulo. Gente como a Gente (1959), de Roberto
Freire, marcou o encontro de Fldvio com o Teatro
de Arena ¢, a partir de entdo, a face do teatro bra-
sileiro mudou. Estava terminada a época do teatro
como criador de tlusio cénica, do espeticulo “na-
turalista” que pretendia retratar a realidade ¢ no
qual o ceniiro era apenas decoracao, pano de fun-
do realizado com teles pintados na tradicio da
arquiteturateatral italiana, aqui representada, muito
bem, no palco do Teatro Brasileiro de Comédia.

Com Flivio iniciava-se a era do teatro como
reflexidoideoligica, nos
moldes das propostas
defendidas jé no fim do
século XIX, na Europa,
pelo suigo Adolphe
Appia ¢ pelo inglés
Edward Gordon Craig.
Coincidentemente, ou
talvez nem tanto, as pro-
pastas dos dois tinham
relagio direts com o es-
pago no qual se realiza-
va a representagio lea-
tral: o cendrio. O
surgimentodo Teatrode
Arena e do Teatro Ofi-
CINa, COM NOVASs Propos-
tas estéticas ¢ ideoldgi-
cas, além de suas arqui-
teturas especificas, per-
mitiu a Flivio pdrem pritica os conceitos de Appia
¢ Craig, for¢ando a passagem de uma cenografia
tradicional, pictonea, que fecha o paleo, dirigindo
aagio para a platéia do teatro  italiana, ao espago
cénico que, com scus elementos arquitetdmicos,
abre ¢ aprofunda o espago da agio e permite ino-
vagdes na relagao espectadorfespetaculo,

Até sua morte, em 1985, Flivio realizou
cendrios para teatro, danca e shows. Com tal ex-
celéncia e dedicagio que moldou, sozinho, uma
caranova paraoteatrobrasileiro, Trabalhandoem
estreita colaboragho com os diretores, participava
diretamente da criagio do espeticulo. Alguns de
seus trabalhos, como o que realizou para A Fale-
cida, de Nelson Rodrigues, que Osmar Rodrigues
Cruz dirigiu para o Teatro Popular do Sesi, eram
de tal maneira construidos que indicavam aos
outros criadores envolvidos os rumos da encena-

cio.
Nesse mesmo periodo, no Rio de Janeiro,

Hélio Eichbauer, depois de longa estadia em Pra-
ga, na Tchecosloviquia, ao lado do mestre Josef

Svoboda, desenvalvia um trabalho paralelo ao de
Flavio. Até por razdes de lemperamento, em que
pese seu imenso talento, a presenga de Hélio ndo
foi tho constante como a de Flivio, Mas foiele o
responsavel pelos antoldgicos cendnios para O Rei
da Vela, de Oswald de Andrade, que José Celso
Martinez Corréa dingiu no Teatro Oficina, em
1967, Nesse espeticulo, entre outras coisas, Hé-
lio propunhaumabem-sucedida leitura criticados
tradicionais teldes pintados que se fomou wm mar-
co da cenografia brasileira. Hoje, com
despojamento francisciano e suprema economia
de matenais, ele continua a sua busca da esséncia
cenica, como € possivel ver em Macbheth, de
Shakespeare, na diregiio de Ulisses Cruz.

Todos os cendgrafos brasileiros em ativida-
de nos anos 80, com
uma excegio, foram
beber, conscientemen-
te ou nio, nas aguas de
Flivio e Hélio. A exce-
¢io ¢ Daniela Thomas
que declara nao gostar
de ver 1¢alro e gue 1ni-
ciou sua premiada car-
reira por acaso, a pedi-
do do seu entio man-
do, oencenador Gerald
Thomas. “Meu traba-
lho ¢ uma reciclagem
do mundo”, declarou
Daniela em entrevista
recente ao Projéril, jor-
nal laboratério do cur-
so de Comunicagio
Social da UFMS.
“Hoje todo mundo faz reciclagem, ninguém cria.
Meu trabalho ¢ uma copia do mundo. Tudo que
vejo ji imagino como ficaria num cendfirio.”

O que Danicla vé pode ser uma construgiio
em ruinas, as caixas de Joseph Comell, uma cida-
de envoltaemneblinainvernal, um video de Robert
Wilson, um filme dark ou belas Anunciagbes da
pintura renascentista italiana, como as recicladas
para The Flashand Crash Days, escrita e dingida
por Gerald. Todas as referéncias, porém, sdo fil-
tradas, recortadas ¢ remontadas segundo as ne-
cessidades expressivas da cenografa, cujo traba-
Iho € resultante dasintese das idélasaque serefere
o espeticulo a ser encenado.

Daniela € uma obsessiva de primeira linha.
Naoimporta onde va buscar as imagens, a execu-
¢a0 do cendnio € sempre um combate corporal
com o material. Sio dias em contato direto com
madeira, tecidos, tintas, colas e pregos, num pdr
¢ lirar ncessante até que seja atingido o efeito
descjado. Ajuda que o diretor Ihe dé total liberda-
de para fazer 0 que quer, quando e como quer.
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Mas € essa mesma liberdade que lhe exige uma
dedicagio carmelita ao projeto. Recusando-se a
trabalhar em outros espeticulos que nio os dirigi-
dos pelo ex-marido, Daniela € o simbolo mais
evidente de um trabalho de colaboragiio entre cni-
adores de duas dreas diferentes, sem vinculo de
subordinacio.

Outro caso de colaboragio ¢ o do cendgrafo
J. C. Serroni com o diretor Antunes Filho. Serroni
podena ter optado por uma lucrativa carreira no
teairo comercial, criando apenas cendrios para
grandes astros do leatro brasileiro - ou por uma
rentivel atividade de arquiteto especialista em ca-
sas de espeticulo. Sem abdicar dessas duas fontes
de renda, porém, cle prefere dedicara maior parte
do seu tempo ao trabalho experimental com o
Centro de Pesquisa Teatral, onde coordena ofici-
nas com estudantes de cenografia e, num saudé-
vel espirito coletivo, cria ambientagdes
cenogrificas para os espeticulos dirigidos por
Antunes Filho, com quem partilha inquictagoes
estético-filosdficas sem partilhar idiossincrasias.
Na verdade, de todos os criadores que participam
do CPT, Serroni € o inico que consegue impor ¢
manier a sua personalidade, um feito nada despre-
zivel quando o antagonista € o personalissimo
diretor do CPT.

Como Daniela, também Serroni busca sem-
pre o requinte formal. Mas, ao contririo dela,
Serroni mostra sempre o seu jogo. Enquanto hi
sempre umveu, literal, entre otrabalho de Daniela
€ o espectador, Serroni, um apaixonado pelo pro-
cesso de trabalho, ndo mascara, nio disfarga. Ele
obriga o espectador a ser também seu colabora-
dor, na criagao de uma ilusao pessoal a partir do
material que estd em cena. Enquanto Daniela
apresenta um produto totalmente acabado, que
encaminha o espectador a uma leitura predeter-
minada, Serroni di espaco a fantasia de cada um.
O seu cendrio estd sempre “se fazendo”, num pro-
cesso de interacio que se renova a cada espeticu-
lo. Assim, tudo € pensado, experimentadoe, even-
tualmente, descartado. Permanece apenas a es-
séncia, a forma definitiva e tinica que vai servir ao
espeticulo, nio se servir dele. Outro ponto em
comum com Daniela, que chega a isso pego cami-
nho inverso, o do excesso, do transbordamento.

Outro caso de colaboragiio com curiosos re-
sultados € o da jovem diretora Bia Lessa com o
cendgrafo Fernando Melo da Costa. Acompanhan-
do o trabalho de Bia ha virios anos, Fernando é o
responsivel pelos espacos de Orlando, adaptagio
do livro de Virginia Wolf, e de Cartas Portugue-
sas, da Madre Mariana Alcoforado. Se, em
Orlando, cada cena acontecia em local e época
diferentes, obrigando o cendgrafo a criar um
pluriespago articulado segundo as necessidades
narrativas, em Cartas Forfuguesas a unidade de
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agao possibilitou a eriagao de uma floresta que
tudo abriga.

Nesses trabalhos de Fernando tudo € real,
Agua € dgua, terra é terra, folhas secas sio reco-
lhidas dos parques da vizinhanga. Em Cartas
Portuguesas ha até formigas e minhocas vivas,
necessirias i aragao da terra, para que as plantas
sobrevivam. Mas nio se trata de uma volta ao
naturalismo anunciado por Antoine. No trabalho
de Fernando, o resultado € a criagio de um anta-
gonismo entre o material usado, natural, ¢ a extre-
ma artificialidade da representacio, na diregio de
Bia. O delicado equilibrio conseguido é um trun-
fodadiretora, preocupada em verificar o compor-
tamento humano a luz dos conceitos da Fisica.

Correndo em outra faixa temos os diretores-
cendgrafos. Naum Alves de Souza, também au-
tor, tem sido, quase sempre, o cendgrafo de seus
espetaculos. Isso se deve ao fato de que sua for-
magia se deu com seus alunos do Studio Pod



Minoga, onde todos tinham liberdade para fazer
tudo, Naum, quando comeqa a escrever um texto
teatral, j4 visualiza o local da agio em todos os
detalhes. Com sua formagio de artista plistico,
acostumou-se a pensar imagens, As vezes, elas
50 anteriores ao texto, como notei em Um Beijo,
um Abrago, um Aperto de Mao, onde uma cena
mostrava personagens ji vislos em uma exposi-
caode seus desenhos alguns anos antes. Ao termi-
narotexto, Naum termina também o cendrio que,
depois, € adaptado i realidade do palco. A con-
cepeio espacial estd tio incorporada ao texto que,
muitas vezes, € dificil distinguir, em fotografias,
amontagem original do avtor de montagens pos-
teriores com outros cenografos e diretores.

Mais recentemente surgiu Gabnel Villela, que
tambem € o autor de cendnos dos espetaculos que
dirige. *Muitas vezes comego pela idéia de um
cspagy”, ele diz, “e depois escolho o lexto mais
adequado™. PPara Gabriel, a cenografia ajuda o ator

a compreender a proposta da diregio. “Procuro a
caverna, o espago ideal para o meu sonho”, decla-
ra. Uma postura baseada apenas em sua experién-
cia de vida, ndo em alguma teoria. Quando meni-
no, no interior de Minas Gerais, Gabriel foi ape-
lidado de Tatu, por seu gosto em escavar barran-
cos, criando pequenas cavernas nas guais monta-
va cenas em minialura € armazenava maleriais
insdlitos como os que, até hoje, gosta de incorpo-
rar a seus espeticulos, guer como paries do cena-
rio quer como acessorios. Foi assim em seus es-
peticulos escolares e foi assim em quatro de suas
cinco diregbes profissionais. Vocé Vai Ver o que
Vocé Vai Ver, de Raymond Queneau, surgiu da
carcaga de um Ombus. O Concillio do Amor, de
Oscar Panizza, comegou com a idéia de uma pro-
cissito. O exemplo mais claro € o de Vem Buscar-
me que Ainda Sou Teu, de Carlos Alberto
Soffredini, cuja idéia inicial foram as caixas de
material de um circo-teatro mambembe. A Vida é
Sonho de Calderdn de la Barca retomou a idéiade
procissao, com referéncias mais objetivas aque-
las do interior mineiro.

Até agora s6 me refer a cendirios material-
mente construidos. Sem entrar na discussio de
que Juz também é matéria, porque os meandrosda
Fisica sio para mim tio insondiveis como enig-
ma da esfinge de Edipo, creio ser necessério citar
exemplos onde o espago cénico ¢ virtual, criado
apenas ou principalmente por luzes, No caso bra-
sileiro, o exemplo mais rico nos vem de Paulo
Pedemeiras, oficialmente o iluminador dos espe-
ticulos do Grupo Corpo de Belo Horizonte, a
melhor companhia de danga do Brasil. Manipu-
lando a poténcia e a direcio dos holofotes, Paulo
cria espagos 1o concretos quanto se tivessem
paredes e tio fugazes quanto os climas sugeridos
pela coreografia. E cenografia de alta qualidade.

Gringo Cardia, trabalhando em colaboragio
com o iluminador Maneco Quinderé, usa a luz
aliada a rotundas e telas méveis, para criar espa-
qoscambiantes que interagem com perfeigio, prin-
cipalmente em shows, como na ultima apresenta-
¢iio da cantora Marina. O video tem sido usado
esporadicamente por Hamilton Vaz Pereira, em
Nadja Zulperioe A Gata Safira, mais como recur-
so de dramaturgia do que como elemento criador
de um espago cénico. As novas lecnologias - nem
tio novas se falamos em cinema - 86 agora come-
cam a ser usadas, ainda de maneira timida,
incipiente. Se lemos excelentes cendgrafos, de
sucesso internacional, que trabalham com mate-
rais tradicionais, a quase auséncia ¢ o alto custo
dos equipamentos eletrnicos imporntados, sujei-
1os is leis de reserva de mercado, nio permitem
espago para a experimentacio, Por incompetén-
cia ou desonestidade de alguns, mais uma vez
vamos chegar atrasados. Como sempre.
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