


PHILIPPE WILLEMART

As multiplas
funcoes da
imagem no
manuscrito

Le manuscrit estle dessin de la pensée (Valéry)

Stendhal deixou muitos croquis tanto no manuscrito quanto no texto publicado de sua
autobiografia (1). Gustave Flaubert consultou virios livros de viajantes-fotGgrafos para
redigir Hérodias ¢ desenhava, is vezes, na margem do f6lio. Paul Valéry encheu scus
cadernos de desenhos, formulas e cileulos. Esses fatos justificam a tentativa de entender
as relaghes entre a imagem ¢ a escrilura no manuscrito literdrio.

Um primeiro olhar critico sobre qualquer manuscrito moderno mostra uma imagem
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global que, ultrapassando a impressao ini-
cial de uma pagina suja de tinta, sublinha
um contraste entre o branco € o preto, dese-
nha formas, superpoe blocos de escritura
que se encavalam, que se seguem regular-
mente ou nio, que se colocam em uma ou
véirias colunas, etc. O microfilme
visualizadoaumavelocidade razoivel acen-
tuaaimpressiodeimagemdo primeiroolhar
¢, se for transportado para a tela do video
por um programa grifico, revelard prova-
velmente a marca de um estilo.

Um segundo olhar distinguiri a espes-
sura do trago, seu arredondamento ou scu
angulo, sua firmeza ou tremor - maléria de
estudo dos gralGlogos - ou observari o lu-
gar do desenho e da escritura no manuscri-
to. Valéry dedicava a pagina esquerda as
sugestoes de sua sensibilidade e a direita ao
raciocinio. FFlaubert reservava sobretudo a
margem esquerda e a parte superior ou in-
ferior da pigina para seus achados. A mai-
oria dos escrilores acrescenla palavras ou
sintagmas entre aslinhas ou sobre as rasuras,
alguns inventam uma pontuagio original,
etc. (2) Estes signos de ocupagio do folio
formam wma nova cartografia que acumu-
la indicios importantes para a inlerprela-
¢ao, indicios que ndo levam em conta o
sentido das palavras ou da [rase lida.

Um terceiro olhar, enfim, distingue a
imagem da escritura e tentard estabelecer
relagOes. Os dois procedimentos decorrem
doimagindrio d medidaque significamuma
idéia ou um conceilo, um sentir ou um sen-
timento que surge freqlientemente sem o
descjo explicito do escritor. Apesar de seus
esforgos para se reencontrar entre as forgas
que o obrigam a escrever, o escritor dificil-
mente chega a assumir o controle delas. Os
pontos, linhas ou letras tragadas no manus-
crito sio muitas vezes o resultado de uma
verdadeira batalha entre 0o mental, o afetivo
¢ o proprio material grifico. Assim como
nas tragédias que desde o primeiro ato in-
troduzem o espectador no drama ji quase
concluido, o manuscrito revela somente os
ltimos espasmos desta luta entre a cullura,
as forcas contemporineas ¢ os chamados
do futuro, lutadevida ao génio do autor que,
contudo, freqilentemente a desconhece.
Esse conflito ultrapassa e muito tudo o que
o0s cognitivistas e sua psicologia poderiam
imaginar e fazem do escritor, um scriptor,
um instrumento ¢ ndo o agente do processo,

A escritura ¢ a imagem sc distinguem
pela ligagio mais ou menos acentuada ao
passado. A letra ji carregada de um peso
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histérico em sua forma e sentido e encaixa-
da em diferentes palavras ¢ mais constran-
gedora do que o desenho, aparentemente
mais livre e menossubmisso d historia. Nesse
sentido, o desenho deveria estarmais proxi-
mo da zona de criagio do escritor ¢ refletir
sua originalidade com maior facilidade do
que aescritura. Bastaver o filme de Clouzot
sobre Picasso em que a rapidez do trago, sua
facilidade de mudanga e liberdade em rela-
G0 s cores ¢ a0 espago surpreendem e
espantam. Mallarmé ensina, poroutro lado,
que quanto mais a letra, unidade minima da
escritura, € valorizada, mais cla esti pro-
pensa a se identificar ao desenho e & masica
¢ a desfazer-se das coagoes historicas da
palavra e da sintaxe. Os numerosos poctas,
escultores, pintores e artistas grificos que
se inspiraram no autor de Um Lance de
Dados sao as testemunhas mais evidentes
dessa tendéncia. As duas maneiras grificas
siio, portanto, distintas ao terceiro olhar, mas
se retinem a medida que os artistas apreci-
am a letra como um desenho ¢ tentam reen-
contrar o desenho original que constiluiu a
letra. O autor dos logoneves, Christian
Dotremont, que, a partir de uma [rasc des-
pojada de sentido e da separagio entre os
brancos ¢ as letras, descobre virtualidades
inimagindveis, redne escritores e artistas no
seu projeto (3). A letra dancarina de
Mallarmé, a letra pintada de Dotremont, a
letra-desenho de numerosos artistas lipo-
grafos sublinham a comunidade dessas ar-
tes e reduzem a distingdo historica operada
habitualmente entre o desenho ¢ a escritura.

Esses (rés olhares possiveis sobre o
manuscrito nos advertem conlra a separa-
¢io nitida que estabelecemos como bons
cartesianos, entre o trago do desenho ¢ o
trago da letra, desprezando o primeiro em
relagiio ao outro. Ambos sio primeiramen-
te grafia no papel antes de serrepresentagio
de alguma coisa. O trago manuscrito, lite-
ralmente tragado pela mao, reloma, senio
traduz, provavelmente camadas psiquicas
nio entrevistas claramente pelo escritor, e
revela novas zonas de afetividade segundo
Judith Robinson-Valéry. Essaleituradotra-
co grifico poderia langar o leitor na critica
psicobiogrifica e nisso estd o perigo. Acre-
ditamos, pelo contririo, que quanto mais o
escrilor se entrega a folha branca, mais cle
se remete ao suspenso da escritura apos as
rasuras ou as paradas ndo previstas; quanto
mais cle € sensivel ds vozes ou aos Tercei-
ros que o importunam e o fazem esquecer
SULS NEUroses € seu ego, mais “ele penetra



em um mundo para o-qual ele nao foi feito”,
como diz o narrador proustiano através de
sua personagem Swann escutando a peque-
na musica de Vinteuil.

Sabemos, por outro lado, que o uso do
computador por nossos escritores suprime
infelizmente essas distingdes do olhar e re-
duz consideravelmente nossas possibilida-
des mais sutis de interpretagao. O instru-
mento separa nitidamente o escritor de sua
produgio neste caso, ¢ a critica genética do
olhar deverd se exercer sobre os pintores,
graficos e arquitetos que usam ainda a mio,
o lapis e o buril para trabalhar, salvo, evi-
dentemente, se os escritores utilizam pro-
gramas grificos que permitem desenhar e
escreverou programas ‘recuperadores” que
mantém na memoria todas as rasuras.

Admiltindo a hipdtese inicial da distin-
¢io entre o desenho e a escritura, vamos
examinar alguns folios do manuscrito
Hérodias de Flaubert e duas piginas dos
Cahiers de Valéry. Diferenciaremos trés
espécies de imagens: uma imposta porque
vinda de fotografias ou de viajantes, a se-
gunda esbogada pelo escritor no desejo de
esclarecer seu processodescrilivoe a lercei-
radesenhada pelo autorde Cimetiére Marin
antes de qualquer escrita.

1) Antes de descrever a cidadela de
Macaerous, Flaubert tinha nao s6 lido o his-
toriador judeu Flavius Joséphe, mas inves-
tigado relatérios publicados entre 1830 e
1875 de viajantes, cientistas em sua maio-
ria, que armados de novas técnicas, a foto-
grafia entre outras, tinham estabelecido o
mapada Palestina e trazido fotogravuras dos
lugares visitados.

No decorrer das lentativas de descrigio
desta mesma cidadela, Flaubert desenha sua
localizagiio quatro vezes nos folios 732v ¢
729v, antes de escrever, o que transforma a
escrita em comentirio dos desenhos (4).

Temos, portanto, dois lipos de imagem
que antecedem a escrita como se o visual
fundamentasse a escritura,

No primeiro caso, Flaubert, sempre
muito bem documentado ao escrever, fica
surpreso ao se deparar com as contradi¢oes
aparentemente insoldveis entre varios tex-
tos consultados e uma fotogravura. Enquanto
os historiadores Flavius Joséphe e Plinio
descreviam uma fortaleza formidavel que
abrigava o palicio do tetrarca Hérodes-
Antipas, Vignes, o assistente do explorador
de Luynes, tinha fotografado um cone apla-
nado, pouco elevadonem escarpado que nio
parecia se destacar especialmente dos ou-

tros cumes dos arredores e sobre oqual teria
sido construida a cidadela de Macaerous
(ilustracao das piginas de abertura). Neste
caso, a fortaleza nao podia desempenhar o
papel que lhe emprestava um viajante con-
temporineo, Parent ou o filosofo Renan;
este, particularmente entusiasmado com a
Palestina, retomava as narrativas exagera-
das dos historiadores antigos sobre o sitio
considerado como o mais terrivel e elevado
no meio do deserto drabe (5).

O que fard Flaubert? Adolar o ponto de
vista de Renan que considera Macaerous
como sendo a posi¢io militar mais forte da
Judéiaouode Vignes que s6 ransmite uma
realidade menor? Flaubert preferira seguir
a imaginagio, a rainha das faculdades se-
gundo Baudelaire, ou a imagem fotografi-
ca, reflexo da realidade visivel?

Os eriticos lembram, fregiientemente,
a preocupagio de exatidio documentiria
de Flaubert e citam como exemplo a descri-
¢io do envenenamento de Emma Bovary
inspirada em sua experiéncia pessoal com
o ars€nico, 0 que justificaria o seu lugar na
escola realista, apesar de seus desmentidos
e de seu romantismo subjacente. Como vai
reagir o representante do realismo sério,
segundo Auerbach, frente a esta contradi-
cao? Retomar como um bom realista a
fotogravura, mimesis da realidade, ou se-
guir seu amigo Renan, admirador da epo-
peia judia? O manuscrito permile resolver
a dificuldade e nisso estd sua vantagem.

Em sua correspondénciade 17 deagos-
to de 1876 para sua sobrinha Caroline
Hamard-Comanville, Flaubert dizia ima-
ginar o olhar de Antipas deslizando no mar
Morto, a partir da propria visio que tinha
do Sena em Croisset, na Normandia. Ora a
propriedade de Croissel, de que resta hoje
apenas o pavilhio onde trabalhava o escri-
tor, encontra-se ligeiramente acimadorioe
nao permile dominar as colinas da redon-
deza. Fundamentalmente, no entanto, o
desejodesituar o castelo emum picoeleva-
do de que se possa dominar os arredores
trabalha as escondidas nas diferentes ver-
sOes, pouco importa areprodugio de Vignes
e a realidade invocada. Como comenta
Almuth Grésillon, naanalise minuciosa dos
folios 732v e 729v, o escritor “prefere o
cone aplanadoefetivamente fotografado por
Vignes (...) e empresta a Parent, embora
deformando-o, o fragmento, ‘cercado em
cadadiregiode vales largos e profundos’...”
(6)

Notamos, no entanto, que o lexto pu-

4 Var o artigo preciso @ comple.
1o de Almuth Grésilion, Jean-
Louis Labrave a Catherina
Fuchs que me gulou no seu
aspecto tecnico. “Fumines
Hérodias {Du cognitit-visual
au varbal-textual)”, in Daniel
Forrara Jean-Louks Lebrave,
L'Ecriture of Ses Doubles.
Gendse of Variance
Textualls, Paris, Ed do
CNRAS, 1881, pp. 27-108

§ Ernest Renan, Vie de Jésus,
Paris, Michal Lévy Fréres,
1863, p. 110

B Grésillon, op. cit, p. 61.
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9 Jacques Lacan, Ecits, Paris_
Seuwdl, 1068 p 383

10 Judith Robsnson-Valdry, “Les
Cris Aeloulés de la Jeune
Parque. Is FRble de
FAutocensure dans
IEcnture”, in HBaudelaire,
Mallarmé, Valdry, New
Essays in Honor of Lioyd
Austn, Cambridge Unieed sty
Press, 1882, p. 411 Have-
fia, ssm duvida, uma bela
discussho com a autora &
fespeiio do conciln “atelo”,
mas referindo-ma & feona
lacaniana, vejo o ateta como
um sinal ou um sntoma que
atravessa i histdria do supei-
10 8 semaniesta om sou dis-
curso. Ligada ao inicko mitico
do sujeito, o atelo interpreta-
do revels ronas do gozo
recalcadas gue InCoMmodam
0 deseyn. O dessnno talvez
mostre mats facimenta o ate-
o compromatido do gue a
escrita, mas ambos remetem
B0 QOIO IMpossivel de ses
dito, fundamento do sujsdto
do inconsclente. Lacan, Le
Séminnire, Livee VIl L
Ethsgue de La \
Pans, Seuil, 1986 p 124
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blicado, ao suprimir a palavra “aplanado” ¢
empregar também o termo “profundo”,
projeta a fortaleza a uma altura bastante
elevada: “A cidadela de Macaerous se er-
guia no oriente do mar Morto, em um pico
de basalto tendo a forma de um cone. Qua-
tro vales profundos a cercavam...”

Em seguida, a fotografia de Vignes,
embora revelando um cume aplanado ao
fundo a direita, mostra em primeiro plano
um circulo ou coroa de pedras, provavel-
mente ruinas, cercando um vicuo.

Aparenlemente, o autor tem um proje-
to bem pessoal, nio se preocupa demais
com a realidade fotogrifica, retoma apenas
algunselementose, consegiientemente, nio
se incluiria com esse conto entre os realis-
tas, apesardos historiadores da literatura. A
distancia mantida em relagio a folo de
Vignes ¢ a vista do Sena faz delas um ins-
trumento ¢ um parimetro para a descrigio
da fortaleza. A fotografia teria apenas ser-
vidode ponto de partida para logo ser trans-
formada, criando-se uma imagem “imagi-
néria” para o leitor a partir da descrigiio. As
palavras gerariam uma imagem virtual que
enquadra a personagem. Da folografia a
palavra ¢ da palavra & imagem passando
pela imaginacio do leitor, tal seria o cami-
nho percorrido, sabendo-se, todavia, que o
proprio escritor € seu primeiro leitor,

Uma primeira leitura levaria a essas
conclusoes. Mas, se nos aprofundarmos
integrando o circulo de pedras a nossa in-
terpretagio, talvez sejamos forgados a mu-
dar de ponto de visla.

A tunica comparagio incorporada ao
primeiro parigrafodotexto publicado, “tor-
res que parcciam florbes nesta coroa de
pedras, suspensaem cimadoabismo”, leva-
nos a estender o objeto ¢ a situagio do com-
parado ao conjuntodo conto. Sabemos pelo
manuscrito que Flaubert hesitou quanto i
morte de uma personagem secundiria,
Agripa, irmio de Herodias ¢ amigo do fu-
turo imperador Caligula. Por outro lado,
apesar das manobras de Herodias para que
seu marido Antipas fosse sagrado rei no
conto, de fato, historicamente, Agripa ob-
teve a coroa de Jerusalém. A fortaleza de
Macacrous, em cima do abismo, simboliza
seu futuro visualizado no circulo de pedras
que mctaforiza o projeto de Herodias colo-
cado em xeque pela Historia.

Aproximando o circulo de pedras que
cerca o vazio da fotogravura, da coroa de
pedras da narrativa, acredito que esse circu-
lo trabalhava o texto sem o conhecimento

do escritor. A imagem das ruinas estava la
desde o inicio através da comparagio e
suscilava um texto contrastante e em
contraponlo,

Nio €, portanto, uma relagio de de-
pendcncia entre o objelo visto e sua descri-
€30 que discernimos, mas uma relagio de
vizinhanga. As ruinas ndo esldo no lexto
como o palicioou a facado carrasco, seniio
sob a forma de uma comparagiio. A coroa
de pedras é citada tal qual em sua
malerialidade, mas, introduzida por um
“como”, ela se inscreve no poético, isto é,
cm uma outra esfera. Enquanto o texto
normal da prosa, imitando nisso a lingua-
gem da comunicacio, cria um campo de
compreensio comum entre o aulor ¢ seu
Ieitor, as figuras de estilo, pelo contrério,
dificultam a compreensio introduzindo
milliplos sentidos pouco perceptiveis i
primeira leitura. O objeto visto na fologra-
fia, introduzido no texto com a compara-
¢iio, foi transformado e, de objeto olhado,
excreendo apenas a pulsio do olhar, viu-se
clevado a dignidade de figura poética re-
gendo o contoc exigindo a pulsio do ouvir,
Relagio complexa ¢ original entre a ima-
gem e olextoque cobre a passagem de uma
pulsioparaumaoutrae fazdaimagem vista,
o sintoma de um desejo escondido traba-
Ihando o texto. Poderio objetar que o fato
de ver o circulo vazio levari a pensar mil
COisas; sim, para 0 pocta, mas nio para o
realista que veri somente um monte de
pedras reunidas. O escritor, elevando o
circulo a dignidade do poético, enraiza-o
em um mundo cintilante que chama o ouvir
porque nio pode se conlenlar com a apa-
réncia do visto. Lendo o texto em voz alta,
acomparagiose desvelaaos poucos, esten-
de suas ramificagoes no texto, deixa ouvir
outros sons ¢ revela seus miltiplos senti-
dos. A imagem esti transformada, ou me-
lhor, transmutada; ela ndo ¢ mais conside-
rada como objeto a ser descrito, transposto
ou traduzido em palavras, mas como uma
linguagem subjacente que mina a aparén-
cia do texto.

2) A segunda espécie de imagem de-
corre da tentativa do escritor de visualizar
seu processo descritivo. Nio conseguindo
harmonizar seu descjo de clareza ¢ o texto
de Parent sobre a localizagio dos vales que
cercavam a fortaleza, Flaubert desenha.
“Tudo se passa como se Flaubert necessi-
tasse construir em primeiro lugar uma re-
presentagio visual (embora de qualidade
mediocre) da situagio de Macaerous, re-



‘presentagao de que faz virias tentativas de
descrigao verbal entre as quais ele nio pare-
ce escolher imediatamente” (7). O desenho
coberto em parte pela escritura pode ser vis-
lumbrado no manuscrito.

A relagio entre o mental, o desenho e o
lexto parece instrumental a primeira vista.
A linguagem estd a servico do desenho e 0
traduz, tanto quanto este reflete 0 mental.
Mas scri tio simples? .

De fato, o desenho aparece primeira-
mente para concrelizar no papel o que ndo €
cvidente pela leitura do texto do viajante
Parent, a saber, a direcio de cada vale e o
ponto de vista do narrador. A descrigiio de
Parent ndo se preocupa com o narrador e faz
viajar seu observador de um ponlto a outro
segundo as nccessidades do objeto a ser
descrito.

Jaque odiscurso hislorico ndo temuma
focalizagio unificada, o desenho guia o ra-
ciocinio permitindo, assim, a colocagio cor-
reta de cada vale em relagio a seu ponto
cardeal e  unificagio do olhar que narra. O
desenho ajuda o pensamento e mais particu-
larmente o escritor em sua fungio de
narrador. Dupla fungio do gesto grifico a
servico do mental, sem duvida nenhuma,
mas também da técnica literdria. Esta ex-
pressio “a servigo de™ deve ser entendida
nos dois sentidos porque nio se sabe muito
bem o que esli a servigo de que, o mental, a
escritura ou o desenho. O trago grifico con-
duz também o jogo ja que indica o caminho
a0 pensamento e i escritura. As duas instin-
cias se baseiam no desenho para continuar
seu trabalho. Ha, portanto, uma dependén-
cia mitua que nos impede de ordenar as trés
ctapas ¢ perceber uma hierarquia,

S6 depois € que a linguagem poética
reaparecerd com a comparagio ¢ envolvera
o mental € o trago grifico pluralizando o
sentido.

3) Os cadernos de Valéry estio repletos
de desenhos que, entretanto, nio ilustram a
escritura (8). Valéry considerava o desenho
como um trabalho equivalente A escritura
que espera um problema em suspenso no
cérebro. Nem ilustragio, nem meio, nem
inspirador do texto, o desenho valeryano
exerce 0 mesmo papel que a escritura para
o poeta, isto €, ajuda a pensar tendo, porém,
a vantagem de poder dizer coisas contradi-
t6rias e conflitantes que a linguagem nio
podia exprimir seniio em longas frases,

() famoso desenho dos uruboros, ser-
penles que se devoram umas as oulras, cer-
cadas elas mesmas por trés outras serpentes,

representa um caso tipico. Significando
paradoxalmente a introversio na sua volla
sobre si e a agressividade devoradora do
oulro, a necessidade absoluta de se devora-
rem para subsistir, esta roda de serpentes
expressava de uma certa maneira asituagio
politicaem 1942, as contradigbes inerentes
a ocupacio alem_ e a resisténcia ao inva-
sor, 0 desejo de continuar vivo ¢ o medo de
morrer na luta, o fugir ou o ficar, a
animalidade que recusa lodo ideal ¢ o in-
consciente que reage com seus lapsos.

Esta funcio diferente do desenho em
Valéry faz supor que o gesto grifico se liga
a novas zonas de gozo (9) ¢ nio a um afeto
novo (10). Nio que a escritura nio lire sua
forga do gozo, mas o desenho sendo mais
direto ¢ ndo passando pelo filtro da institui-
¢io da linguagem, o contalo com 0 gozo
mitico que o sujeito leria lido anles de nas-
cer como lal, ¢ mais estreito.

Tendo um sentido diferente da escritu-
ra, o desenho se tornava, a partir deste
momento, para Valéry,
inspirador do ritmo, da  aguive wiseman

cadéncia e do texto poé-
tico, ndo no sentido de [
fonte ou causa, mas no
sentido de despertar ou- \
tras zonas escuras (o du-
plode Arthaud)escondi-
das até entio. O desenho
valeryano se aproxima
assim da fungao da foto-
grafia de Vignes em
Flaubert, comentadaaci-
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ma, que, tendoentradono
universo poético pela
comparagao, revela também um nio dito
suspenso entre as palavras.

Desse modo, Valéry justifica plena-
mente osentidodaepigrafe e faz do manus-
crito, qualquer que seja o trago grifico -
letra, ponto, curva, linha ou cifra -, o dese-
nho de seu pensamento. Tal desenho nio
deve ser entendido como uma reprodugio
ou um espelho e sim como uma manifesta-
¢io do movimento do pensamento que,
admitindo os jogos de escrilura como par-
ceiros, integra-osemumdiilogovivoe lhes
permite prosseguir sua marcha, impossivel
sem o manuscrito. O desenho e a escritura
niio se distinguem mais neste caso e reen-
contramos assim os logoneves de
Dotremont, a dtica mallarmeana, os primei-
ros tempos da escritura nio estilizada e,
paradoxalmente, o primeiro olhar que lan-
¢amos para 0 manuscrilo.

CAPA DO LIVRO
ECRITURES, COM
DESENHO DE
CRISTIAN
DOTREMONT, 1976
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