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Tradugao de ALBERTO ALEXANDRE MARTINS

As (belas-)letras emanam da letra ¢ tecnicamente tendem a se reduzir a esta, assim
como a pintura emana da letra ormamentada ¢ a “minialura” designa uma scqicncia de
caracleres tragados com minio. No movimento dessa (confusa?) aquisigio de conheci-
mento, os procedimentos de escritura fundados sobre a propria letra, ou que pelo menos
integram a materialidade ao contetado da mensagem, adquirem aos olhos de alguns clé-
rigos da alta Idade Média uma importincia mais do que exemplar: reveladora dos modos
de ser do real ¢ do dizer. Com certeza, nada de absolulamente novo se cria nessa cullura
conslituida (em seu precino equilibrio) de mate-
riais reutilizados. Recolhe-se no bricabraque das
tradigoes da baixa Anliguidade (e, através delas,
alé entre os gregos alexandrinos) todo um leque
de procedimentos letristas a serem incorporados
a uma poesia enldo se refazendo: exploragio que
apresenta um aspecto artificial, como absirato ¢,
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transmissoes libera suas correspondéncias das exi-

géncias de atualidade: de abadia em abadia, por caminhos assombrados de guerreiros
rebeldes, se € que nio de aventureiros nérdicos, de Fulda a Prum ¢ a Saint-Gall, a Corbie,
Saint-Amand, Reims, Tours, Aniane, Bobbio... Mas o centro emissor e relransmissor € a
casa do Imperador: emergindo, ainda que pouco, desse universo analfabelo, ela oferece
a escritura um meio privilegiado, incomparivel, confundido com a fonte de um poder ele
mesmo identificado com a Ordem do Mundo. A ficgio ideolGgica reconstitui, de modo
isolado ¢ analGgico, as condigbes de uma génesc: a escritura reencontra algoda fungiio que
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revestiu em seu jorro inicial: a de uma ma-
nifestagio sagrada, operada no segredo de
uma casta de iniciados. A convergéncia
mesma das (écnicas assim poslas em agiio
trai uma intengio criadora: busca-se, no
escuro, 0 signo, quem sabe?, o selo de uma
unidade ao nivel mais clevadodasignifica-
Gio, aquele em que coincidem os testemu-
nhosdo pensamento e do olho, daadoragio
¢ da ironia. Esses homens do livro buscam
a chave perdida de uma linguagem em que
o grafismo enquanto tal faria sentido (¢ nio
se trata de hierOplifos nem de pictogramas;
mas do dnico sislema que se possui, o po-
bre alfabeto latino); tentam, desajeitada-
menie, ultrapassar, for¢ando, o limite arbi-
trdrio que habitualmente se fixa para a
corporeidade do poema: versificagio, sin-
laxe, palavras, imagens: por que nio a po-
sigiio do copista, o peso da tinta, o formato
dos caracteres?

Tomada de empréstimo i Biblia ji ha
trés séculos entiio, a pritica da composigiio
abecediria orientava nesta diregio: cada
unidade sucessiva do poema (verso ou cs-
trofe) comegava por uma palavraescolhida
de tal modo que a séric de iniciais reproduz
a do alfabeto, de A a Z. O desenrolar do
discursose achaassimdeterminado poruma
ordem externa ¢ imutdvel, sobre aqual bas-
taria projetar o menor reflexo de metafisica
pararevelaralguma procissiocosmoldgica.
Certos efeitos maneiristas, de aparéncia pu-
ramente acrobdtica, t€m talvez o mesmo
altoestatulo, pois o riso, entre familiares do
Mestre, € um dos instrumentos que a inte-
ligéncia constantemente emprega. Assim,
o lipograma ¢ o pantograma, elementos
complementares de umaestruturaopositiva:
o poema lipogramdtico exclui totalmente o
emprego desta ou daquela letra: em com-
pensagio, todas as palavras do pantograma
comegam pela mesma inicial. O monge
Hucbald, misicoilustre, dinge aorei Carlos,
o Calvo, um elogio da calvicie:

“Carmina, clurisonae, calvis cantate,
[Camenae!™

eassim pordiante durante 146 hexametros!
Passo por cima dos Lautogramas, anagra-
mas, cronogramas, acrosticos, as frasesem
que as iniciais das palavras sucessivas for-
mam uma outra palavra integrando o todo;
por cima dos malabarismos de silabas, os
entrecruzamentos de homdnimos unindo
graficamente versos semanticamente dife-
rentes (1)...

O sistema mais ¢laborado, o Gnico ao
qual a andlise pode atribuir um sentido pro-
fundo, ¢ o dos carmina figurasa. Originirio
do helenismo tardio, criado lalvez por
Tederito, retomado em latim na época de
Constantino, foi redescoberto por nossos
letrados carolingios na obra do poeta
Porphyrius Optatianus. Estranho destino o
deste histrido mundano, prefeito de Roma
por volta de 350, a quem seu preciosismo
decadente valeu assim (numa época dvida
por salvar as menores migalhas da heranga
antiga) ser promovido dentre os Auctores,
fontes do saber! Dos vinte ¢ um poemas
figurados que nos deixou, alguns formam
caligramas nos quais o comprimento ¢ a
disposigio dos versos desenham a silhueta
de um objeto (uma flauta, um altar); os
outros, construidos geometricamente (cada
versocomportao mesmonumerode letras),
permitem virias leituras, horizontal, verti-
cal ou em cruz.

Foi este segundo modelo que alguns
poctas, correspondenies da corte imperial,
apuraram na primeira metade do século 1X
(2). Do que fora puro ormamento fizeram
uma forma significante. Sob sua pena, o
carmen figuratum manifesta a unidade
conceitual e simbolica da pigina: os versos,
iguais em namero de letras, sdo composlos
de modo a conter, em lugares determina-
dos, letras tais que formem (extraidas das
palavras asquais pertencemee religadasumas
a8 oulras) uma frase revelando o sentido
oculto do poema. Assim que o olho, tendo
desveladoessa possibilidadede leitura num
segundo grau, seguc essas frases, cle cons-
tata que a linha desenhada pela sucessio de
letras constitui ou um signo geométrico (de
valor mais ou menos esolérico) ou uma
imagem emblemitica. O emprego de uma
tinta de cor distinta facilita a decifragio.

E menos a natureza do objeto (0 ma-
nuscrito) que se modifica, do que sua fun-
¢do; a relagio do livro para com o leitor e
vice-versa: 0 que se vé no livro transforma
a vida, o mundo se reforma (se re-forma)
com relagiio a essa experiéncia singular do
olho. O efeito visual acusa a espacialidade
especifica da escrituray impede o deslizar
ao longo da linearidade indiferente dos
grafismos (a0 longo da duragio da lingua-
gem); recortacomsuas verticais, suas lrans-
versais, a horizontalidade da linha; povoa
de simetria esta perspectiva, Nio ¢ certa-
mente um acaso que Milon, Joseph Scol,
Eugénio de Toledo, Hincmar ou 0 Andni-
mo de Saint-Gall, praticantes dessa arte,



tenham, por sua vez, abandonado a forma
do caligrama que lambém encontraramem
Porphyrius. No caligrama, com efeito, o
desenho di a forma externa do poema, e a
forgadoeloqueoataaosentidodepende do
talento do autor: ela ndo provém de uma
necessidade textual; o desenho preenche a
fungio de um titulo; uma moldura na qual
se inscreve odiscurso, Nocarmen figuratum
carolingio, em compensagio, o desenho
surge do interior; ele proprio € texto, inte-
grado a0 macrolexto  poélico,
indissoluvelmente ligado a ele pela
materialidade significante das letras; ele €
sentido, € 0 mais prolundo que guarda esla
arquitetura de signos.

O mestre, aqui, chama-se Raban Maur:
Rabanus Mauwrus, que ele abrevia (calcan-
do um costume hebraico) simbolicamente
em Ramus. Abade de Fulda, estreitamente
ligado ao imperador, Raban € o autor de
uma enciclopédia alegdrica que se tornou
regra durante virios séculos. O mundosen-
sivel nio € para ele senfio uma miscara dis-
simulando uma realidade diferente, de for-
ma que para o conhecimento a observagio
importa menos do que um método de inler-
pretagio: e este se elabora a partir de estru-
turas fundamentais de todo exercicio inle-
lectual, o ndmero e a letra. Nio insistirei
nos nimeros, cuja manipulagio para fins
de significagio (ao contririo do que se diz
freqilentemente) repousa menossobre uma
“mistica” do que sobre um modo de per-
cepgiao do mundo (3). Os nimeros, pensa-
mentosdivinos, encerramouniverso na har-
monia de uma Musica eterna, imadiando-
se nas formas dos corpos e nos movimentos
dos astros, e & qual se associa a palavra
humana em sua fungio mais elevada (ao
MESMOo [Eempo oragiio e poenu) por meio
de um duplo cinon, grammatica e litiera.
Nameros e letras remetem respectivamen-
te s duas vias do saber codificado nas “ar-
tes liberais”: quadrivium e trivivm. Raban
compos, pouco depois da morte de Carlos
Magno, uma coletinea de poemas, De
laudibus Sanctae Crucis, cujo livro | € [or-
mado por carmina figurata, e que recebeu,
em virios monastérios da Germinia, uma
acolhida tio calorosa que o autor fez duas
outras edicoes, dedicadas uma ao impera-
dor Luis, o Benévolo, outra ao papa (4).
Laudes Crucis: o sentido do titulo parece
claro. No entanto, a ideologia religiosa que
ele implica nio esgota o sentido; se ela va-
loriza o texto, ela absolulamente nao o cria.
Ela determinou a escolha dos elementos,

nao sua estrulura, O que € esta cruz? O
emblema cristio da salvacio; mas, de um
modo ou de outro, muilas outras coisas. O
livro comporta vinte e oito poemas: 4 vezes
7, o nimero das dire¢des cosmicas multipli-
cado pela cifra da sabedoria, segundo uma
das proporgoes que se costluma usar na Te-
presentagio do crucifixo. A cruz € a figura
macrocosmica do homem (desenho do po-
ema de dedicatdria e dos nimeros 1, 4 ¢ 28:
pusicoes funcionais:
1x4,4x7); 0homem por sua vez revesic
quatro figuras: o imperador (dedicatoria), o
Cristo (n® 1), o Anjo (n® 4), € 0 adorador
desenhado como o proprio autor (n¥ 28).
Assim o que a obra cinge nio € nada menos
doque atotalidade das formas possiveis: das
esleras celestes ao monge prosternado, pas-
sando por todas as ordens de criaturas (mes-
mo os animais, no desenho do n® 15: as bes-
tas do Evangelho em volta do Cordeiro) e,
signilicadas por elas, a partir do centro re-
dentor, as hierarquias do universo invisivel,
Signo elementar cujos valores
arquetipicos, aflorando sob a ideologia, es-
tavam ainda vivos na consciéncia e na ima-
ginagiio dos homens daquele tempo: a cruz,
manifestada nova e incessantemente atra-
vés dessas combinages de letras, tornada
um segundo nivel no qual se integram os
tragados do alfabeto. A curva, o trago com
que se desenha um @, um b, ete., obedecem
a uma tripla necessidade, possuem uma na-
tureza tripla, um triplo modo de existéncia:
como constituintes da letra, como constitu-
intes da palavra, como constituintes enfim
da cruz assumida no desenho. Fatores
geminados, simultineos ¢ indissociiveis.
Cruz: cruzamentos de linhas engendrando,
em virtude das translagoes e das taxinomias
naturais, formas e nimeros: otetrigono (de-
senho do n* 2), modelo abstrato do edificio
ao qual se identifica a Cidade de Deus(n®5);
0 hexigono, modelo da rotagio dos dias (n®
U); o circulo, no qual se inscrevem os quatro
elementos da matéria (n® 7, posigio funcio-
nal); 12, cifrada Igreja (n®8) e 0 120(n21),
024 (n* 22), 0 40 (n® 18), multiplicagiio do
quaterndrio evangélico pelo Decilogo, rea-
lizado nas 40 geragdes que descendemn de
Abraio a Jesus, os 40 anos do Exodo, as 40
horas da morte de Cristo, os 40 dias da Pis-
coa i Ascensio, simbolo da presenga usquee
ad consummationem saeculi. Nimerose for-
mas “geométricas” (querdizer, mensurando
a Terra) implicam por sua vez séries
lipologicas, tetragramas de Adioe de Amém,
monograma X do Cristo, os 4.000) anos do

ICt ¥ F Hopper, Medieval
numbed  symbolism.  ils
soufces, meaning and
influance on thought and
axpreasion, Mew York, 1938,
@ F  Tschich, “Zum
symbalbastimmien Umibang
itedalterhchar Dhhung”, in
Entund Formaproblemes,
Hesdalberg, 1558

4 M Manitius, op. cil., pp 286 8
295-6 Edigdc do texto em
Migne. Patrologia Latina, vol
CWVIlL colunas 113 e seg
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aevum do Antigo Testamento... Cada poe-
ma éseguidode um comentirioexplicitando
a significagio latente das formas.

E preferivel encerrar aqui essas expli-
cagbes demasiado externas e remeler i lo-
talidade do préprio texto: a velha edigio de
Migne, se desejaria substituir uma oulra,
acompanhada de uma tradugio literal (mas
esse jogo de palavras basta para apontar os
limites irrisorios que teria e empresa!) ¢ de
uma glosa da glosa. Nio €, infelizmente, o
nosso caso. Assim me conlenlarei em lo-
mar como exemplo o poema conclusivo (n®
28), cuja fungio bvia, no fim da coletinea,
€ recapitular, reassumindo globalmente os
vinte e sete poemas que o precedem.

Eu o reproduzo na integra, de acordo
com Migne, colunas 261 e 262. O desenho
estd aqui emoldurado poruma linha que faz
ressaltar a cocréncia: simples artificio, Na
auséncia dessa linha, conviria adotar, para
as letras figurais, uma marca grifica qual-
quer (coloragio ou lipo dos caracteres); em
todo caso, quanto mais tal marca se torma
menos pesada e perde sua evidéncia, me-
lhor se produz um estranho efeito de
angularidade: no limite, para o olho de um
leitor mantendo a pigina entre seus dedos a
um angulo de aproximadamente 45° da
horizontal (quase paralela aoolhar) a figura
se destacaria nitidamenie; no plano, ela se
dissolveria quase que inteiramente no tex-
10; no curso de um movimento que desli-
zasse a pdgina da horizontal adiagonal, ver-
se-ia a figura emergir progressivamente e
impor, até o ponto em que no fim apenas cle
subsiste, seu sentido.

O titulo: De adoratione crucis ab
opifice. Entenda-se: (poemad’) aquele-que-
fabrica-objeto, em sua fungio-artesanal-de-
adorador. Pocma “assinalura™ quer dizer
aposi¢io de um selo encerrando a letra no
signo global do qual ele constitui a marca
final e, na medida em que cla gera o texto,
o fecho; ¢ revelagio nominal: RAMUS,
palavra central, segundo a horizontal ¢ a
vertical, explicilada em ARABAnus (con-
forme a ortografia latinizada do germinico
Hraban) que forma a linha frontal daquele
que ora.

Louvagio litinica de um Deus do qual
procede ¢ no qual se completa o universo:
compostade hexametros contando cadaum
35 letras, ela se distribui em duas massas, de
33 ¢ 10 versos respeclivamente, nimeros
que figuram a histéria redentorae a criagio.
No centro da primeira massa, quadrada,
destacam-se, verlical ¢ horizontalmente,
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uma seqiiéncia de letras legiveis de cima
para baixo e de baixo para cima, da esquer-
daparaadireitaedadircila paraaesquerda,
¢ formando a frase

“Orote Ramusaramarasumaretoro”,

que se pode traduzir: “Eu oroa teu pé, altar,
(eu) Ramus (= ramo da drvore (da cruz);
que sobre o allar eu scja consumado, pois
eu oro”.

No retingulo inferior, se reagrupados
os membros da frase ¢ pontuados de uma
mancira modema, pode-se ler

“Cui cano, jure canam, Hrabanus,
[versibus ore,

corde, man, semper donummemorabili
[cantu

quod dederat vitae, memet, clementer
[in ara,

quando ipsa Jesus clemens, rogo, ab
[eruit imo

inferni. Requiem nunc, o Christe, arce
[polorum

da mihi: hoc posco, spero, et veraomnia
[credo

quae promisisti; hoc teneo pictate
[fideque,

quod, verax, facis ordine judicii omnia
fvero.™

Restabelego, ao transcrever, a ontogra-
fia que empregamos atualmente na nota-
¢d0 do latim: a ortografia carolingia difere
um pouco desla (assim gando por quando,
ete. Quanto ao resto, Raban Maur expde
em sua introdugio as regras ortogrilicas
que tem intengio de aplicar).

Este texto dificil se presta mal & tradu-
¢io, dadas as ambigiiidades, sem divida
voluntirias, que contém.

Proporei, ndo sem algumas reservas,
esta: “Aquilo a gloria de que escrevo esle
poema, € com razio que preciso canti-lo
incessantemenlte, em meus versos, de boca,
de coragio ¢ de mio, um canto digno de
memdria: 0 dom da vida - eu mesmo - que
me fez, em sua bondade, Jesus (cle que
imploro) sobre o altar quando, em sua bon-
dade, sobre este mesmo altar, ele me arran-
cou do fundo do inferno. O Crislo, conce-
de-me hoje o repouso no coragio do uni-
VErsO: ¢is 0 que e pego, 0 que espero, eu
que creio na veracidade de todas as tuas
promessas. Amor e ¢ fundam minha certe-
2a: ludo o que, veridico, lu crias, lu o fazes
segundo a ordem verdadeira da justiga”™.
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Sc se considera essa parte do lexto cm
suadisposigiooriginal, oolhoai distingue,
de verso em verso, grupos de letras consti-
tuindo a frase:

“Rabanum memet clemens rogo Christe
tuere o pie judicio™ (“Lu e suplico, 6 Cris-
to, em tua cleméncia ¢ tua bondade, justifi-
car-me, eu Raban™),

segundo a disposigio seguinte:

Cabe ao olho, fonte de luz e criador de
imagens, lragar as curvas que, no interior
desses dngulos retos, desenham a silhueta
do Homem em oragio, recoberto pelo hi-
bito € o capuz.

Quantas dimensoces deve-se atribuir ao
€Spago em que se silua um tal objeto? A
tinica evidéncia € que todos os fatores da
obra (ainda que em niimero elevado, virtu-
almente infinito) convergem. Os meios da
escritura, as causas do que denominarei
complementariamente de leitura, constilu-
em séries abertas: todo olhar novo langado
sobre o escrito pode revelar ai uma pers-
pectiva imprevista, ¢ este aspecto aumenta
com o tempo. Entretanto, a finalidade des-
se conjunto é fechada: uma intengio
formalizante homogénea preside a acio.

Esles contrastes destacam-se ainda
mais no momento em que o observador
diversifica seus angulos de visdo. Além
disso convém adaplar a luz a natureza do
objeto: uma escritura, precisamente, em
todas as significagOes, a0 mesmo lempo
muito diversas ¢ muito coerentes, que s¢
pode (¢ aqui, se deve) dar a esta palavra,

Nio me arriscarei a fornecer receitas.
Alguns eixos de perspectiva (simples su-
geslao nio limitativa):

————————— — "

O poema “figurado™ €, em seu conjun-
to, um ideograma: signo complexo, mas
unico, sustentando uma espessura de cama-
das seminlicas nio necessariamente
hierarquizadas. Ele escapa como tal a toda
diacronia, ainda que a interpretagio, pela
forga das coisas, nlo possa ser senio suces-
siva, balizada por uma série de marcos cro-
nolégicos. Desse signo, as letras do alfabe-
to sio as “figuras” (conforme a terminolo-
gia glossemiitica), quer dizer, constituintes
que, neste nivel de andlise, aparecem des-
providos de sentido proprio. O tragado (a
despeitode seu cardter allamente elaborado
na pritica carolingia) niio ¢ assim, em si
mesmo, mais doque uma substinciaamorfa,
que organiza uma forma segunda, Sob esse
angulo, o poema € entio percebido de ma-
neira lal que uma arte em si mesma admiré-
vel (a do copista) exerce apenas a fungio de
uma matéria primeira a custo diferenciada.
E isso € verdadeiro também para a lingua-
gem, implicada (pela intermediagao da le-
tra) no ideograma: enquanto sistema de
expressio coletivo, dependente da pritica
cotidiana, a linguagem nio passa, com efei-
to, de um caos de “figuras™ que receberio
um sentido - tornar-se-io signos - somente
na medida em que o poemaas integre numa
ordem superior: a sua.

Avancemos ainda mais: a substincia
da expressio preexistindo a toda
formalizagio, a materialidade bruta a que o
poeta “dd forma” €, aqui e agora, a propria
lingua poética - essa lingua ji anteriormen-
te formalizada em virtude das regras da re-
térica e da versificagio. A forma propria-
menle dita que o poela, enquanto criador do
carmen figuratum, impde a esla substincia
¢ a que resulta do grafismo. Em outros ter-
mos, o poema comporta um duplo encaixe
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de estruturas: o complexo lingiiistico abar-
ca um organismo eslilistico que envolve a
figura. O grafismo, de resto, como todo sis-
tema de signos, tem dupla face: uma, o tra-
cado das letras, voltada para o ponto de
partida material; a outra, o desenho que
engendra sua disposigao, voltada para o
sentido que se oferece A interpretagio.

Outro procedimento: pratiquemos um
corte vertical alravés dos planos de
formalizagao. Serd possivel distinguir, re-
montando do cerne a superficie: a inlengio
temitica (cujo segredo o pocla as vezes e
cem parte desvela dando um titulo ao poce-
ma); a expressio de linguagem, tal como
observada no vocabulirio ¢ nas formas da
sintaxe; as “figuras™ (terceiro sentido da
palavra!) retoricas; as particularidades pro-
prias do verso (as leis do heximetro); as
restrigoes que chamarei de “enquadrantes”
(isoletrismo e nimero de versos); o dese-
nho figurativo ou emblemitico. Scis pla-
nos, ligados, nessa ordem, por pares, repre-
scnlando sucessivamenle a comunicagio, o
estiloe a “figura” (numa acepgio conclusi-
va ¢ total). Do primeiro ao sexto plano,
observa-se a0 mesmo tempo uma diversifi-
cagio e uma concentragio cada vez mais
fortes do sentido. Esta ai, teoricamente, o
sentido da composigio e da escrilura; o sen-
tido inverso, aquele da leitura ¢ da interpre-
lagao.

Outra sugestao ainda, para somar com
as precedentes: considerar o alfabeto como
um paradigma cujos elementos (as letras)
possuemum valor significante, virtual, pro-
prio (alguns glosariam: & mancira das
Sephiroth para os Cabalistas; mas eu prefi-
roevitartais extrapolagoes). Exse paradigma
se projeta numa sequcncia sintagmatica (o
poema) cujas articulages se atualizam sob
a forma de relagoes necessirias entre o de-
senho (figura) e o conteddo lingiistico,
retorico e pumeral do texto. O carmen apa-
rece assim como o produto de uma
criatividade que engendra, a partir de uma
regra que € o alfabeto, formas superficiais
articuladas, definiveis como léxicas, sintd-
licas, retoricas e figurativas. A significagio
final se constitui no decorrer das transfor-
magoes exigidas por esse processo. Desse
modo, cada umdos fatores do pocma € posto
em questao e ultrapassado, de sorte que o
conjunlo, ent sua organizagao lerminal,
adquire o cardter de uma contida explosiao
de sentido, de uma invasiao da mensagem
por uma globalidade que, exatamente cir-
cunscrita nela, confere-lhe uma densidade

em principio inesgotavel,

Se se lratasse, nessas poucas piginas,
de apurar um discurso académico, a lei do
género me obrigaria a concluir passando
em revista ludo o que, na tradigio medieval
e além dela, possa ter subsistido desse sis-
tema. Absicnho-me e limito-me a uma il-
tima obscervacio. Os carmina figurata, tais
como os praticou Raban Maur, permanc-
cem, nacronica das nossas “letras™, um caso
isolado. Alguns poclas, alguns anos: em
seguida, menos recaidas do que uma dilui-
¢iao na mentalidade e nos habitos do pensa-
mento. Uma deébil duragio (mas cuja brevi-
dade tem cariler posilivo) inscrita no scio
de um vasto progresso homogéneo, de rit-
mo extremamenle lento, que a abarca ¢ lhe
confere sua fungio.

Redescoberta de um fundo cultural lon-
ginquo, hi muito tempo esquecido, agio
levada a sério (até os limites do irrisonio) ¢
aprofundamento desse dado, por essa via
busca obscuramente sua forma uma pala-
vra literalmente in-audita; invengao cna-
dora que brota de uma volta para tris, talvez
intentada como tal; em seguida a interrup-
¢ao subita, ligada sem divida as circuns-
tincias: o desmoronamento da corte impe-
rial no tempo de Carlos, o Calvo; mas, por
outro lado, abertura para o simbolismo ro-
mano que recuperard por bragadas as flores
selvagens dessasespeculagoes carolingias. ..
Simples moda? Certamente; mas estejamos
de acordo sobre o sentido desta palavra. O
fendmeno que ela designa nio €, no tempo
em que se produziu, um simples sintoma
provisono? Sintoma da convergéncia de
causasque continuario produtivas paraalém
dele, mas desde entio separadas... assim,
na abundante (¢ subestimada) poesia dos
emblemas de miniaturas, vitrais, tapegari-
as, que ainda estava viva sete ou oito sécu-
los apos Raban: como este

“Vir geritiste tuam, leomortis, Chrisie,
figuram” (“Este homem, ledo da Morte,
porta, 6 Cristo, tua figura significante”),

integrado a tal pintura representando o
combute de Sansio € o ledo (aproximada-
mente 1200, Metropolitan Museum). Os
carmina figurata fixaram o momento de
uma dial¢tica que, ao custo de um aparenle
mimelismo ¢ de algum excesso de rigor,
permitiu passar de um nivel ao nivel se-
guinte mantendo uma coeréncia. Um de-
grau de escada. Um imobilismo do instan-
le, logo reabsorvido na corrente da historia.
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