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temaeditado pelaRevista USP

éderivado de um encontro rea-

lizado com o objetivo de deba-

ter sob prismainterdisciplinar a
construcdo deimagensdo Brasil e daAméri-
ca por artistas, cronistas e cientistas estran-
geiros, que percorreram o continente desde o
seculo X V1.

Esse encontro aconteceu no mesmo mo-
mento em que umasel ecdo deobrasartisticas
eraapresentadaao publico atravésdaexposi-
¢80 “O Brasil dos Vigantes’, no Museu de
Arte de Sdo Paulo. Nada mais oportuno e
conveniente do que evidenciar, naocasido, a
teia de operagdes subjacentes as obras de
estrangeiros sobre o Brasil e 0 estado dos
estudos sobre 0 assunto. Refiro-me asopera-
¢des simbdlicas e as significacdes culturais,
engendradas no curso das relagdes politicas
entre o Velho e o Novo Mundo, assim como
as préticas mais especificas, provenientesde
tradicdes artisticas que presidem a elabora-
¢30 das representacoes.

O interesse contemporaneo no reexame
da contribuicéo dos vigantes que passaram
pelo Brasil éumreconhecimentodequeeles
escreveram paginas fundamentais de uma
histéria que nos diz respeito. O legado
iconogréficoealiteraturadeviagemdoscro-
nistas europeus trazem sempre a possibili-
dade de novas aproximacfes com a histéria
do Brasil. No entanto, essas obras s podem
dar aver um Brasil pensado por outros. O
olhar dos viajantes espel ha, também, a con-
dic&o de nos vermos pelos olhos deles.

As obras configu-
radas pelos viajantes
engendram uma histé-
ria de pontos de vista,
de distancias entre
modos de observacao,
de triangulacdes do
olhar. Mais do que a
vidaeapaisagemame-
ricana, exigem que se
focalize a espessa ca-
mada da representa-
¢do. Evidenciam ver-
sbesmaisdo quefatos.

Na sua origem, as
imagens elaboradas
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ZENIT NOSTRO

pelos viajantes participam da construcdo da
identidade européia. Apontam modos como
as culturas se olham e olham as outras, como
estabelecem igualdades e desigualdades,
como imaginam semelhancas e diferencas,
como conformam 0 mesmo e 0 Outro.

A questéo dos diferentes pontos de vista
permanece atual, na medida em que persiste
o discurso sobre 0 aqui e o |4, revestido do
debate entre o centro e as margens, e name-
dida em que se reafirma a condicéo
intercultural, como qualidade inerente ao
conjunto estudado.

ZENITE NOSSO E ZENITE DELES

Apelando as préprias imagens, para evi-
tar que 0 pensamento siga em v&o, tomo por
exemplo aimaginacéo do continente desco-
nhecido, na época das descobertas.

Enguanto Amerigo Vespucci contahaver
atingido um mundo novo, Cristébal Colén
pensater chegado a um paraiso biblico. Jaa
cartade Caminha, primeiraresenhadaTerra
deVeraCruz, ndo tem achance de agir sobre
aimaginagdo européia do século do desco-
brimento. Otexto do cronistaqueacompanha
Cabral sb sera publicado em 1817. A visdo
ocultada é condizente com o sigilo potugués
e contrastacom avisibilidade dadaa Améri-
ca por outros conquistadores.

As primeiras imagens sobre a América
circulam, no inicio do século XVI, através
das gravuras que acompanham as cartas de
Amerigo Vespucci, difundidas em formade
folhetim. O interesse
despertado pelas noti-
cias é reconfirmado
pelo aparecimento de
vérias edi¢des das car-
tasem diferentes cida-
des européias. Cada
nova versdo, enrigque-
cidapor ilustragbesen-
comendadas pel os edi-
tores, alargaouniverso
de sentido. O imaginéa-
rio visual nasce da
transcrigdo dos textos
parao mundo dasfigu-
ras, talhadas para avi-
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var noticias de viagem, a maneira artistica
local. Fago notar aqui, o caréter intertextual e
intercultural do processo de elaboracdo da
iconografia dos vigjantes.

Umaxilogravuraque acompanhatrechos
da carta Mundus Novus de autoria de
Vespucci, cuja edi¢do aparece em Augsburg
eéatribuidaaJohann Froschauer, dacontade
gue os germani cos val orizam o caréter teste-
munhal da narrativa visual, contada a partir
de um ponto de vista do novo continente,
dandorelevo aoshébitoscanibai sdoshomens
americanos. A representacao admite o senti-
mento em relac&o ao observado, colocando
em cena dimensdes da interioridade do ob-
servador. A imagem inquieta, impede uma
serena contempl acéo.

Por outro lado, a concepgdo humanistica
emergenteafirmaaexisténciadeummundonovo,
comfundamentoemtextosdaAntiglidadeeou-
trosmaisrecentes de seusintérpretes, desdizen-
do certamitologiaantiga. Chamaaatencdo que
aidéa de Antiglidade e Mundo Novo se to-
guem, passando a propiciar jogos de sentido a
partir de analogias, semelhancas e diferencas.
Sho PAULO

REVISTA USP, (30): 8-19,

As idéias a propdsito do Zenit Nostro e
Zenit di Quelli sdo destacadas da Lettera de
Vespucci, na edicdo de Giovanni Battista
Ramusio paraacoleténeaDelle Navegatione
et Viaggi, publicadaem Venezaentre 1550 e
1559. Ramusio pretende corrigir as “imper-
feicbes’ daGeografiade Ptolomeu com apu-
blicacdo de narrativas de escritores con-
temporaneos que haviam estado na Africa,
Asiae América. A ricaimagem de V espucci
compreendearelatividade dospontosdevis-
ta, ageometriaperfeitaameio caminho entre
aordem divinaeaordem racional. Elerela-
cionaum lugar daterracom aesferaceleste,
numa imagem em que coexistem magia e
ciéncia, poistanto evocaadeterminacdo dos
astros sobre 0 homem quanto aponta para
novas possibilidades da construgdo de um
espaco humano deteor projetivo, peloqual o
homem poderia estender os seus limites.

Asimagensdo livro de Ramusio sdo con-
ceitos sobre aposi¢do humana, no espacoili-
mitado do universo, enraizados no modo pe-
culiar como o século XV1 constitui 0 seu sa-
ber. S80 marcos e par@metros da busca de
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ordem ecoeréncianarelagdo do homem com
ouniverso. Osfioscondutores parasevencer
as distancias — a astronomia e o célculo —
podiammotivar especul agBesdospoetas, mas
ndo impulsionar as artes figurativas, entre o
Quinhentos e 0 Seiscentos.

A escolaquinhentistaportuguesarevelaa
inscricdo religiosa do indio brasileiro sob
solidas tradi¢des de pintura. Através de uma
versao pintada poucos anos apés o descobri-
mento do Brasil, o indio brasileiro ingressa
Nno cendario europeu, na personagem de um
dos representantes dos povos de aém-mar,
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gue vem presentear e adorar o filho de Deus.
A Adoracao dos Magos pertence a série exe-
cutadapor vériosautoresparao altar dacape-
lamor da Sé de Viseu, por volta de 1505,
sendo atribuida a Vasco Fernandes, o Gréo
Vasco. A figuraindigena, com cocar eflecha
tupinamba, esta vestida de modo a respeitar
convencgdes da pintura e a se comportar de
acordo com o decoro religioso.

A ateracdo naiconografiareligiosa por-
tuguesa comporta varias hipoteses
interpretativas, especialmente com referén-
cia a composicdo do grupo de figuras. Res-
trinjo-me ao indio que encarnaum rei mago
guevemdelonge, emissario quetraz seu tes-
temunho de fé na verdade cristd. A introdu-
¢do do indio americano nanarrativareligiosa
eaconstrugdo de seu “retrato” em consonan-
ciacom convencdes da arte sacra expressam
por si sos a contradicdo gerada através do
processo figurativo.

Os sinais da religi&o mostram-se o elo
gue congrega o habitante das terras distan-
tes nos valores da cultura européia. Se o
recurso utilizado parecia aos portugueses
procedimento dignificante, eraamais com-
pleta negacdo da cultura indigena, prenin-
cio do dominio pela catequese dos selva-
gensedesuaintroducéo emvaloresdo cris-
tianismo. A acolhidaeaassimilagdo donovo
personagem internacional, nos termos de
umarelacéo de identidade pelaqual o indio
éconsideradoigual, tém contraditoriamente
o efeito de descaracteriza-o.

Asimplicagdes do enredo biblico valem
também paraas hipétesesqueadmitem apre-
senca de Pedro Alvares Cabral no primeiro
plano da cena, como se usava ha época. No
caso, ndo se estaria audindo somente a che-
gadadostrésreis, vindosdo Oriente distante
paratrazer of erendas ao menino que acabava
de nascer. O descobridor de novos mundos,
ajoelhado em agradecimento, traria o teste-
munho do representante das terras america-
nas, designio de conversdo das almas dessa
nacao.

A obraintitulada O Inferno, de autor ig-
norado e provavelmente datada da primeira
metade do século, aponta conflitos latentes
no Quinhentos. Na cena sobre o pecado car-
nal e o castigo corporal, pode-se adivinhar a
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condenagdo arbitrada pela ética cristd. Dos
corpos amarrados e atormentados por prati-
cas diabdlicas, os cabel os queimados séo de
mulheres vaidosas, a lingua arrancada é de
maledicentes, a pena de engolir os
excrementosdeanimaislancadosgoel aabai-
X0 é infligida ao guloso, o agoitamento ao
corpo feminino é umapossivel punicao alu-
XUria. Os episddios sdo argumentos contra
prazeres do corpo, ainda que a plasticidade
do tratamento dado ao nu possaserevelar em
contradi¢do com isso.

Aos espectadores do castigo néo passara
despercebida uma figura demoniaca com
cocar indigena ocupando o trono do Inferno,
da mesma maneira que notamos a tanga de
penas de outro capeta que carregao corpo de
um religioso pecador.

A mescladodeméniocomoindio—ambas
figuras do medo — sugere que o temor do
desconhecido também se misturou com a
condenagéo doscostumesindigenas, deacor-
do com as pregac6es dos missiondrios portu-
gueses. Ao apresentar o demdnio com atribu-
tosdo indigenaamericano, apinturaprovoca
uma inversdo de sentido, pela qual o indio
passaater os atributos do deménio. Dames-
ma forma, ndo se pode deixar de assinalar
outras areas de contaminagdo, aderéncias,
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transferéncias de sentido e empréstimos que
ecoam no quadro. E o caso do paralelo entre
apunicado dos corpos no inferno e as préticas
canibais dos indios brasileiros.

Narepresentacéo do Inferno, o demonio
se parece com o indio brasileiro. Na Adora-
¢ao, o indio € um principe que vem delonge
e constitui um modelo de fé crista. Asfigu-
ras de semelhanca e dessemel hanca— o mes-
Mo e 0 outro —tiveram um papel construtivo
e orientaram ainterpretacdo no pensamento
europeu até os fins do século XVI. As con-
figuracdes de indios com fé cristd, a seme-
Ihanca dos europeus e de indios diabdlicos
diante de europeus pecadores, estabelecem
relacBessocia sdeigual dadeediferenca. N&o
se pode pressupor gue sejam derivadas des-
sas relacfes.

O jogo de sentido proposto através das
pinturassupdeaindaquearepresentacdo pos-
sa se dissolver para exibir todo seu teor
ficcional. Desse modo, presencia-se a cons-
trugdo do indio, que se assemelha ao diabo
(assemelha-se, masnédo €), eoteor ficticio do
retrato indigena em indumentaria de Rei
Mago. Trata-se aqui de afirmar o teor emi-
nentemente simbdlico desses processos, uma
vez que nem de longe se pretende uma nova
versdo religiosa e sabe-se que os indios nao
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figuram nos textos sagrados, e, nos dois ca-
sos mencionados, os pintores fazem ver por
anal ogiaimagensconstituidasno seiodo pro-
jeto missionario colonial.

Convém concluir o conjunto deexemplos,
citando obras perspectivadas pel adescoberta
francesado Novo Mundo pel os navegadores
normandos, entre as mais antigas sobre o
Brasil. S&o conhecidasal gumasremanescen-
tes da época em que exploravam a costa e
comerciavam pau-brasil com os indios que
habitavam o litoral. Os indios brasileiros fi-
guram nos baixos-relevos dalgrejade Saint-
Jacques, em Dieppe, e encontravam-se em
um conjunto de obras nacidade de Rouen, do
qual restam hoje os baixos-relevos em ma-
deira escul pida e pintada da suntuosa hospe-
darial’IsleduBrésil, demolidaem 1837, hoje
nacolecdo do Museu de Antiguidadesdague-
la cidade. Mas o acontecimento central e
instigante dessa epopéia francesa seria a
Triunfal Entrada do Rei Henrique Il e da
Rainha Catarina de Medici em Rouen, em
outubro de 1550, quando é encenado um
“agradavel e magnifico espetaculo”, com a
participacdo de indios tupinambaés, talvez
alguns tabajaras, ao lado de marujos
normandos. Desse quadro vivo em espago
publico, comapresencade indiosencenando
a propria saga diante da corte, derivam al-
guns registros.

Requer atencdo arecepcao dos soberanos
pela municipalidade de Rouen, assunto
reconstituido por Ferdinand Denis no livro
Une Féte Brésilienne Celebrée a Rouen, pu-
blicado no século XI1X.

A Franca haviabuscado o modelo italia-
no de Lorenzo, o Magnifico, coadunando o
desenvolvimento da recente sociedade mer-
cantil, cujo poder se expressava nas cidades,
com as antigas tradicBes. As alegorias dos
tempos modernos se valiam de mitologia
pagd, ditahumanista, edemonstravam o apre-
¢o do Renascimento cléssico francés do sé-
culo X VI pelosgregos, cujastradicdesapare-
ciam misturadas aos triunfos dos imperado-
resromanos. Sabe-se que, haocasi&o, acida-
de de Rouen presenteava o rei com estétuas
de ouro, demonstrando a pujanca daquele
povoado, e é possivel que tenham também
entregue aele um livro manuscrito contendo
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dez miniaturas coloridas, entre as quais se
encontravaLe Bal desBrésiliens. Olivro te-
riatido afunc¢éo deroteiro durante o cerimo-
nial, que incluia o desfile do soberano, tor-
nando-se posteriormente uma lembranca da
recepcao.

A iluminuraLe Bal desBrésiliensrepre-
senta a cidade teatralizada pela decoracéo
cenografica, preparada para o cortejo solene
por ocasido davisitadosreis. Heréise deida-
des nos arcos triunfais— Apolo e Netuno, no
caso —, o desfile, os tableau vivant e as
dramatizacBes conjugam a concepcdo de um
espetaculo contemporaneo e a imaginagéo
arcaizante de teor alegorico. O teatro opera
simbolicamente: avizinha, espacializaefun-
de imagens. Ao longo da margem do Sena
surgeacostamaritimabrasileirapovoadapor
“cinguienta naturais recentemente importa-
dos’, misturando-se a eles 250 normandos
bronzeados e simulados com ornamentagdo
indigena. O grande conjunto de personagens
indigenas representava nu diante da corte. A
interpretacdo pagéd do nu na festa de Rouen,
na época em gue estava em voga a nudez
mitol 6gicadaEscolade Fontainebleau, pare-
ce excluir toda significacgo moral. No espe-
taculo, franceses e brasileiros, identificados
pelanudez, apresentam amesmaperformance
corporal. Igualam-se no trato direto com a
natureza, na vida perigosa e na coragem, na
travessia dos mares. Confrontados em luta,
opdem-se: as hagdesindigenastupinambéase
tabajaras, emterra; asgal erasportuguesasque
patrulham ascostasbrasileiraseasgalerasde
corsérios franceses, no mar.

O estabelecimento de aproximacdes es-
paciais e parentescos humanos anula distan-
ciasediferencas. A arte é esse lugar simbo-
lico em que se desenham paisagens desgja-
das. A imaginagéo do Renascimento cléssico
francéscontemplaumnovo concerto geogra-
fico, de acordo com suas aspiracdes de con-
quista. Nesse imaginario, a Franca aparece
como a base para a reorganizacdo da carto-
grafia mundial, como atestam também as
cartas nauticas encomendadas por Henri 11.

A construcd@o heterondmica da imagem
do indio e daterraamericanaa partir dains-
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cricdo do fato novo nos contextos culturais
europeus constitui umadas questdes centrais
do projeto “O Brasil dos Vigjantes’. Com a
descoberta do novo continente — novo, para
europeus —, eles véem-se obrigados a repen-
sar apropriaculturaerever asbases sobre as
guais erguiam sua visdo de mundo.
Deumamaneirageral, asprimeirasima-
gensdasterrasbrasileirascorrespondemadois
impulsos. De um lado, a projecdo sobre o
desconhecido, os simbolos e mitos, os con-
tos maravilhosos e as fébulas. De outro, a
observacéo diretae o célculo, que proporci-
onam descri¢cBes geogréaficas na forma
cartogréfica, de cartasnduticasaroteirosde
conquista, pelos quais se definem dominios
elimites entre terrae mar, e nasquais are-
presentacdo € um meio de orientar a ag&o.
De um lado, a construcéo simbdlica mais
vaga. Deoutro, a precisdo do desenho que de-
fendeonavegador dageografiafantastica. Con-
tudo, formapoéticaeacao politicasempreestéo
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combinadas nesse amé gama, que é aimagem.

O gue apresentam em comum imagens
constituidas de modo téo diversificado, se-
nao o fato de revelarem aspectos do pais sob
aformade fragmentos, que por suavez com-
pdem outras histérias? E o que indicam in-
dios introduzidos na pintura religiosa qui-
nhentista portuguesa ou 0s cajus presentes
nasnaturezasmortaspintadasemresidéncias
holandesasdo século X V1. Ou, ainda, passa-
ros brasileiros que figuram decorativamente
em tetos palacianos. E o que se pode pensar
damisturade icones do Brasil, daAfrica, do
M éxicoedo Peruem composi¢cBessob adtica
dedominio holandés. Fomosintroduzidosao
gosto enamedidadoseuropeus, inventariados
pouco a pouco, e ndo estou certa se adquiri-
mos alguma vez completa visibilidade.

Na iconografia e na crénica de autores
vigjantes nem sempre chegamos a protago-
nistas. Somos vistos, sem nos termos feito
visiveis. Fomos pensados. Ainda assim, es-
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sasvisdes alimentam lembrancas do passado
€ povoam 0 n0oSso inconsciente.

Asimagensdosvigantestém odomdeevo-
car auséncias. Promovem jogos entre o que é
possivel lembrar e 0 que se esquece, entre o que
esta presente e 0 que desapareceu. Provocam
também tensdes entre 0 visto e 0 enunciado.

Por tudo, é preferivel deixar que essas
imagens surjam como fosforescéncias, signi-
ficagBes em pulsdo, sem pretender que alcan-
cem a estabilidade das formas visuai s pensa-
das pelalogica da arte. Ndo ha vantagem em
trazer atonaeventual coerénciaentreregistros
resultantesdeintencionalidadesetradicbestéo
dispares. Para ndo subordinar tais resultados
artisticos a camisa-de-forgade um raciocinio,
que, desejando dominar osfatos, possaintro-
duzir enganos, convém dar evidénciaainten-
¢ao contidaem cadaobraeindagar sobreasua
significacdo, usando como espelho e eco ou-
tras obras que, com ela, possam vir aformar
uma série conexa e deixar amostra os modos
como as culturas se olham umas as outras.
Contudo, semimpedir que cadacbrafaisquee
brilhe, como umavoz singular.

N&o é dificil compreender que, nessas
condi¢Bes, a exposi¢cdo surge como forma
privilegiadadereunido deregistrosoriginais
sobre o Brasil, procedentes de acervos
dispersos. A recuperacéo de fragmentos da
memoaria do pais — hoje guardados em cole-
¢Oes espal hadasno paiseno exterior —impde
percurso inverso ao dos vigjantes, e a busca
da memoria faz reviver o mito de todas as
viagens. aexperiénciadovigjantequeseperde
em terra estranha e procura encontrar refe-
réncias que indiquem o caminho de casa, 0s
sinais daidentidade.

N&o posso me furtar a consideracdo dos
sentidos simbélicos que vém, por suavez, se
agregar ao projeto daexposi¢cdo. Estaencon-
tramomento de sintese naconfiguracao, ten-
do por fio condutor ahistériado pais, revela-
da através da multiplicidade de visdes que
formam o tecido cultural brasileiro. A expo-
Sic8o de originais pode ademais revelar que
projetos de memoria e reconhecimento sdo
também fonte de prazer.

A atualidadedasobrasestudadasestamenos
nas formas do que nas significagles trazidas &
tona. Reside, portanto, noentrelacamentodaarte
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com os contedidos culturais pel os quai s é consti-
tuida, sem que se deixe confundir com eles.

A IDEIA DE NATUREZA

Um tema t&o extenso como a contribui-
¢a0 dos vigjantes ndo poderia ser proposto a
discussdo sem demarcacdo mais precisa.

Outro partido adotado de inicio para en-
frentar tdo ampl o universo derepresentactes
visuaisfoi restringi-las, namedidado possi-
vel, auma selecéo de obras que apontassem
para a construgdo daidéia de natureza. Nas
descrigdes do pais encontrado tardiamente
pel os europeus, ndo faltam icones da “ natu-
reza” e € grande afrequiénciacom que os vi-
gjantesobservadoresdaquartaparte do mun-
do, ainda desconhecido, mencionam as* coi-
sas da natureza’ e se sentem atraidos pelos
animais e vegetacao estranha e exdtica.

Como um sentido ndo se explicita sem o
Seu oposto, essavertentenaturalista, predomi-
nante, ndo pode induzir a enganos. Lembro
gue 0s processos simbolicos em uso no Seis-
centos ndo estdo balizados por contelidos na-
turalistas. Varios exemplos atestam que a fi-
guracdo deindigenaséval orizadapor conven-
¢Oescléassi casemprestadasdosantigosereve-
lam a esperanca de um Novo Mundo, pelo
renascimento dos antigos nas imagens dos
indiosamericanos. Trata-sesobretudodecren-
canasformasde civilizacdo e ndo em contel-
dosprimordiaisdouniverso. Aindaassim, ndo
faltam idealizacBes da vida na floresta e do
bom selvagem, em perfeita harmonia com o
universo. No século XIX, as idealizagbes
paradisiacas, visdes da floresta freqUentada
pelo homem “natural”, s&o novamente
revividaspor arti stasromanti cos, emreedicoes
dosmitosdeorigem. No curso de quatro sécu-
los, avisdoterritorial eapai sagemimpdem-se
como representagBes privilegiadas.

O assunto ndo serestringeasuadimensdo
simbdlica. Oprestigiodotemanatural sedeve,
principalmente, a reconstrucéo da idéia de
natureza a partir do século XVI, através da
arteedaciéncia, quando teminicio o projeto
enciclopédico. Aolongo dos séculos XV e
XVII1, os vigjantes buscam agrupar 0s seres
da natureza, em ordens cientificas de conhe-
cimento do universo. O dominio natural é
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constituido com gjuda de um inventério de
figuras recortadas dos trés reinos naturais,
desenhadas de modo a serem di scernidas por
suas formas matemati camente proporciona-
das e passiveis de comparacdo, uma com a
outra, num grande quadro cumulativo.

A importancia que adquirem asinforma-
¢Oes sobre espécies naturais, territorio e pai-
sagem pode ser estimada pela sua valoriza-
¢ao artistica, traduzindo-se em preceitos e
cuidadosnapréticadedesenhossobreotema,
assim como na qualidade da impressdo dos
resultados obtidos em viagens exploratorias.
Albuns que eram, sobretudo, evidéncias do
poder das nages que patrocinavam as mis-
sbes e possuiam conhecimento de recursos
dasterrasamericanas, aindamal conhecidas.
Atrés do interesse pelo assunto estava, sem
davida, ointeresse econdmico haexploracéo
dos recursos da terra visitada.

No campo das artes, notadamente da pin-
tura, arepresentacdo danaturezaficasujeitaa
demarcacBes de género, apoéticas, atécnicas
e a outras convengdes artisticas. O motivo
imp&e 0 modo e exclui outros tantos assuntos
emaneiras. Desenhos e pinturas de costumes,
retratos, pinturas historicas também pratica-
dos pelos artistas vigjantes ndo seriam con-
templados nos limites deste trabal ho.

Compreendendo imagens daeradas des-
cobertas aquelas geradas pelas atitudes ro-
manticas do século X1X, “O Brasil dos Via-
jantes’ foi uma tentativa de dar tratamento
geral as representacOes visuais. A extensdo
de seus limites, maior do que se poderia de-
Sejar, propiciou o0 contato com 0s momentos
fundantes e significagdes recorrentes, além
de colaborar para o discernimento de obras
de maior interesse para a histéria da cultura,
paraahistériadaciénciaou paraahistériada
arte. Ou, se possivel, que conjugassem rele-
vancias, sob varios angulos.

Paradar contadetal amplitude de assun-
tos e da variedade de aspectos envolvidos
pel asobrasforam estabel ecidosquatro eixos,
em torno dos quais as representacdes pudes-
semvir aser reunidas. N&o se deve supor que
eles configurem modos de visualidade pro-
priamente. Esbocam diferentes complexos
culturais, com relagcdo aos quais a arte ou a
visibilidade podem ser definidas. O primeiro
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conjunto engloba o imaginério europeu ou a
imaginacdo do desconhecido na época das
descobertas. O segundo flagra o olhar volta-
do para 0 mundo e o despertar dos sentidos.
O terceiro se desenvolve em torno de uma
novaordem visual derivada do encontro en-
trearteeciéncia, contandocomaaliancaentre
sensibilidade e razéo. O quarto momento
busca os artificios utilizados para a constru-
¢80 de uma“ natureza” brasileira, focalizan-
do a“construcéo” da paisagem.

Asimagensdoséculo X VI témseufunda-
mento em anal ogias el aboradas pel osviajan-
tes: comparagfes entre 0 que viam e o0 que
diziam os textos, semelhancas entre aparén-
cias contemporaneas e licBes da Antiglida-
de. S8o procedimentos por aproximacéo, em
cujalinguagem simbdlicapredominao exer-
cicio substitutivo das metéforas.

O legado pré-cientifico deixado pelos
holandeses que estiveram no Brasil fornece
asprimeirasevidénciasdo momento decons-
trugdo historica do observador, ocorrido no
século XVII, quando se busca apreender a
estruturavisivel dosseres, conhecendo-osum
aum, em suasingularidade apartir dadimen-
sdo visivel.

A relacdo que os holandeses estabel ecem
com a hatureza denota regras de uma obser-
vacdo puramente fisica ou cientifica, como
se poderia dizer de acordo com o entendi-
mento moderno. A novaabordagem dacién-
ciadanaturezadesenvolve-se em oposi¢ao a
crencareligiosae sem preocupagdes morais.
A natureza ndo € mais entendida como fruto
daacdo providencial, nem transmite mensa-
gens divinas aos homens. N&o resulta
tampouco dafatalidade dos astros, como en-
tendiam concepgoes da fisica finalista dos
fil 6sof osantigos. N&o havendo umaintencéo
nanaturezaa ser lida pelos homens, eles po-
dem passar a apreender 0 mundo sensivel,
que se apresenta como aimagem darealida-
de. O caminho do conhecimento que conduz
anatureza é reduzido aos sentidos.

A pinturaholandesafeitano Brasil pelos
artistasecientistasqueacompanharam Johan
Maurits de Nassau introduz os novos
parémetros de visualidade. Ndo setratamais
daimagem difusa, configurada pela ativida-
dedaimaginacéo, nem deadivinhar ossinais

JUNHO/AGOSTO 1996



18

da escrita divina na natureza. A nova nogao
de imagem diz respeito aos simulacros visi-
veisdos corpos, asemanagdesluminosasdas
€0i Sas N0 espaco, ao vazio quetornapossivel
a construcédo do volume dos corpos.

Por suposto, o ver ndo é uma ocorrén-
cianatural e sim um fato historico, inter-
ligado aos critérios de valoracao e aos
modos operativos de que o0 homem dispe.
Foi de acordo com o pensamento cléssico
gue o desenho se tornou um modo de expe-
rimentar a “verdade exterior” pelos senti-
dos, ajustando-apor meio doraciocinio, que
era capaz de valorizar o visto, segundo re-
gras constantes e ldgicas. A imagem, com
seu peculiar procedimento aproximativo, era
substituida pela forma, representagéo dota-
dade capacidade de andlise e discernimento
dos entes naturais.

A visdointelectual ereflexivaengendra-
dapor uma cultura simultaneamente artisti-
caecientifica, anunciadano século XV1, sb
sedesenvolve plenamente com o projeto en-
ciclopédico, vigorando até as primeiras dé-
cadas do século X1X. A formag&o dos cien-
tistas europeus que se deslocaram em expe-
dices cientificas pelo territorio brasileiro,
desde o século XVIII, é em linhas gerais,
sustentada por, no minimo, dois modelos
cientificos baseados em dados da observa-
¢aovisual, com correspondentesconcepctes
de desenho e pintura.

O modelo derepresentacdo artisticapre-
conizado pelaciénciacléassicacoincidecom
um model o de conhecimento exercido apar-
tir do sentidodavisado. A HistériaNatural de
Lineu constitui 0 primeiro parametro e, no
seu interior, o reino da botanica oferece o
exemplo mais logrado desse modelo de co-
nhecimento e ordenac&o do universo. O de-
senho matemético da fundamento aciéncia
cléssica. Recortaos seresdo universo, com-
paraeclassifica, introduzindo-osnum gran-
de quadro, que estabel ece aordem continua
do universo, na suposicao de que géneros e
espécies reproduzem outros a sua propria
semelhanca.

Notocanteaiconografiarealizadano ci-
clo das expedices cientificas que percor-
rem o Brasil, os preceitos de Lineu incidem
sobre a mentalidade da geracéo de brasilei-
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ros formada em Portugal, que responde as
encomendas de Portugal: desenhistas da
Viagem Filosofica, nas expedi¢des do frei
Veloso e de Arruda Camara. Imprimem-se
também em desenhos realizados a partir da
expedicdo Cook, viagem decircunavegacéo,
patrocinada pela coroainglesa.

Outra marca no conhecimento cientifico
sobre 0 Brasil, quetira proveito da observa-
¢do visual, foi deixada pela concepcao
paisagistica de Alexander von Humboldt, o
autor da Geografia das Plantas. Neste caso a
Vvisdo pictoricapretende abracar o todo, con-
siderando ainterdependéncia das formas de
vida, diferentemente do recurso gréfico pre-
conizado no modelo de Lineu, que individu-
alizaerecortafigurasdanatureza. A geogra-
fia boténica de Von Humboldt foi praticada
pelaMisso Austriaca, notadamente por von
Martiuseoutrostantosviajantesdeformacdo
alema e relacionados a Academiade Cién-
cias Francesa.

Finalmente, o tema indissociavel da ex-
periénciado vigjante do século X1X é apai-
sagem. Comavindadacorte portuguesapara
o Brasil, especialmente apds a independén-
cia, chegam ao pais artistas profissionais,
diletantes com dominio do desenho. Anco-
ram no Rio de Janeiro passageirosdeviagens
turisticas pelo mundo. Possuem uma visao
educada na estética do pitoresco e buscam
desfrutar paisagens caracteristicas.

Mais do que a descri¢do naturalista, pre-
dominam entre eles a abordagem roméantica
do passeio pelos arredores e pelosjardins, a
visdo do homem “origina” na floresta vir-
gem ou aforte sensacdo da grandiosidade do
universo.

N&o se pode portanto adotar um conceito
apriori de paisagem. Seria melhor indagar
0 que o Brasil do século XX pode dar aver
e quais model os apreciativos teriam possi-
bilitado o recorte do mundo sensivel eacon-
figuragdo daquil o aqueseconvencionou cha-
mar paisagem. Em outras palavras, pergun-
tar como équedeterminadosmodosde apre-
ciacdo doseuropeusdo século X1 X sejunta-
ram com estimulos da topografia, da geo-
grafia, da vegetac8o e da vida humana no
Brasil, passando a tipificar uma paisagem
brasileira
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