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Em funcdo do espago, neste
texto as notas nédo cor-
respondem necessariamente
as paginas das remissoes.

1 Consulte-se, acercade nar-
rativas fantasticas, e entre
tantos outros estudos, os
de: Alexis Chassang,
Historia de la Novela y de
sus relaciones con la
Antiguedad Griega y Lati-
na, Buenos Aires,
Poseidon, 1948; Howard
Rollin Patch, El Otro Mun-
do en la Literatura Medie-
val, México, Fondo de Cul-
tura Econémico, 1956;
Guilhermo Giucci, Viajan-
tes do Maravilhoso. O Novo
Mundo, Sao Paulo, Compa-
nhia das Letras, 1992.

2 Descendente tempordo de
todos os ciapodos parece-
nos ser — quem diria! — o
Abaporu que Tarsila do
Amaral pintou em janeiro de
1928 para presentear
Oswald de Andrade, o qual
de imediato identificou-o
como “um selvagem, uma
coisa do mato”. E significati-
VO 0 nome que a artista deu
aseu estranho personagem,
colhido no Tesoro de la
Lengua Guarani, do padre
Antonio Ruiz de Montoya,
publicado em 1639: abaporu
quer dizer antropé6fago,
comedor de gente.
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maneira mais adequada de se
/ aquilatar emsuasdimensfesexa
tasaimportanciadasrealizacbes
J artistico-cientificas de Albert
Eckhout, Frans Post, Gerg Margraf e dos
demais artistas de Mauricio de Nassau, e o
papel inovador quelhes coube no querespei-
ta ao rigor documental de suas imagens e a
fidelidade com que se dedicaram afixar ha-
bitantes, animais, plantas, cendrios e demais
coisas do Novo Mundo, no qual trabalharam
de1637al644, seradecertocomparé-lascom
0 que até entdo, e por cercade seculo emeio,
vinha sendo feito por alguns poucos
cartégrafos, desenhistas e pintores europeus,
0 maisdasvezesoperando adistancia (e por-
tanto pintando “de ouvido”), guiados por
desenfreadai maginacdo eenganadospor todo
tipo de supersticéo e preconceito — uma he-
rancadaAntiguidade classicaou dostempos
medievais—, sem perceberem onde comecaa
realidade e termina alenda.

A Ultimadécadado séc. XV easprimeiras
doséc. XV presenciaram, apar deumarevo-
lucdo sem precedentes no campo dos conhe-
cimentos geogréficos, da navegacdo mariti-
maedacartografia, oprimeiroemaisduravel
contato com aamplaescalaentreoseuropeus
e os habitantes de regides remotas da Asia,
Africae América; a0 mesmo tempo em que
isso se passava, profundas mudancas
conceituais ocorriam na arte da pintura, que
deixavade ser docil instrumento aservico do
papa ou do rei para, sob o influxo do
Humanismo, voltar-se para a inquiricdo da
natureza— como o exemplifica, de modo in-
superével, aobrade Leonardo daVinci. Néo
obstante tais desenvolvimentos, ainda por
muito tempo continuaria prevalecendo na
Europa, com relagdo ao Novo Mundo (e ndo
s entre 0 povo mildo mas também entre
homensdeciéncia), certavisdofantasiosaque,
paramuito além do que os olhos podiam ver
ou arazdo admitir, alimentava-se de narrati-
vas extravagantes de viagensimaginarias ou
sobrenaturais, como asdescritasnaNavegatio
Sancti Brendani Abbatis, nas Coisas
Inacreditaveis para além de Tule, na
Cosmographia de Etico, na Ymago Mundi de
Pierre D"Ailly ou nas Viagens de John
Mandeville — entre tantas outras obras do
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género, todas populares na época dos Gran-
des Descobrimentos (1). Nessas regides ma-
ravilhosas paraalémde Tule oraestariasitu-
ado o Paraiso Terrestre, com seus campos
fertilissimos, um climade perene primavera,
aFonte da Juventude, a Arvore do Bem e do
Mal eogranderiodividido emquatro bragos,
ora a terra indspita, despovoada ou, pior,
habitada por seres disformes ou monstruo-
Sos — arimastos dotados de um s6 olho na
testa, artabaritos sem boca, cigpodos de uma
Unicapernabifurcadaemdoispés(2), blémios
sem cabega com olhos nas espaduas, e mais
cinocéfalos, andréginos, pigmeus, grifos,
antropéfagos e, numapalavra, todaumahor-
ripilante fauna subumana a qual se referem,
em descrices que se pretendem realistas,
escritores de autoridade e seriedade
indubitéveis, como Herddoto, Plinio, o Anti-
go, Santo Agostinho, Solino e Isidoro de
Sevilha entre tantos outros (3). N&o admira
assim que Colombo, na carta em que dava
contas do que pudera observar em sua pri-
meira viagem, esclarecesse, nao sem alivio:
“N&o encontrei 0s monstros humanos que
muitas pessoas esperavam que eu encontras-
se. Pelo contrério, toda a populacéo é muito
bem feita de corpo. Nao sdo negros como na
Guiné, e seu cabelo éliso”.

Monstros existiram, porém (como lhe
haviam informado), no interior de Cuba, ho-
mens de um nico olho ou cinocéfalosque se
alimentavam de carne humana, iguaistalvez
aquel esquenadécadade 1530 JacquesCartier
sustentava viverem na cidade fantastica de
Saguenay, na Américado Norte, ou aos ho-
mens de olhos nos ombros que, em 1596,
Walter Raleigh assegurava habitarem certa
regido da atual Venezuela. Um desses
hominideos acéfalos, ao lado de toda uma
vasta série de outros derivados das ilustra-
¢Oes das Etymologiae de Isidoro de Sevilha,
do séc. VI, foi “retratado” em 1493 na Cro6-
nica de Neremberg pelo mestre de Durer,
Michael Wohlgemut, e quase dois séculos e
meio maistardeaindaserviaparaexemplificar
os habitantesdaAmeéricaCentral, numailus-
trac@o do Moeursdes Sauvages Amériquains
Compar éesaux Maoeur sdesPremiersTemps
(1724), do jesuita Joseph-Francois Lafitau.
Cinocéfalos antropéfagos, um deles
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encarapitado no que parece ser uma lhama,
ocorrem por outro lado numa velha
xilogravuragermanicado Underwei sung und
UszZlegung Der Cartha Marina de Fiers, pu-
blicado em 1530.

Detodos os hébitosdos naturaisdo Novo
Mundo, nenhum causaria decerto maior es-
panto entre os europeus gque a antropofagia,
causaalias de constantes discussdes fil 0sofi-
co-religiosas acerca da verdadeira indole
desses gentios, descendentes de Adéo e Eva
para alguns, mas para outros pouco mais do
gue bestas-feras — o0 que de resto propiciava
um bom pretexto de escraviza-10s. Seriane-
cessario que em 1537 uma bula papal reco-
nhecesse explicitamente a natureza humana
dos americanos (e, por conseguinte, sua
filiacdo aAdéo e Eva, como todos osdemais
seres humanos) para que se calassem os que,
como Paracel so em 1520, punhamemdivida
tal geneal ogia, admitindo, quando muito, que
descendessem dea gum outro Ad&o. Pode-se
imaginar aconturbacdo dostedl ogosanteessa
possibilidade de existéncia de mais de um
Adao, ebem assim aafli¢do com querecebe-
ram a noticia da descoberta de um quarto
continente, em total desacordo com o que
estipulavam os antigos!

Em face daenorme comog&o que os cani-
bai sdespertaram entre osprimeiroseuropeus
que delestiveram noticia, eraprevisivel que
as mais antigas figuragdes dos habitantes do
Novo Mundo mostrassem antrop6fagos, com
cocares de penas a cabeca e saiotes também
de penasquelhesatenuavam anudez. Assim
ocorre numa xilogravura de artista alemé&o
ilustrando o Novus Mundus de Vesptcio (de
1505), naqual pode-sever, abeira-mar, onze
canibais entre os quais mulheres e criangas,
tendo ao longe duas caravel asfundeadas. Na
edi¢do germéni caimpressaem Angsburg por
Johann Froschauer, tal gravuraéacompanha-
dade curto texto-legenda, equival ente a épo-
ca a praticamente quanto se sabia e pensava
acerca dos americanos:

“Essaimagem nos mostrao povo eailha
descobertos pelo Rei Cristdo de Portugal
ou por seus suditos. Essas pessoas andam
nuas, sdo bonitas e tém uma cor de pele
acastanhada, sendo bem construidas de

corpo. Cabegas, pescogos, bracos, vergo-
nhas e pés, tanto de homens quanto de
mulheres, sdo enfeitados com penas. Os
homens tém também no rosto e no peito
muitas pedras preciosas. Ninguém é pos-
suidor de coisaalguma, poisaproprieda-
de é de todos. Os homens tomam por
mulher a que mais Ihes agrade, podendo
ser suaméae, irmaou amiga, jafazem dis-
tinc&o. Guerreiam entre si edevoram uns
aos outros, inclusive 0s que matam em
combate, cujos corpos penduram para
assar sobrefogueiras. Vivem 150 anos. E
n&o possuem governo”.

A belezafisica dos canibais, a contrariar
anocdo até entdo preval ecente de suamons-
truosidade, o andarem despidos, sua
longevidade, o ndo possuirem propriedade
privada ou qualquer formade governo, tudo
iss0 (que maistarde seriareduzido asdevidas
proporgdes) parecia aproximar os nativos da
Américadaquelaperdidal dade Aureadaraca
humanaaqual sereportam VirgilioeOvidio,
e que motivara ao pintor Piero di Cosimo
importanteciclodepinturas(4); Ronsard, num
poema dedicado a Villegaignon, ndo hesita
emafirmar, dosindigenasdoBrasil, que“|...]
ils vivent maintenant en leur age doré’.

Derivamdessavisdonostélgicaeirredista
dosamerindiosaproximadosapovosantigos
certas representaces em gue assumem apa-
réncia herctlea ou apolinea, de corpos bem
proporcionados como os de deuses gregos:
ndo lhes surpreendera mesmo um vigjante
italiano, Verazzano, certa“[...] ariadolce e
soaveimitandomoltol”Antico” (5) ?Entretais
imagensde naturaisdaAméricaassemel han-
do-se, pela anatomia e até pela postura, a
biotiposclassicos, mediterraneos, citemosas
devidas a dois célebres artistas alemaes,
Albrecht Diirer e Hans Burgkmair. As mar-
gens da pagina 411 de um Livro de Horas
feito paraMaximiliano, ilustrando um salmo
e com data de 1515, Direr desenhou um
americano de corpo atlético e rosto quase
feminino, empunhando um tacape e tendo a
cabecacocar tupinamba, além desustentar na
méo esquerdaumescudocircular. Nao sesabe
onde ou quando o grande artista conseguiu
ver de perto artefatos de indios brasileiros,

REVISTA USP, SAO PAULO (30): 32-45, JUNHO/AGOSTO0 1996

3 Arespeito de monstros con-

sulte-se: Rudolf Wittkower,
“Marvels of the East: a
Study in the History of
Monsters”, in Journal of the
Warburg Institute, V, 1942,

pp. 159-96; Jurgis
Baltrusaitis, Le Moyen Age
Fantastique, Paris,

Armand Colin, 1955. Como
escreveu Hugh Honour, no
capitulo “Science and
Exotism” da coletanea
Johan Maurits van Nassau-
Siegen 1604-1679 (Haia,
The Johan Maurits van
Nassau Stichting, 1979, p.
270), “monstros como es-
ses” (referindo-se aos des-
critos por Mandeville) “ti-
nham ja uma longa histé-
ria“. Referéncias a eles fo-
ram feitas na Antiguidade
por Plinio, Pomponius
Mela e Solinus; a crenca
em sua existéncia adquiriu
autoridade eclesiastica
com Santo Agostinho; e
tudo isso foi transmitido a
Idade Média, junto com
muitas outras tradigdes
classicas, através das
Etymologiae de Santo
Isidoro de Sevilha, de co-
mecos do séc. VII. Foram
tambémilustrados em ma-
nuscritos desse estranho
compéndio de informacéo
e desinformacéo que ser-
viu como obra de referén-
ciaenciclopédica ao longo
de todo o mundo medieval.

Cf. Erwin Panofsky, “Les
Origines de |"Histoire
Humaine”, in Essais
d’Iconologie. Les Thémes
Humanistes dans I’Art de
la Renaissance, Paris,
NRF/ Gallimard, 1967, pp.
53-103.

5 Cf. H. Honour, op. cit., p.

270. Tal aproximag&o dos
naturais do Novo Mundo a
Europa Classica pode ter
porém correspondido aum
estratagemano sentido de
neutralizar ou amenizar o
desconcerto gerado pelo
descobrimento de uma
quarta parte do mundo,
ndo mencionada nas Es-
crituras. Pelo mesmo mo-
tivo houve quem quisesse
identificar, nos indios ame-
ricanos, os descendentes
dasdeztribos perdidasem
Israel, como sustentavam
o autor dos Dialogos das
Grandezas do Brasil
(Ambrésio Fernandes
Brandao? C.1618) e Diego
Andrés Rocha (Tratado
Unicoy Singular del Origen
delos Indios, Lima, 1681).
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6 Cf. Jean Michel Massing,
“Early European Images of
America: The Ethnographic
Approach”, in Circa 1492.
Art in the Age of
Exploration, Washington D.
C., Jay A. Levenson, Edi-
tor. Nacional Gallery of Art,
NewHavene Londres, Yale
University Press, 1991, p.
516: “O tacape por ele de-
senhado é quase idéntico
a um espécime hoje no
Musée de I'Homme em
Paris, o qual talvez seja o
que pertenceu ao chefe
tupinamba Quoniambec,
uma arma trazida do Brasil
por André Thevet em 1555
ou 1556. Direr evidente-
mente nédo tinha a menor
idéia da funcao desse tipo
de maca, e transformou-a
numalancga. Isso prova que
ele certamente nunca viu
um guerreiro tupinamba,
mas que estava familiariza-
do com a arma”.

7 Christoph Weiditz (1500-59),
pintor, medalhista e dese-
nhista nascido em
Strasbourg, fixou-se em
1529 na Espanha, onde
produziu o Trachtenbuch,
coletanea de desenhos re-
tratando a sociedade espa-
nhola da época, inclusive
onze astecas, que Cortés
trouxera em 1528 para a
corte. Weiditz ficou conhe-
cido como o primeiro artis-
taeuropeu afixaraaparén-
cia de indigenas mexica-
nos, observados do natu-
ral.

8 Jean Paulmier de Gonneville,
abordo do Espoir, porduas
vezes entre 1503 e 1505
tocouterras do Brasil (San-
ta Catarina e Bahia), em-
bora pensasse ter chega-
do a Africa do Sul. Ao
retornar a Europalevouum
jovem nativo a quem bati-
zou com o nome de
Essomeric e a quem
perfilhou, fazendo-o mais
tarde casar-se com uma
parenta. Descendentes
desse Essomeric ainda vi-
viam em Lisieux no séc.
XVII. Cf. Rubens Borba de
Moraes, Bibliographia
Brasiliana, Amsterdé e Rio
de Janeiro, Colibris, 1958,
I, pp. 305-6.

9 Consulte-se, a respeito:
Ferdinand Denis, Une Féte
Brésilienne Célebrée a
Rouen en 1550 etc, Paris,
J. Techner, 1850. A Biblio-
tecade Rouen conservaum
manuscrito anénimo, ilus-
trado com dez miniaturas,
com a descrigdo do que foi
essaentrada, vendo-se nas
miniaturas os indigenas
tupinambés que participa-
ram das festividades. Al-
gunsdeles, como é sabido,
ja viviam na cidade desde
alguns anos antes, em fun-
céao das relagdes comerci-
ais que desde os primeiros
anos do séc. XVI uniam as
costas do Brasil a
Normandia. Duasimportan-
tes talhas em madeira de
carvalho, uma e outra
dataveis de 1530 e conser-
vadas no Museu de Rouen,
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Louis de Merval, dgua-forte do livro L’'Entrée de Henri Il a Rouen (1868),

mas parece ndo haver dividas de que osviu,
tal averacidade com que os representou (6).
Por suavez, Burgkmair representou, no Tri-
unfo de Maximiliano (s6 impresso em 1526,
porém executado em data bem anterior), um
indigenaamericano comcocar, colar, ombrei-
ras e saiote de penas, sustentando na méo
direita uma clava e erguendo ao alto, com a
esguerda, um escudete do qual pendem pe-
nas. Tanto quanto Durer, Burgkmair nunca
viu de perto um americano, mas pode ter-se
deparadocomarmasetrajestrazidosdoNovo
Mundo por viagjantes. Tanto nesse seu dese-
nho quanto em outro do Triunfo de
Maximiliano, também mostrando um
amerindio, observa-seumamescladeelemen-
tosbrasileirosemexicanos, sendotupinambas
0 cocar e a coleira de penas visiveis no pri-
meiro desenho, e provavelmente astecas o
escudo e a clava. No mais, cumpre salientar
que os amerindios de Burgkmair mais se as-
semelham a africanos, e que um deles exibe
umainadmissivel barbicha, isso semfalar no
saiote de penas que pudicamente esconde as
vergonhas do pretenso indio do Brasil.
Durer e Burgkmair, repetimos, jamais
viram um nativo americano; americanos,
porém, comegaram desde muito cedo a che-
gar a Europa, levados por colonizadores e
marinheiros. Assim équehabitantesdaTerra
Novaforam levadosparaPortugal em 1501 e
paraalnglaterraem 1502; astecas visitaram
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col. José Mindlin

(aforga) a Espanha em 1529, tendo sido en-
téoretratadospor ChristophWeiditz (7); sabe-
se de um indio brasileiro na Inglaterra em
1532 e de outro — o célebre Essomeriq — na
Franca no mesmo ano (8); hurBes foram tra-
zidos paraesse mesmo paisem 1536 e uns50
indios brasileiros participaram, em 1550, da
entrada de Henrique Il em Rouen (9); sem
falar dagueleslevadosem 1613 aFrancapara
ali serem batizados (10). Ignora-se contudo
se Colombo ou Cabral traziam abordo ame-
ricanos, ao regressarem de suas viagens de
1492 e 1500 respectivamente a Espanha e a
Portugal. Por isso mesmo € que se torna tao
enigmédtica uma notavel pintura do Museu
Gréo Vasco em Vizeu, representando uma
Adoracéo dos ReisMagoseatribuidaao pro-
prio Vasco Fernandes (1475?7-15417). A pe-
culiaridade maior dessa obra é que retrata
Baltasar ndo sob a aparéncia tradicional de
um negro ou mouro, massim como umautén-
tico tupinamba. O quadro dataria dos
primeirissimos anos do séc. XV1, 1501-06, e
parece estar estreitamenteligado adescoberta
doBrasil pelodmirantePedroAlvaresCabral,
0 qual, de acordo com certos autores talvez
demaisimaginosos, teria sido figurado como
0 Rei Mago que, de joelhos, adora o Menino
Jesus(11). N&ohavendoindicacdodeter Cabral
trazido indios a Portugal, e como evidente-
mente V asco Fernandes ou quem tenhasido o
autor daobrajamais esteve no Brasil, forcoso
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€ concluir que afigura do indio deve ter sido
executadaapartir deesbocosfeitosinloco por
alguém que observou de perto um dessesindi-
genas, a ponto de poder dele dar uma versdo
etnograficamente convincente.
Nogranderetébulodo JardimdasDelici-
as de Hyeronimus Bosch (14507-15167) —
Cujaexecucao situa-se também nos anosini-
ciais do séc. XVI —, detectou Carl Justi, em
finsdo sécul o passado, certaatmosferatropi-
cal e ocednica, como se 0 mundo-de-idéias
do artista “tivesse sido estimulado pela re-
cém-descoberta América e por desenhos do
seu cenario tropical” (12); mas os animais
hibridos e as rochas compdsitas visiveis no
triptico do Prado antes se relacionam com a
i ndiamiticadescritapor EusébioemsuaCarta
Alexandre a Aristétel es, e osanimaisevege-
taisexéticosali figurados, como o elefante, a
girafa e aarvore-dragdo, tém como fonte as
xilogravuras que ornam a Reise ins Heilige
Land de Breydenbach (1486), nadatendo por
conseguinte aver com o Novo Mundo (13).
Muita tinta ja correu também a respeito
de outra importante pintura quinhentista
flamenga: aPaisagem dasindias Ocidentais
de Jan Mostaert (1475-1556), que em 1604
Carel van M ander descreveu no Schilderboek
como“[...] umapaisagem das|indias Ociden-
tais, como pessoas nuas, umarochafendidae
uma estranha construgdo de casas e chocas”,
dizendo-a obra inacabada, e atribuindo-a
aquele mestre. |dentificado em 1909 nos de-
pésitos do Museu van Stolk de Haarlem e
exposto vinte anos mais tarde em Londres
sob otitulo bem mais sedutor de A Conquista
da América, o quadro causou sensacao, divi-
dindo desde ent&o osespecialistas, unsvendo
nele (como L eo van Puyvelde) ndo mais que
uma paisagem imaginaria, outros (entre os
quais E. Weiss, Edouard Michel e mais re-
centemente Erik Larsen) acreditando tratar-
se de um episodio real dalutaentre conquis-
tadores europeus e aborigines americanos.
Michel julgou ver os europeus como espa-
nhais, apos ter identificado a Cruz de Santo
André no pavilh&o que um dos soldados car-
rega(14); quanto ao sitioemqueacenatrans-
correseriaalgumlugar do M éxico. O mesmo
historiador vincula a pintura aos tesouros
astecas que Cortésenviou aCarlosV: aobra

dataria de entre 1523 e 1525 e reconstituiria
ao pintar um combatenarrado por antigo par-
ticipante (15).

Tanto ou até maisfantasiosaé ateoriade
Larsen, segundo a qual os europeus retrata-
dos sfo portugueses e ndo espanhdis, o cena-
rio ndo é mexicano porém brasileiro e osin-
digenassdo tupinambaés, nuncaastecas; aobra
seria contemporanea das festas que marca-
ram a entrada de Henrique || em Rouen (da
qual, como se disse, participaram vérios
indiosbrasileiros), etambém do aparecimento
do livro em que Hans narrava seu cativeiro
entre ostupinambaés, ou seja, teriasido pinta-
da entre 1550 e 1556 (16), nos derradeiros
anos da vida de Mostaert. Em nossa opini&o
aPaisagem em quest&o é obviamenteimagi-
naria, aparentando-se vaga e remotamente a
outrasrepresentagdesde cenariosexoticosou
primitivos, como 0s que aparecem nas
xilogravuras que adornam o Trattato di
Architettura de Filarete ou o0 De Architettura
de Vitravio, as diversas pinturas de Piero di
Cosimo (1461-1521) dedicadas ao tema do
primorumhominumvita (17) oumesmonuma
pintura como Os Primoérdios da Civilizagao
de Cornelisvan Dalen (Bussum, Paises Bai-
xos, Colec@o Dr.D.P.R.A.Bouvy) (18). Nes-
seponto cumpreceder apalavraaH. Honour:

“Omodo devidapastoral, correspondente
a ldade de Ouro dos indigenas, contrasta
com aldade de Ferro dos espanhdis, sm-
bolizada pela presenca de homens arma-
dosqueavancam em meio aumapaisagem
pacifica. A pinturatem sido com freqtién-
ciadescritacomoumexemplodeexotismo,
mas na verdade os Unicos elementos exo-
ticos que contém limitam-se aum macaco
€ um papagaio. Seu cenario assemel ha-se
aodaExpulsdodoParaiso(Clark Institute,
Williamstown, Mass.) do mesmo artista,
do qual seriaem verdade uma contraparte
moderna. Embora algumas tentativas te-
nham procuradoidentificar acenacomum
episodioespecificodacronicadaConquis-
ta, aparentemente M ostaert buscouilustrar
emtermosgenéricosalendanegradacru-
€eldade espanhola, com o pensamento vol-
tadotantoparaaEuropaquantoparaaAmé-
rica’ (19).
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focalizam as atividades de
corte, embarque e trans-
porte do pau-brasil, obras
de autor francés néo iden-
tificado e de excelente qua-
lidade.

10 A histéria desses indige-

nas, trazidos a Paris por
Francois de Razilly “pour
estre baptizes er conuertitz
a la foy de Jesus Christ et
presentez a sa Ma. te en
lannee presente 1613 foi
contadapor Yves d Evreux
na Suite de |I'Histoire des
choses plus memorables
advenués en Maragnan, és
années 1613 & 1614
Second Traité (Paris,
1615).

11 Cf. José Teixeira, em texto

publicado em Circa 1492
etc. (pp. 152-3): “Quem
quer que tenha encomen-
dadoessaimagemdeve ter
tido conexdes especiais
com o Brasil, e na verdade
acredita-se que o ReiMago
ajoelhado no primeiro pla-
no sejaum retrato ao natu-
ral de Pedro Alvares Cabral
(1468-1519), que em 1500
comandava a primeira fro-
ta portuguesa que atingiu
o Brasil. [...] Ao tempo em
que a Adoragao foi pinta-
da, Cabral teria uns 35
anos. Sua histéria pessoal
pode explicar sua aparén-
cia mais idosa no quadro.
[...] Embora ndo existam
registros histéricos da par-
ticipagdo de Cabral na en-
comenda do retabulo, sa-
bemos, por um documen-
to datado de 22 de setem-
bro de 1500, que Dom
Fernando Gongcalves de
Miranda, Bispo de Viseu
entre 1487 e 1491, preo-
cupado com os custos da
pintura que ainda nao ti-
nham sido cobertos, esta-
vaprocurando apoio finan-
ceiro de alguns patronos
das artes. Por esse tempo,
pouco ap6s seu regresso
da viagem ao Brasil, diz-
se que Alvares Cabral pas-
sou algum tempo na cida-
de de Viseu ou na aldeia
vizinha de Azurara da Bei-
ra (atualmente Mangual-
de), onde parentes seus
possuiam propriedades.
Seus ancestrais tinham
sido enterrados na Sé de
Viseu, e seu avd fora um
respeitado proprietario
nessa cidade”. Como se
pode constatar sdo apenas
hipéteses sem possibilida-
de de confirmagéo. Quan-
toaAdoracdes, emque um
dos Reis Magos, mais es-
pecificamente Baltasar,
viu-se representado sob a
aparéncia de um indigena
brasileiro, o Museu Hist6-
rico e Diplomatico do Mi-
nistério das Relagdes Ex-
teriores possui uma copia
ou réplica da de Vasco
Fernandes, e pessoalmen-
te nos recordamos de ter
visto outra composicdo em
igreja de Salvador, em
1960, e uma quarta em lei-
ldo realizado no Rio de
Janeiro nos anos 1970.

12 Apud Eilhelm Fraenger,
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The Millenium of
Hyeronimus Bosch. Lon-
dres, Faber and Faber,
1952, p. 57.

13 “india” foi por muito tempo
nome genérico pelo qual se
entendeu ou identificou
tudo quanto fosse bizarro,
estranho, misterioso ou
exotico. Outra expressao
que aparece amiude em
textos antigos, a maneira
de Calicut, Calcou, Calcut,
tem o mesmo amplo signi-
ficado.

14 Essa Cruz de Santo André
era em verdade um acrés-
cimo bem mais tardio, que
desapareceu com facilida-
de por ocasido de umalim-
pezaaque foi submetidaa
pintura.

15 E. Michel, “Un Tableau
Colonial de Jan Mostaert”,
in Revue Belge d"Archéo-
logie et d"Histoire de I’Art,
I, 1931, pp. 133-41.

16 Erik Larsen, “Once more
Jan Mostaert’s West-
Indian Landscape”. Sepa-
rata de Mélanges
d’Archéologie et d'Histoire
de [I’Art Offerts au
Professeur Jacques
Lavalleye, Louvain, 1970,
pp. 128-37.

17 Convém ainda recordar
que homens selvagens,
focalizados isoladamente
ouem meio acenarios exo-
ticos, aparecem com mui-
ta frequéncia na obra de
numerosos gravadores
europeus desde meados
do séc. XV, como o Mestre
das Cartas de Jogar, o
Mestre da Paixdo de
Nuremberg, o Monogra-
mista B. G., Martin
Schongauer, Israel van
Meckenen, etc.

18 Leo van Puyvelde, La
Peinture Flamande au
Siécle de Bosch et
Breughel, Paris, Elsevier,
1962, pp. 240-1, n% 128-
30. Cornelis van Dalen tor-
nou-se mestre em Antuér-
piaem 1566, ignorando-se
quase tudo o mais a seu
respeito.

19 H. Honour, op. cit., p. 282.

20 Indigenas do Brasil, ja o
dissemos, ndo eram pre-
sengaincomumem Rouen,
em meados do séc. XVI.
Montaigne ainda os encon-
traria em 1563, e do dialo-
go com um deles é que
nasceria o célebre ensaio
“Dos Canibais” (Essais, I,
31). Outro grande escritor
francés, Frangois Malher-
be, manifestaria enorme
curiosidade pelos nossos
indigenas, referindo-se em
diversas cartas aos seis
tupinambas trazidos do
Maranh&o por Rasilly em
1613. Alude Malherbe a
aparéncia fisica dos indi-
genas, as suas dangas e
instrumentos musicais,
adiantando que um famo-
so alaudista francés do
momento, Gautier, compds
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Que nem sempre osindigenas brasileiros
foram vistos como vitimas—e sim como ter-
riveisalgozes—comprova-o anénimapintura
de 1550 no Museu Nacional de Arte Antiga
de Lisboa: trata-se de um Inferno a maneira
deJan Mandyn ou deoutro qual quer imitador
de Bosch, no qual o grupo de deménios sub-
mete condenados a tortura, sob as vistas de
um satanas significativamente ostentando a
cabeca cocar e vestindo o que pode ser um
traje de penas, ndo muito diferente alids do
usado por Baltasar na Adoracdo dos Reis
MagosdeV asco Fernandes, hapouco menci-
onada. O espaco central da composicéo é
ocupado por gigantesco caldeirdo fervente
sobreumafogueira, tendo dentro cinco dana-
dos, dois deles tonsurados. Embora caldei-
rées escaldantes fossem freguentes nas re-
presentacdes pictoricas do inferno desdefins
daldade Média, ndo hadavidade que o con-
siderével know-how dos canibais brasileiros
em cozinhar seusinimigosfoi o que sugeriu
ao autor dapintura, ou aquem aencomendou
(quem sabe um antigo colono no Brasil),
emprestar a satanas a aparéncia de um feroz
tapuia, mesmo porgue como demdnios é que
ndo poucos lusitanos devem ter visto exces-
sivamente de perto tais selvagens, mais ou
menos pela época em que aobrafoi feita.

Dasmaisbelasrepresentacdes deindige-
nas brasileiras € uma xilogravura de autor
ignorado, mas de tal qualidade que jahouve
guemaatribuisseaJean Cousin, nolivroC’ est
la Deduction du Sumptueux Ordre Plaisantz
Soectacles, publicado por Jean le Prest em
Rouen em 1551. O livro celebra a entrada
triunfal de Henrique 11 e Catarinade Médici
em 1550 em Rouen edescreveasfestividades
ent&o organizadas pel os habitantes dessa ci-
dade normanda. O ponto mais elevado das
celebragbes foi decerto a construgdo de uma
aldeiaindigenajunto aumaimitacéo de flo-
resta tropical a qual ndo faltavam arvores e
arbustostrazidosdo Brasil, ao lado de outros
pintados de vermel ho para simularem o pau-
brasil. Cercade 50 indios brasileiros, que ja
viviam nacidade, foram convocados a parti-
cipar da festa, junto com outros 150 mari-
nheirosdisfarcadosdeindios, desnudosecom
seus corpos pintados. Nessa auténtica insta-
lacéo ou quadro vivo podia-se ter umaidéia
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de como viviam os naturais do longinquo
Brasil, vendo-se aqui um casal entretendo-se
numa rede, ali uma escaramuca, acola ho-
mens cagando ou pescando, eassim por dian-
te. A festancaacabou com asimulagéo deum
combate entre doisgrupos de guerreiros, fin-
do o qual atabafoi incendiada. E essaaldeia
brasileira com seus moradores que a
xilogravura Figure des Brisilians esplendi-
damente retrata (20). Seis anos depois, Jean
Dugord dava a lume novo relato, agora em
versos, dasfestividadesde 1550: LesPourtres
et Figures du Sumptueux Ordre, Plaisantz
Foectacles, ilustrada com as xilogravuras da
edicdo anterior, inclusive a Figure des
Brisilians, s6 que numa impressdo menos
nitida, pelo desgaste da matriz.

Entreoscompanheirosde JeandeL éry na
viagem quefez em 1555 ao Brasil, achava-se
certo Jean Gardien, “expert en I’art du
portrait”, como a Seu respeito escreveu o
préprio Léry naHistoire d’ un Voyage Faite
en la Terre du Brésil, publicada em La
Rochelle em 1578:

“E muitas vezes roguei a certo Jean
Gardien, de nosso grupo, perito naartedo
retrato, que desenhasse aquele [animal] e
do mesmo modo vériosoutros, ndo apenas
raros, comotambémtotal mentedesconhe-
cidosentrends. Mas, parameu pesar, Jean
Gardien ndo quisjamaisfazé-lo”.

Se Jean Gardien ndo chegou a produzir,
por preguic¢a, birraou qual quer outro motivo,
obestiarioquelhepedial éry, quemterasido
0 autor das ilustracdes que, passadas para a
técnica da xilogravura, adornam a Histoire?
Segundo Borba de Moraes, Jean de Léry ele
préprio ou alguém trabal hando sob suaorien-
tacdo direta, tal a fidelidade etnogréfica de
gue d&o prova (21).

Por nove meses prisioneiro dos tupi-
nambés, duranteoanode 1549, oalemaoHans
Staden, deHessen, publicouem 1557 orelato
de suas aventuras no Brasil — a Warhaftige
Historiaund beschreibung eyner Landtschafft
der Wilden, Nacketen, Grimmigen
Menschfresser Leuthen, in der Newenwelt
America gelegen etc., ilustrada por mais de
50 xilogravuras, entre mapas, combates,
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embarcacles, cenas da vida dos indios, fes-
tins antropofégicos, cenas do seu cativeiro e
até dois exemplos da faunalocal, um tatu e
um gamba. Dequalidadediscretissima, algu-
mas das xilogravuras podem ter sido basea-
das em esbogos feitos pelo proprio Hans
Staden apds seu regresso a Europa, enquanto
muitas outras, que pouco ou hada tém a ver
com o texto, foram simplesmente fornecidas
pel o editor paradea gummodo embel ezarem
o livro (22).

Também de 1557 é LesSingularitezdela
France Antarticque, de André Thevet, livro
ilustrado com 41 estampas xilogréficas, sete
das quais assinaladas com pequena cruz de
Lorena — marca talvez de Guillaume Tory,
ou, segundo outros, de um atelié localizado
na Lorena —, duas com as iniciais J.C. (do
célebre Jean Cousin) e asdemaissem assina-
tura ou marca de identificacdo. Cumpre ob-
servar que, aquem quer que sejamdevidasas
estampas, elas se baseiam em “portraits au
naturel faitsd apréescreon quej ai rapporté
de dessus les lieux”, como esclarece o pro-
prio Thevet, ficando em aberto a questéo de

se elemesmo desenhou todas as singul aritez
ou se, como seu rival Jean de Léry, também
dispunhano Brasil deum “experten!’art du
portrait”. Thevet reaproveitariamuitasilus-
tragdesdoseulivrode1557 naCosmographie
Universalle publicada em 1575 em Paris, e
emoutrotrabalho, LesvraisPortraitset Vies
desHommeslllustresGrecs, Latins, et Payens
etc.,de1584, incluiriaretratosebiografiasde
cinco indigenas americanos: Paraousti
Satovriuna, rei daFlorida, Paracoussy, rei do
Prata, Montezuma, Ataliba e Quoniambec,
ou Cunhanbebé; oretrato do Ultimoteriasido
feito no Rio de Janeiro.

O Recueil dela Diversité des Habits etc.
deFrancoisDescerpz (Paris, 1562) retrataem
129 xilogravuras, cadaqual acompanhadade
um quarteto em rimas, outros tantos costu-
mesdospovosdaEuropa, Asia, Africae*“das
ilhasselvagens’, tudo, como esclarece o sub-
titulo, “faitapreslenaturel”. Asxilogravuras
estdo dispostas duas a duas em cada pagina,
e seis serelacionam ao Brasil: Le Portugais
e La Portugaise, La Femme Sauvage e
L"Homme Sauvage e sobretudo Le Brésilien
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“Figura de

Brasileiros”,
xilogravura que
ilustra o livro C’est
la Déduction du
Sumptueux Ordre...
(Rouen, 1551),
colecdo José
Mindlin, Sdo Paulo

uma sarabanda sobre
tema musical tupinamba;
esclarece que um dos seis
tupinambas morreu dois
dias depois da chegada, e
que outros estavam muito
doentes (“je crois que notre
air ne leur est pas sain”);
menciona o batismo e a
posterior apresentacéo e
despedida dos tupinambas
ao Rei, o qual lhes deu
como souvenir, antes que
retornassem ao Brasil, cru-
zes de ouro tendo flores-
de-lis incrustradas as qui-
nas. Cf. Borba de Moraes,
op. cit., |, pp. 6-7.

21 Parece-nos 6bvio, porém,
que Léry ndo eradesenhis-
ta, ou ele mesmo teria de-
senhado os animais curio-
sos que em vao pediu que
Jean Gardien desenhasse.
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22 As 25 xilogravuras de meia-
pagina que adornam a
Warhaftige Historia de
Staden nas duas edicdes
de Frankfurt de 1557 séo
as mesmas que tinham ser-
vido para ilustrar uma edi-
¢do do Itinerario de
Lodovico Varthemasurgida
namesmacidade em 1548.
Cf. Helmut André, “Hans
Staden e seu Tempo”, in
Revista de Histoéria, Univer-
sidade de S&o Paulo, n°42,
1960.
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elLaBreésilienne. Muito setemdiscutido acer-
ca da autoria dessas ilustragdes, por alguns
atribuidasao préprio Descerpz; ora, ele mes-
mo esclarece em seu texto serem as mesmas
baseadas “en quelques desseins du deffunct
Roberval , Capitaine pour le Roy, & d'un
certain Portugaisayat frequenté plusieurs &
diverspays’. N&o setratapor conseguintede
representacdes imaginarias de indigenas do
Brasil, porém de figuras tomadas do natural,
se bem que adaptadas ao gosto europeu por
guemastranspdsparaatécnicadaxilogravura,
tornadas maisel egantes, deformasmaisbem
proporcionadas. Unsoitentaanos maistarde,
Albert Eckhout retomaria o expediente de
representar aos pares ostipos étnicos quelhe
foram dados a conhecer no Brasil holandés,
guem sabe sob ainfluéncia desse que ja foi
considerado o primeiro livro de etnografia
jamais publicado.

Enquanto tais coisas sucediam no Brasil,
em outras regides americanas, pela mesma
época, artistas europeus também se dedica-
vam arepresentar tipos e costumes do Novo
Mundo. Um desses artistas foi o cartografo
francés Jacques Le Moyne, também chama-
do De Morgues, enviado em 1564 a Flérida
como integrante da expedi¢do colonizadora
chefiadapor Laudonniére. Depoisque o Fort
Caroline, emquesetinham estabel ecido, viu-
sedestruido pelosespanhéis, Le Moyne (dos
poucos que escaparam com vida) radicou-se
em Londres como empregado de Sir Walter
Raleigh, paraaquel acidadelevando desenhos
e aguarelas que produzirana América. Apos
suamorteem 1588, seu didrio deviagemeas
ilustracBescorrespondentesforamadquiridos
por Theodor de Bry, que passou boa parte do
material paraatécnicadagravuraem metal,
publicandoem 1591 aBrevisNarratioeorum
guae in Florida Americae provincia Gallis
acciderunt. Umadasmaisantigaspinturasde
assunto norte-americano, datada de 1564 e
devidaaJacquesLe Moyne De Morgues, foi
vendidaem 1967 pela Sotheby’ sdeLondres:
representa indigenas garimpando ouro nas
faldasdosMontes Apalachese, adespeito da
execucado pesada e algo desgraciosa, € docu-
mento pal pitantedevida. A composicéo des-
sa pintura a 6leo € idéntica a que se vé na
Prancha4l dasViagensde DeBry, o quenos
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levaacrer ter De Morgues trabalhado no es-
boco (que mais tarde passaria a propriedade
de De Bry) para dele fazer uma pintura, ao
gue parece quando jaresidia na Inglaterra.

Na Historia da Provincia Sacta Cruz a
gue Vulgarmente Chamamos Brasil, de Pero
de Magalhdes Gandavo (Lisboa, 1576), po-
dem ser vistas duas ilustracOes xilogréficas
assinadas por certo Jerénimo Luiz, uma re-
tratando aexecugdo deum prisioneiro por um
grupo de indigenas, e a outra uma
estranhissima criaturamarinhaque apareceu
em 1564 em S&o Vicente — o lpuiara, certa-
mente uminocente ledo-marinho, afinal aba-
tido agolpesdeespadaeflechagos. A ilustra-
¢80 do Ipuiaradeve ter causado sensacéo na
Europa, delaexistindo pelo menosmaisduas
versdes, uma alemd, italiana a outra, acom-
panhadas de curtos textos explicativos sobre
aaparicaéo do monstrengo (Newe Zeytung von
einen seltzamen Meerwunder etc., Frankfurt,
sem nome de editor ou data, e Nel Bresil di
San Vicenzo nella Citta di Santos etc., im-
pressoemV enezaem 1565 por NicoloNelli).
O esboco primitivo, talvez devido ao préprio
Gandavo, mostraria apenas o monstro, de
corpo ovalado, cabega quase humana, sobre
pés de palmipede, dotado de seios mas com
orgdosgenitai smasculinos; possivel menteem
versdes posteriores foram acrescentados o
portugués que 0 acomete com a espada e 0s
indigenas que Ihe atiram flechas.

Curiosa irrupcéo teméatica americana na
arteitalianade fins do séc. XV|I pode-se ver
respectivamente na Galleria Borghese de
Romaenadecoracéo doteto dasaladearmas
do Pallazzo degli Uffizi em Florenca. A pin-
turanaGalleriaBorgheseédeautoriadeJacob
Zucchi, datade 1580 edeveter sido motivada
pelo Itinerario de L odovico Varthema, dado
alume em 1508: representa As Riquezas do
Mar, também conhecida como Os Pescado-
resde Pérolas. Entre 0s numerosos persona-
gensdessacuriosacomposi¢doinclui o artis-
tadoisde nitidaaparénciaindigenaamerica-
na, comseusarcoseflechaseumdeleslevan-
do amao direitaum papagaio. Quanto a pin-
turadecorativado Pallazzo degli Uffizi, éde
autoria de Lodovico Butti e data de 1588,
mostrando em um dos seus pormenores uma
figura ao que parece derivada dos desenhos
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de Direr e Burgkmair aos quais nos referi-
mos atrés, ou de qualquer modo relacionada
com as curiosidades mexicanas que Cortés
remeteraa CarlosV em principio do século.
Governador da colénia fundada por Sir
Walter Raleigh em Roaneke, na Virginia, o
inglés John White foi a0 mesmo tempo o
documentari stadaexpedi ¢&o, tendo produzi-
doentre 1584 e 1587 el evado nimero deagqua-
rel as e desenhos enfocando motivos dafauna
e da flora locais, além de tipos étnicos de
algonquins e cenas davida dos pel es-verme-
Ihas. Sessenta e cinco desses seus trabal hos
encontram-se no British Museum, e muitos
foram transpostos para a técnica da gravura
(como veremos mais adiante), assim contri-
buindo para disseminar uma imagem perti-
nente do indigena norte-americano. White
dizia, de suas aquarelas, terem sido
“counterfeited according to the truth”, e ndo
ha dividas quanto a acuidade e preciséo de
muitas del as; mas € também inegavel que na
representacdo dos seus tipos indigenas en-
trou ponderavel parceladeestilizacdo, apon-
to de muitos deles, sendo todos, apresenta-
rem tragos europeizados e posturas irreais.

Nicolo Nelli, “No
Brasil de Séo
Vicente...” (1565),
Zentralbibliothek,
Zurique Q%;

Em 1976, procedendo ao recenseamento
dasimagens produzidas até 1590 acerca dos
indigenasamericanos, William C. Sturtevant
chegou aum total de exatas 268, ai incluidas
asilustragdesem livros e mapas (23); naque-
le ano de 1590, contudo, surgia um novo ca-
pitulo na histéria da iconografia americana,
com oinicio dapublicacdo, em Frankfurt, de
umasérie de livros enfeixando praticamente
todaaliteraturaaté entdo produzida por des-
cobridores, navegantese aventureirosacerca
dasterrasexdticasdaAmérica, AfricaeAsia,
em textos latino e alemé&o acompanhados de
numerosas ilustracBes. Essas Narrationes
Peregrinationum, ou Schiffarten, divididas
em duas colegdes, as Grandes Viagens, de
formato um pouco maior e dedicadasaAmé-
rica, e as Pequenas Viagens, de formato um
pouco menor econsagradasaAsiaeaAfrica,
eramumainiciativadoourivesegravador em
metal flamengo Theodor de Bry (1528-98),
continuada apds sua morte pelos dois filhos
Johann Israel e sobretudo Johann Theodor
(1561-1623) e, com 0 desaparecimento desse
Gltimo, pelo genro, o gravador suico
Matthéeus Meryan (1593-1650). Até 1630
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23 Acerca de representagoes
deindigenas das Américas
anteriores a 1590, consul-
te-se: William C. Sturtevant,
“First Visual Images Native
America”, in F. Chiapelli
(ed.), First Images of
America, Berkeley/Los
Angeles/Londres, 1976, pp.
417-54; Hugh Honour, The
New Golden Land, New
York/Londres, 1975/76;
idem, The European Vision
of America, National
Gallery of Art e Cleveland
Art Museum, 1975/76 e
Paris, Grand Palais, 1976
(L"Amérique vue par
I"Europe); Jay A. Levenson
(ed.), Circa1492. Art.inthe
Age of Exploration, New
Haven/Londres, Yale
University Press, 1991 (es-
pecialmente os dois ensai-
os de Jean-Michel Massing,
I, pp. 115-9, ell, pp.515-20).




nada menos de 25 volumes ja tinham sido
lancados, compondo uma gigantesca Enci-
clopédia do Exotismo fartamente ilustrada
com gravuras em metal feitas a partir de ori-
ginais dos mais diversos autores, trabalho
col etivo da equipe de gravadores de que dis-
punhaacasaeditoradosDeBry. Integravam
por exemplo ostréstomosiniciaisdas Gran-
des Viagens as narrativas e imagens sobre a
América produzidas por Jacques Le Moyne
De Morgues, John White e Hans Staden, in-
tegralmente redesenhadas e por isso mesmo
exibindo uma aparéncia padronizada, indios
da América do Norte e da América do Sul
apresentando 0s mesmos corpos atléticos e
s6 se distinguindo uns dos outros por deta-
|hesdevestimentaou depenteado. Ap6s1630,
a0 mesmo tempo em que dava seqiiéncia a
publicac&o das Narrationes, Meryan inicia-
va novo projeto editorial, concretizado um
anodepoisnaHistoria Antipodumoder Newe
Welt etc. Essa obra, coordenada por Johnn
Ludwig Gottfried, abarcavaem mais de 600
paginas de grande formato, com 173 gravu-
ras e sete mapas, todos os rel atos de viagens
referentesa América, inclusivevériosdizen-
dorespeitoaoBrasil, comoosdeHans Staden,
JeandeL éry, Aldenburgh etantosoutros; das
173 estampas, 82 referiam-se a América do
Sul, 37 a Central, 23 a do Norte e 29 nada
tinham a ver com as Américas (24).

S6 episodicamente relacionadas com o
Brasil, porém cheiasdeinteresse por traduzi-
rem de modo muito claro a crescente cobica
daHolandapelasriquezasdo Brasil, sdo pin-
turascomo O Retorno de Paulusvan Caerden
doBrasil, deHendrik CornelizsVroom (1566-
1640), Ataquea Salvador a9 demaiode 1624,
de Andries van Eertvelt (1590-1652), ou in-
clusive a célebre Reconquista da Bahia, de
Frei Juan Bautista Maino (1578-1649), exe-
cutada entre 1630 e 1634 e destinada a ador-
nar, juntamente com varias outras pinturas
patridticas (como a Rendicdo de Breda, de
Valasgquez), o Salon de reinos do novo Pal&
cioBuenRetiro, deFelipelV. Pouco anterior
ede maior importanciaparanosso estudo €a
Suite de I'Histoire des Choses plus

duas gravuras assinadas — P. Firens, ex. —
Joachim Duviert pinxit — e datadas de 1613,
ambas representando trés indios tupinambas
em trajes europeus, com tembetas aos|abios,
brandindo no ar seus chocalhos ou maracés.
Tais indigenas tinham sido levados do
Maranh&o por Rasilly para serem batizados,
e apos convertidos a fé cristd, apresentados
aos autores do desenho original e dagravura
dele originada, respectivamente o holandés
Joachim Duviert, ativo na Francaentre 1610
e1614, e o gravador flamengo Pierre Firens,
radicadoem Parisem 1610efalecidoem 1639
em Antuérpia.

Em 1624, antecipando em décadas o que
fariamdogénero ZachariasWagener e Caspar
Schamalkalden, frei Cristovéo de Lisboa,
primeiro Custédio da Ordem Franciscanano
Maranh&o, dava inicio a uma coleténea de
bisonhosdesenhosdeanimais, passaros, pei-
xes e plantas da regido, pouco depois partin-
dodoBrasil, nomeado queforaparao Bispa-
dode Angola—quenuncachegariaaassumir,
tendo falecido em Evoraem 1652. Robert C.
Smith, primeiro a divulgar no Brasil esse
Cadice defrei Cristévéao de Lisboa (conser-
vado no Arquivo Histérico Ultramarino lis-
boeta, que delefez em 1968 uma edicdo fac-
similar), assim se refere aos desenhos que 0
integram:

“Seessasilustragdes sdo traba ho do pro-
prio Custddio ndo se sabe. [...] Que essas
ilustragdes se destinavam a publicagao,
estaindicado pelapalavra‘estampa’ que
aparece em vérias folhas desenhadas do
cadice. [...] Todos os desenhos sdo feitos
abico de pena, em papel grosso. S&o to-
dos aproximadamente de duas por trés
polegadas de tamanho, e cada um esta
intitulado com seu nome indigena. Num
ou noutro caso dos motivos se apresen-
tam destacados da paisagem indicada o
mais simplesmente possivel e, mais
freglientemente, sdo representados sem
nenhum fundo. Do ponto de vistado esti-
lo, ndo tém grandeval or artistico, embora
sejam excepciona mentepitorescos, reve-

24 Cf. Helmut André e Edgard
de Cerqueira Falcéo,
Americae Praeterita_ Even-
ta, Sdo Paulo, Edusp, 1956,
p. 25.

Memorables Adventués en Maragnan, és
Annés 1613 & 1614, do capuchinho Yves
d’ Evreux (Paris, 1615), obra ilustrada com

lam uma observacdo cuidadosa aplicada
acertospormenores, como ospésegarras
dos animais. [...] E claramente trabalho
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de um observador acurado da natureza,
de talento consideravel, mas de muito
pouco tirocinio artistico” (25).

E nesse ponto que entra a contribuicio
dos chamados artistas de Nassau — nota-
damente Albert Eckhout, Frans Post e Georg
Marcgraf, com suas grandes pinturas
etnograficas e naturezas-mortas de frutas e
vegetais dos Tropicos, 0 primeiro, 0s vastos
cendrios a se perderem de vista, pontilhados
aqui eali defigurinhas de europeus, indiose
negros, entremeados de casas-grandes e ca-
pelas, 0 segundo, e 0s saborosos detalhes da
vida dos indigenas ou do fabrico do agucar
gue ilustram o espléndido Qua parte paret
Belgis, doterceiro. Ndo apenas pelaelevada
qualidade artistica de tais trabal hos, quanto
pel o agudo senso de observacdo de que dao
prova, contrastam de tal modo com tudo
guanto até entdo se fizerano que respeitaa
representacao de cendrios, seres e coisas do
NovoMundo, emgeral, edoBrasil em parti-
cular, queverdadeiramenteinauguramnovo
capitulo daiconografia tropical e america-
na, representando um divisor de &guas no

q ua parlc PE] rel

BELGIS,

modo de vé-los e de corretamente fixa-los.

Asimagens que em seguidaelencaremos
sdojatodaselas posteriores aos 6leos e dese-
nhos dos pintores de Nassau: astrés cenasde
temaamericano pintadasadéleo sobretelapor
artistaholandésnado-identificado por voltade
1640-50 (Rijksmuseum, Amsterdd), as car-
tasdejogar com ilustracdes de Stefano della
Bella, feitas em 1644 para a educacdo do fu-
turo Luis XIV, alguns trabalhos produzidos
no Suriname nos Ultimosanosdo séc. XVl e
primeiros do séc. XVIII por Maria Sibylla
Meryan e Dirk Vakenborgh, as trés nature-
zas-mortas ilusionisticas com cestas e frutas
do Museu Flehite e, enfim, ja de 1710, as
ilustracdes relativas ao Brasil no &bum
Habillements de plusieurs nations,
representez au Naturel, en cent trente-sept
bellesfigures, publicado em Leiden por Van
der AA. Das trés cenas americanas de autor
andnimo no Rijksmuseum, uma reproduz a
execucdo de um cativo por indigenas brasi-
leiros, na conhecida composicéo divulgada
na Warhaftige Historia, de Hans Staden,
publicada em 1557, enquanto as duas outras
s80 procissdes ou cortegjos triunfais em que
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Georg Marggraf

e Johanes Blaeus,
“Mapa do Brasil
sob Dominio
Holandés”,
gravura em metal
aquarelada(1647),
colecdo Pedro Piva,
Sdo Paulo

25 Robert C. Smith, “O Cédice
deFreiCristévao de Lisboa”,
in Revista do Servico do
Patrimonio Historico e Artis-
tico Nacional, ne 5, Rio de
Janeiro, 1941, pp. 121-6.
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26 Bob Haak, The Golden Age.
Dutch Painters of the
Seventeenth Century. Nova
York, Harry A. Abrams,
1984, p. 59.

27 Leia-se a respeito: R.
Joppien, “The Dutch Vision
of Brazil”, in E. van den
Boogaart, Johan Maurits
van Nassau-Siegen 1604-
1679. The Johan Maurits
van Nassau Stichting, The
Hague, 1979, em especial
p.140.P.J.P.Whitehead e
M. Boeseman, em A Portrait
of Dutch 17th Century Brazil
(Amsterdam/Oxford/New
York, North Holland Publ.
Co., 1989), comalguma he-
sitagao atribuem as pintu-
ras do Museu Flehite a
Eckhout, “the Bacongo
basketbeing somuchapart
of Eckhout’s repertoire” (p.
175).
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aparecem astecaseconquistadores. A fontede
todastréséaAmerica, de Theodor deBry. No
entanto, o pintor imprimiuaosindiosbrasilei-
ros uma aparéncia de titas, dando-lhes massa
muscular que os transforma em outros tantos
Hércules efazendo-os adotar poses convenci-
onais. QuantoasilustragdesdeDellaBellanas
cartas de baralho destinadas a educacdo do
herdeirodotronofrancés, entéo com seisanos,
cada uma delas mostra uma aegoria de um
pais ou de um continente, acompanhadas, to-
das, decurtasinformactesgeograficas. A que
representa a América € uma mulher
emplumada, sobre um carro tirado por dois
tatus, eaquesimbolizao Brasil, umaindiaem
pé, adornada de penas e sustendo um buqué.

Meia-irmade Matthdus Mergan I, Maria
SibyllaMeryan (1647-1717) destacou-secomo
excepcional pintoradeflores, insetoseborbo-
letas, e j& era famosa na Europa quando, em
1699, chegou a Paramaribo, atraida pelas be-
lezas naturais da América do Sul. Seu livro
Metamor phosi sl nsectorumSurinamesium, de
1705, continua sendo referencial para a
entomol ogia sul-americana, do mesmo modo
gue suas observacoes acerca das metamorfo-
ses das borbol etas (Der Raupen wunderbare
Verwandlung und sonderbare Blumen-
nahrung) ainda hoje mantém sua atualidade,
ambas as obras achando-se ilustradas com
desenhos a0 mesmo tempo minuci 0sos e sen-
siveisdafaunaamericana. Outro artistaatra-
balhar no Suriname foi Dirk Vakenburgh
(1675-1721), de Amsterdd, aluno entreoutros
deJanWeenix, aguemimitou. Contratadopelo
fazendeiro Jonas Witsen em 1706 como bi-
bliotecarioepintor, devendo, nessalltimacon-
dicéo, fixar em pinturaasplantagdes, passaros
evegetaisraros do pais, Vakenburgh execu-
tou naturezas-mortasdefrutasevividasrepre-
sentacBes da Guiana, sendo contudo suaobra
mais importante a de um espléndido batuque
de negros numa clareira de floresta, hoje no
Museu de Copenhague (26).

Atribuidas ora a Jacob van Campen (por
Seu inegavel caravaggismo), ora ao proprio
Albert Eckhout no seu periodo pés-brasilei-
ro, e de qualquer maneira evidenciando al-
gum tipo de colaborac&o entre ambos, sdo as
naturezas-mortas gque outrora adornavam a
residéncia“Het Hoogerhuis’ do préprioVan
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Campen, situada em Randenbrock, préximo
a Amersfoort, e hoje propriedade do Museu
Flehitedessacidadeholandesa. Dispostasem
nichos paraserem observadas desde um pon-
to baixo, tais naturezas-mortas deixam ver
entre seus elementos constitutivos a mesma
cesta africana, bakongo, que também apare-
ce numa pintura de Eckhout produzida no
Brasil em 1641 —aMulher Negra, do Museu
de Copenhague —, e por isso hoje haquem a
atribuaao proprio Eckhout endo maisao pro-
vavel mestre dele, Van Campen (27).
Quatrodasbellesfiguresdo dbum publica-
do por Van der AA sobre os Habillements de
plusieurs nations etc. — as de niUmero 12, 49,
107 e 108—representamtiposétnicosdoBrasil:
respectivamente Femme de Brézl avec leurs
ornements, Tamoyes ou mangeurs d’ hommes
enAmerique, Lutteursdes Tapuyesqui sebattent
leurs jours de féte e Guaymures grands de
stature, et grands mangeurs d’ hommes. Tais
cenas derivam de fontes mais antigas: Femme
de Brézl, por exemplo, originada nitidamente
dahapouco citadaMulher Negra, de Eckhout,
SO que livremente interpretada.
Fecharemosestaspoucasnotascomalgu-
mas observacdes acerca de representacdes
simbdlicas da América, originadas em sua
mai or parte dostabl eaux vivantsorganizados
guando da entrada de reis e nobres nas gran-
des cidades, ou por ocasido darealizacéo de
procissdes, desfiles e ommegancks. No
Ommeganck realizado em 1564 em Antuér-
pia, por exemplo, quatro mocas ricamente
vestidas representavam cada qual um dos
continentes — um modismo que entdo fazia
sua apari¢do na arte européia. Como regra,
nessas alegorias dos quatro continentes, a
Europa aparece como umaimperatriz, coro-
ada, de cetro e orbe as maos; a Asia surge
envoltaem pesadasroupas; Africaéumanegra
desnuda, ou quase, tendo a seu lado um sol
abrasador; ao passo que a América € uma
indigena coberta de penas, segurando flecha
ou arco e acompanhada de um papagaio, tatu
oujacaré, por vezesum braco ou pernahuma-
nos decepados em clara alusdo ao canibalis-
mo. Em outras ocasifes, porém, a América
pode ser representadacomo umajovemrica-
mente trajada, tendo a cabeca um cocar de
penas e aos ombros mantilha também de pe-
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nas, g oel hadaeofertando um cesto deflores,
enquanto um tatu busca entre as dobras de
suas vestes, junto a seus pés descalcos. Foi
assimqueapintouem 1636 oflamengo Frans
Francken |1, numa alegoria da abdicacdo de
Carlos V, ocorrida quase um século antes.
Justificava-se tal representacdo da Europa
comoimperatrizeosdemaiscontinentescomo
seussuditos, numaépocaem quepiamentese
acreditava que a propria Providéncia assim
estabel ecera: aEuropa, como sepodeler numa
dascartasdejogar de Stefano dellaBella, era
“amenor, porém amaisimportante das qua-
tro partes do mundo, por suafertilidade, va-
lor, civilizag@o, ciéncia, notoriedade e diver-
sidade dos seus habitantes, e por ser sede da
prépria Cristandade” .

E curioso salientar que representacdes da
América como uma das quatro partes do
mundo ocorrem serodicamente na pintura
brasileiradefinsdo séc. XV1Il ecomecosdo
séc. XI1X. Edeautoriade José TedfilodeJesus,
natural da Bahia e falecido octogenario em

1847, um 6leo sobretela—no Museu de Arte
daBahia—, noqual aAméricaécorporificada
por umaindiasentada, tendo aospésasrique-
zasdaterra, tragjando saiote de penase cocar,
mas de busto desnudo (28). Sustenta namé&o
direita um papagaio, vendo-se ainda proxi-
mos a si outros bichos: onga, cobra jacaré,
macacos, preguica, boi, arara, tucano, emas,
peru, gar¢a, etc., bem como espécies vege-
tais,comoabananeira, 0mamoeiro, ajagueira,
0 cgjueiro, etc. Sofisticadatambém éa Amé-
ricado pintor fluminense Francisco Pedrodo
Amaral, falecido em 1830: uma india, com
umaararanamao esquerdaearco eflechana
direita, contraum fundo de cogqueirose bana-
neiras, vendo-seno primeiro planoum arran-
jo defrutastropicais. Integraadecoracéo da
chamada Sala dos Continentes, no Solar da
M arquesa de Santos no bairro de Sao Cristé-
vao, Rio de Janeiro, €, tal como apinturade
Tedfilo de Jesus, testemunhaapermanéncia,
no oitocentismoocidental, deumtemajaentéo
velho de centenas de anos.
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José Tedfilo de
Jesus, “Alegoria da
América”, 6leo sobre
tela(1820c.), Museu
de Arte da Bahia,
Salvador

28 Ingénuas representacdes
ja ndo da América, porém
do Brasil, como um indio
ataviado de penas
ofertando os frutos da ter-
ra, contra um fundo
paisagistico que inclui um
estilizado Pao-de-Aclcar
na Baia de Guanabara,
ocorrem em alguns poucos
leques comemorativos
mandados fazer na China
nas primeiras décadas do
séc. XIX paramarcar even-
tos como a chegada do
principe regente em 1808
e a elevagao a Reino Uni-
do em 1818.
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