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etomando afraseinicial deumen-
r saio bastante conhecido de Ernst
J_ Gombrich—“Otemadesteartigo é
um cavalo de pau dos mais co-
muns’ [1(1) —éemtorno delistas, ruinas, fron-
teiras, mas sobretudo de alguns caval os, tios
€ percursos imaginarios que se tratara aqui
das formas e fungdes dos relatos de viagem
dosromanticosbrasileirosede suacontribui-
¢80 peculiar para a experiéncia narrativa
oitocentista. Inclusive para o esbogo de uma
consciénciacriticado género quepraticam, no
momento mesmo em queapresenca, nalitera-
turabrasileira, dasviagensilustradaseexpedi-
¢Oes cientificas desdobra-se numa colegdo de
tipos, topoi paisagisticos, conexdes geogréfi-
cas, e, em especial, nafixacdo de um ponto de
mira(calcado no do vigjante naturalista) para
um narrador de ficgdo em formago.

Fixacao por viaarigor paradoxal, € uma
espéciede avesso retérico seu—acapacidade
descritiva — que serve de suporte a esse
narrador. N&o é de estranhar, nesse sentido,
gue, em A Confeder agdo dos Tamoios(1856),
seinterrompa, subitamente, no quarto canto,
n&o somente a descricéo de floresta espessa,
grandiosa, mas todo o fio narrativo do poe-
ma, para o narrador ceder lugar a uma voz
autoral que, meio de fora, dirige-se aos “ar-
tistasdaEuropaencanecida’ e, emseguida, a
Araljo Porto-Alegre, reclamando “maravi-
Ihas d'arte” inspiradas “neste Paraiso” (2).

Exigénciade quadros naturaislocais que
levaria o préprio Porto-Alegre, num dos
muitosdesvioseinterrupcfes de que secom-
pde o seu prologo ao Episodio da Infernal
Comédia(1836), deGonga vesdeM agal hdes,
adeter-se num demorado panoramaaéreo do
Rio de Janeiro, a partir do topo do Pdo de
Acucar, passando das colinas do Castelo, de
Santo Antonio, S&o Bento, Concei¢do, Sdo
Diogo, das torres do Carmo, da Candelaria,
do campo de Santana, do cais do Passeio
Pablico, dos chafarizes do Largo do Rocio e
de Santa Rita, ao Saco do Alferes, ao Largo
do Paco e a llha das Cobras, para so depois
dessaminuciosadescricdo narrar-seaprimei-
ra apari¢do demoniaca do livro.

Raz&o de ser descritiva para o narrativo,
de um lado; hipertrofia da voz do narrador
exatamente onde o descritivo deveria ser o

dominante, de outro. Isto & naliteratura de
viagem produzida pelos escritores
oitocentistas nesse periodo de consolidag&o
daficcdo romanticabrasileira. Especiamen-
te em algumas expedi¢des imaginarias ou
humoristicas que, parecendo orientar-se se-
gundo a retérica caracteristica ao género,
servem, na verdade, de duplos criticos dos
relatospropriamenteditos. Como osExcertos
dasMemdriaseViagensdo Coronel Bonifacio
de Amarante, “publicados com notas e adi-
¢oes pelo Tenente Tiburcio de Amarante”
(1848), de Araljjo Porto-Alegre, a“Cartaao
meu Amigo Dr. Céndido Borges Monteiro”
(1833) e 0 Episddio da Infernal Comédia ou
daMinhaViagemao I nferno (1836), de Gon-
calvesde Magalhées, A Carteirade Meu Tio
(1855) e Memodrias do Sobrinho de Meu Tio
(1867-68), de Joaquim Manuel de Macedo.

EFEITO DE LISTA

Mas se, nesses contra-relatos, hd uma
ampliagdododiscursonarratorial, ndofoi essa
anorma geral nos exercicios romanticos no
género. Nadamaisbreve, objetivo, por exem-
plo, doqueoDiariodaViagemaoRioNegro,
de Goncalves Dias.

Trata-se do registro de uma das expedi-
¢Oes pela Amazdnia de que o poeta partici-
pou em 1861, enquanto os demais membros
da Comissdo Cientifica de Exploragéo das
Provinciasdo Norte, naqual chefiavaasecéo
de etnografia, voltavam para a Corte. Gon-
calves Dias vigjaria, entéo, pelos rios Ama-
zonas, Madeira e Negro. E fariao diario de-
talhado dessa Ultima excursdo, de 55 dias,
pelo Rio Negro, iniciada em 15 de agosto e
concluida em 5 de outubro.

“Nesse diério quase nada transparece de
intimo”, comenta L GciaMiguel Pereira, res-
ponsavel pelasuadivulgacdo em 1943. Nele
“0 explorador como que se substitui ao ho-
mem” [1(3). Coletam-se, com cuidado, massem
maiores interpolagles, horérios exatos, dis-
tancias, itinerarios, povoados, vistas, varia-
¢cOes atmosféricas, expressdes indigenas.
Como setaisindicagBes se sucedessem dire-
tamente, passassem pelo texto, obedientes
apenas aumaordem cronol 6gico-geogréfica
estrita. E, por vezes, ndo fosse a primeira
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pessoa do plural em que s&o feitos os regis-
tros do percurso, aimpressdo dominante se-
ria mesmo a de uma quase auséncia do
narrador.

NodiériodeGongalvesDias, oquemaisse
vé, na verdade, sdo indicagdes de dia, horae
minuto, seguidas de minimainformacao (par-
timos, largamos, paramos, chegamos) edeum
nome de lugar (Sitio do Simedo, Povoagdo da
Velhado Carmo, | garapé do Cosme, Pontado
Castanhal, Barcel os, Santalsabel, e assim por
diante) do itinerério. Convertendo-se muitas
dasnotasem simplescatal ogacdo. Como adas
“4,30" do dia22 de setembro de 1861.: “Par-
timos. 1 paneiro de farinha, ovos, carne de
porco” [1(4). Como adas*“10,10" do dia24 do
mesmo més: “lgarapé do Taburunia/ Turire
pecumal lurupari rocal Macarabi/ Cauaburi/
Paranai/ Manacopuru/ Castanheira/ Abada/
Sitio do Comet&’ [I(5). Ou como asucessdo de
receitasmedicinaisregistradanodia27: “ Para
febres: Folhas de tamarindo cozidas; toma-se
ainfusdo quando afebrevai passando. Depois
[palavrailegivel] poncheeabafa-separasuar”;
“Quando ha inflamagéo do bago, aplica-se
sobre a parte emplastro de sucuba (leite) pol-
vilhado comexcrementodeJacaré(al miscar)”;
“Paradesarranjo debarrigade mulher —murta
do campo em banhos, cozimento de folhas,

tronco e raizes (uma murta que so tem flor,
sem frutos)”; “Curando do peito — Capim de
colbnia em infusdo com uma folha de Paga
morioba, aglicar e um ovo batido sobre o qual
se deita o chafervendo” (1(6).

Se, como observa Philippe Hamon nasua
Introductional’ Analysedu Descriptif, alista
é"“aformasimples aque tende muitas vezes
0 enunciado descritivo”[1(7), € exatamente a
esseextremo deobjetivagdo quetendeorela-
to de Goncgalves Dias. Inclusive nas
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brevissimas descri¢des de lugares. Como a
gueseencontranasnotasreferentesao dial9
de agosto: “4 h. da manhd — Chegamos a
Tomar — Partimos de Tomar as 8 h. 35' da
manh&. A Igrejasemjanelase sem fechadura
— 0s santos e alguns pobres paramentos fe-
chadosnasacristia. O professor ndo tem alu-
nos. E tudo miséria e destrui¢do. O Diretor
dos indios de Marina esta no Para— nao dei-
xou quem fizesse as suas vezes’ [J(8). Contri-
buindo a série de travessdes para acentuar o
“efeitodelista’, a“ndo-relacdo” propositada
entre as anotagdes, e o restrito interesse do
poeta, nesserelato, pelacriagdo de entrechos
ou de uma unificac8o narrativa mais vasta.
H4, porém, algumas pequenas histérias,
como adosdesentendimentosentreo coman-
dante do Forte de S&o Gabriel e o vigario e
diretor de indios local, como a da tormenta
perto do sitio de Auanauacd, como a do
Jurupari, cujavisdo por umamulher acarreta-
riasuamorte imediata paraevitar mau agou-
ro. E ndo faltam também alguns comentarios
decunho nitidamentepessoal . Exemplos: logo
no comego dorelato, acritica(emfrancés, no
didrio, acautelando-se contra a curiosidade
alheia) ao comportamento do médico
Canavarro, companheiro de expedicéo, que
sejulgavamerecedor deum barco exclusivo;
o tom condenatério com que se refere aos
“sargentos dos trabalhadores”, em Abada, a
seu ver “senhores de faca e cutelo”, “que se
aproveitam dosservicosdosindiosatroco de
darem alguns quando é preciso para servico
publico” [1(9); o carinho, pelo contrario, com
gue elogia demoradamente, numa anotacéo
de Ponta do Remo, a gente pobre brasileira:
“Farinhaadiscricdo, ehaveragenteparatudo!
Peixe secojaéumafortuna—carne, issovem
do céu. E 0o méximo que pedem. E esse méxi-
mo ndo € ainda a minima parte de qualquer
miseravel que nos vem da Europa’ [1(10).
Ou, ainda, a exaltacdo, na ilha de
Jucuruaru, em 26 de setembro, diante de um
por-do-sol como “ poucasvezesmetem Deus
concedido presenciar”. O que o leva, dessa
vez, aalongar-se nadescricdo e aumasuces-
s80 de exclamagBes. “Quem resiste a uma
cena destas? Suicidio! Mas que importal
Quero tomar banho nestelugar. Ao menosno
meu livro de notas quero deixar uma pagina
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de lembranca deste mégico panorama’ [J(11).
Onfase explicavel quando se pensa no papel
fundamental danaturezanasuaobrapoética,
inesperada, porém, diantedo tom expositivo,
metddico, adotado no diério.

MasGongalvesDiasseresguardariaai de
maiores subjetivacdes da vista ou do relato.
N&o éatoaquefoge, por exemplo, aumtema
t&0 caro aos romanticos como o das ruinas.
Freqlienteinclusivenasuapoesia. Bastalem-
brar a comparacéo da saudade a “romantica
donzela/ Deroupasalvejantes/ Nasruinasde
castelo levantado”, em “A Saudade’, ou a
descricaodoafetocomo* estétuaerguidaentre
ruinas’, em “Urge o Tempo”. Ao contrario,
no relato da viagem pelo Rio Negro, descar-
tariaclaramente, em notado dia25 deagosto,
a tentacdo de enobrecer, por meio de um
pai sagismo meditativo, por meio daimagem
das ruinas, o abandono local:

“2,40' — Chegamos a Parauari — reuni&o
deumas6 palhogas, oumais, eigrejaaban-
donada. Goiabeiraspor entreasmatas. L a-
ranjeiraselimeiras cobertas de parasitas,
mas ainda carregadas de frutos excelen-
tes. Mamoeiros cujos frutos apodrecem
no chdo. Ruinas de grandes cidades ou
edificios ainda s&0 monumentos, ruinas
de palhocas, taperas, onde em dois dias
tudo desaparece debaixo dagrama[pala-
vrailegivel] casas que caem antes que as
portas de esteira tenham tempo de apo-
drecer, quesefecheoestreito caminho do
rogado, sdo as verdadeiras ruinas. Abios
no mato. Nem tivemos animo parajantar.
Largamos daqui as 4,5' datarde’ [0(12).

Trecho que parece dialogar criticamente,
por exemplo, com aagradavel surpresarela-
tada por Nicolau Dreys, nasuaNoticia Des-
critiva da Provincia do Rio Grande de S.
Pedro do Sul, ao se defrontar com fragmen-
tos de vasilhas, pecas de moeda de cobre,
“restosempoeirados’ [1(13) deumavilaaban-
donada, “ruinas’, sinais de historicidade
onde julgava encontrar s natureza, em ter-
ritério, aseu ver, recém-surgido “do nada’,
como o brasileiro. Dai, de um lado, aexpli-
cacdo natural paraapresencade tais restos
(“areias invasoras’), de outro, uma quase
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estetizacdo (“ Cousaadmiravel!”) imediata.

Porque, se esses restos ganham interesse
aos olhos de Dreys, € pela aparente seme-
Ihanga com ruinas de outro género, por uma
stibitamonumentalizacdo do cenério natural .
Para Gongalves Dias, ao contrario, essas ru-
inas do que sequer tem tempo de envel hecer
€ gue seriam as verdadeiras. E longe de se
tornarem objeto deadmiracéo, funcionam, no
seu diério, como registro de “miséria e des-
truicdo”.

NAO HA OLHOS QUE CHEGUEM

Outro texto que parece se opor, indireta-
mente, nesse sentido, ao de GongalvesDias, é
aViagemde RegressodeMato GrossoaCorte
(1867), do Visconde de Taunay. Ai, no relato
referente ao dia 2 de julho, trata-se, também,
deruinas, asde" umataperaimportante, cons-
tando de casas arruinadas e de um lindissimo
laranjal”, cujahistoriasesabe, mascujoefeito,
nanarrativa, diverso daadmiracdo deDreyse
dodesanimo deGongalvesDias, édeimediata
sentimentalizago da vista:

“Essa fazenda pertencera a um coletor e
tinhasido abandonada por ocasi&o dapri-
sdodoseu proprietario, oqual foralevado
de Santana a Cuiaba em ferros por crime
provado de prevaricacdo e desvio de di-

nheiros publicos. O aspecto de ruinas é
sempre melancolico; estas mais do que
outras quaisquer, pois com presteza po-
voaram-se de fantasmas criados nas nar-
rativas dos tropeiros, que fogem de tal
pouso, Ndo sO por causas extraordinérias
como pelas cobras venenosas que jatém
matado ai amaisdeumimprudente” (1(14).

Ha uma perceptivel ambiguidade detom
no trecho de Taunay. Se, de um lado, subli-
nham-se amelancolia e os fantasmas, de ou-
tro, desqualifica-se o antigo proprietério e
soma-se um medo bem concreto, de cobras
venenosas, asensagdo dedesal entoprovocada
pelo abandono da fazenda. Prosaizacéo
sugerida, mas deixada de lado, em seguida,
diante da acumulac&o de motivos amais de
melancolia: a deterioracdo de uma pitoresca
capelinha, “por haver morrido quem a cons-
truiracomgrandecustoeperseveranca’ [1(15),
0 aspecto desgostoso, desgrenhado, davilva
do dono da Fazenda do Vo, avisdo do cre-
pusculo perto do Pouso das Perdizes, a des-
cobertada sepulturade um oficia dasforcas
deMato Grosso, “acometido deparalisia’. E
seria junto a ela que os viaantes acabariam
por passar anoite. Transformando-se, assim,
as observacOes finais referentes ao dia 3 de
julho emvariagdesem torno do temadatran-
sitoriedade da vida: “Ao lado do morto des-
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16 Idem, ibidem, p. 56.

17 Idem, Inocéncia, 32 edicéo,
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p. 28.
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19 Idem, ibidem, p. 63.
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cansaram os vivos; companheiros de uma
noite, fruimos transitério o sono que ele tem
eterno” [1(16).

H4, naverdade, melancolia quase tépica
nosquadrosdanaturezade Taunay. Comfre-
guéncia associada a descri¢es do crepuscu-
lo. Como na primeira secéo de Inocéncia,
quando “ parece que a solid&o alarga os seus
limites’ a essa hora do dia e “se aperta de
inexplicavel receio o coragdo” [J(17) ou no
comentério sobre “A Tarde”, incluido em
Céuse Terrasdo Brasil, em que aelase as-
sociam “umaansiedade quetem o seu qué de
voluptuoso, umesmorecimentodeforgas, um
guebrantamento desanimado de quem busca
prolongar um gozo e ndo pode’ [1(18).

Melancoliainerente ao entardecer, mas,
de certo modo, ao proprio exercicio descriti-
vo em geral. Como chama a atencdo em “A
Tarde’: “Mas como descrevé-la, se nelamal
pousam 0s nossos olhos’ 2[1(19). Ou quando
setomaa“Aurora’ como motivo: “ O espeta-
culo h& pouco sereno e melancdlico, trans-
forma-se agora: —é deslumbrante. Paratanto
nado hé olhos que cheguem” [J(20). N&o sb pa-
rece impossivel registrar aquilo que “€é so o
gquepassa’, como o simplesdesgj o defixacéo
de um lugar, visdo ou momento do dia ja
apontaria para a certezade sua perda. Este o
objeto de reflexdo que acompanha passo a
passo otexto sobre” O Rio Aquidauana’, mas
que, por vezes, ocupa o primeiro plano do
relato: “E que a répida contemplagdo de ta-
manhos primores nos trazia a certeza de que
osadmiravamospelaprimeirae dltimavez e
de pronto nos incutia a saudade de logo per-
dermos aquilo que ainda estava debaixo dos
nossos olhos’ [(21).

Se as notas referentes aos dias 2 e 3 de
julhode 1867, naViagemdeRegressodeMato
Grosso a Corte, parecem retomar, entéo,
motivo especialmentecaroaTaunay, propor-
cionam, por outro lado, situacdo privilegiada
para que se observe como, mantida a
dominéncia do descritivo, sedimentam-se
Nexos narrativos em seus textos.

A um primeiro olhar, seriapossivel atri-
buir apenas ao seu narrador tal funcdo. Por-
que se, de um lado, comporta-se de modo
extremamente metddico, registrando o coti-
diano dasexpedicdes, inventariando“ cenase
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tipos’, “quadros da natureza’, itinerérios,
objetos e bichos, e mantendo uma certa dis-
téncia expositiva (dai o emprego freguiente
de umaterceira pessoa hi potética nas descri-
¢Oes: “ovigjante”), deoutrolado, empreende
alguns exercicios de aproximagdo, entreme-
ando episodios curiosos aos relatos. Como a
gueda de um dos visitantes da “Gruta de
Tapirugu” num sumidouro decercadequatro
metros; como ahistoriado vigjante queficou
tempo demais numabanheiracom aguaster-
maisem*“ AsCaldasdalmperatriz” e, depois,
nem conseguiu se mover sozinho; como as
histériasde sucuris, de* O Rio Aquidauana’,
eorelato decomo Floriano Alvesdos Santos,
companheiro de viagem de Taunay, conse-
guira, certavez, escapar de uma delas.
Voltando, porém, ao modo como se fixa
nota melancdlicanas observagdes referentes
a2 e 3 dejulho da Viagem de Regresso de
Mato Grosso a Corte, ndo € um tipo especi-
fico defiguracdo do narrador que aprolonga.
Isso éresultado, naverdade, de um acimulo
de dados descontinuos (ataperaem ruinas, a
capela abandonada, o desalento de uma viu-
va, 0 entardecer, a sepultura de um comba-
tente), mas dotados de potencial emotivo se-
melhante. De uma narratividade, uma cone-
xa0 obtidaparadoxa mente por umasérie de
pequenas descric¢des independentes.

FRONTEIRAS

E seasruinasde umafazendaabandonada
aproximavam esse diario davolta a Corte do
de Goncalves Dias sobre a viagem pelo Rio
Negro, outro tipo de ruinas, as de Miranda,
aproxima, pel osquadrosdeguerra, ARetirada
dalLaguna(1871), deTaunay, da“ Caxias, que
entre ruinas selastimal Quetdo tardeviesse 0
forte Lima’, da Memdria Historica e Docu-
mentada da Provincia do Maranhdo desde
1839 até 1840, de Gongalves de Magal haes.

Afastando-se, de saida, porém, taisrela
tos pelos tipos de combate de que tratam. O
deGoncalvesdeMagal hdesprocurahistoriar
aBalaiada, lutaprovincial, internaao Impé-
rio. O de Taunay, a Guerrado Paraguai, um
confronto externo, com pais limitrofe. Nos
dois casos, porém, uma das preocupactes
centrais ndo sd do confronto, como de sua

(30): 94-107, JUNHO/AGOST0 1996



narrativa, € com a questéo das fronteiras.
N&o ésempre, no entanto, viatestemunho
de combates, que se figuram fronteiras nas
narrativas de viagem. Gongalves Dias, por
exemplo, percorre fortalezas em desintegra-
¢ao tanto do lado brasileiro, quanto do
venezuelano, na suaviagem pela Amazonia.
“Que os espanhdis ndo tém fortalezado lado
de 14, sendo uma arruinada com que se ndo
importam hoje, eestacaindoemruinas’ [1(22),
registraem 8 de setembro de 1861. E, no dia
seguinte, sobre o querestavadafortalezados
portugueses em Marabitanas: “hoje dela so
setem oterraplano ou assento, osquartéispor
detréseseispegasdeferro” [1(23). Auxiliados,
todavia, por um igarapé, situado atras dapo-
voagao, espéciedebarreira, de“furonatural”
anti-invasdes. Barreiracom aqual ndo conta-

IR
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riaaregido proxima e pantanosado forte de
Cocui, onde o inimigo “poderiavir encober-
to” e atacar “por terra’[1(24), sem defesa.
Fortes, serras, rios, pantanos e invasoes ape-
nas hipotéticas (jaque néo pareciahaver “in-
vasdesdaV enezuelaatemer”)[J(25), por meio
dosquaissevai construindo, de modo incru-
ento, nesse relato, quadro arquitetdnico-na-
tural de fronteira para o Império ao norte.
Por vezesédelonge, defora, quesetentam
visualizar limites. Como nadescricéo comico-
epistolar de sua primeiraviagem a Paris, em-
preendida por Gongalves de Magalhdes na
“Carta a0 Meu Amigo Dr. Candido Borges
Monteiro”. Ai,amedidaqueonavio seafasta,
€ que se procura definir o “horizonte da pa
tria’: “Cabia aqui a pintura daimensa cadeia
de montes, que em formade enormissimo gi-
gante guarda a barra da nossa terra’ [1(26).

Por vezes 0 modo mesmo de observar
outras terras parece servir de recurso de de-
marcacdo, de singularizagéo do pais de ori-
gem. E interessante, nesse sentido, como
Varnhagen, por exempl o, numabrevedescri-
¢ao desuapassagem pelaRuUssia, pelaSuécia
e pela Dinamarca, enquanto delegado brasi-
leiro e membro da comiss&o permanente do
Congresso Estatistico de S&o Petersburgo,
retorna, quando possivel, a paisagem brasi-
leira. Como termo de comparacédo —ao falar,
por exemplo, das “fortalezas ilhadas que de-
fendem” Copenhague, a seu ver “semelhan-
tesanossaRasa’, “ com adiferencade serem
criadaspelaartedesde osfundamentos’ [1(27).
Como elemento a ser transformado — dai o
projeto“dea gumaaltissimaponte, do morro
de Sao Bento ailhadas Cobras’ [1(28), inspi-

rado nas pontes “admiraveis’ de Estocolmo.
Ou como objeto inesperado de umavisitaao
museu de Etnografiade Copenhague, no qual
se depara com indios, negros, com frutos de
um cajueiro, e porquinhos-da-india presen-
tesnos “ grandes quadros a 6leo do pintor A.
Eckhout, feitosno Brasil de 1641 a1643, os
quais sdo das primeiras pinturas executadas
na Ameérica d aprés nature” [1(29). Retornos
anal Ggicos ou pictéricos ao territdrio brasi-
leiro, em meio apaisagem do norte da Euro-
pa, bastante diversos da demarcac&o cruenta
delimitesrelatadapor Taunay ou Gongalves
de Magalhdes. De que é particularmente
exemplar o trecho final do sexto capitulo de
A Retirada da Laguna, de Taunay:

“[...] de repente partiu de muitos lados a
umtempo ogrito: ‘A fronteiral’ . Daemi-
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de “Panorama do
Rio de Janeiro”,
0leo sobre tela,
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22 Antdnio Goncalves Dias,
“Diério da Viagem ao Rio
Negro”, op. cit., p. 404.

23 Idem, ibidem, p. 405.
24 |dem, ibidem, p. 406.
25 Idem, ibidem, p. 405.

26 Domingos José Goncalves
de Magalhdes, “Carta ao
Meu Amigo Dr. Candido
Borges Monteiro”, in Poe-
sias Avulsas, Rio de Janei-
ro, B. L. Garnier, 1864, p.
335.

27 Francisco Adolfo de Var-
nhagen, Em Servigo ao
Norte da Europa, Estocol-
mo, P. A. Norstedt & Sorer,
1874, p. 5.

28 |dem, ibidem, pp. 6-7.

29 Idem, ibidem, p. 6.
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32 Idem, ibidem.
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nénciaem gue se achavam, viam efetiva-
mente amatasombriado Apa, limite das
duas nacdes.

Foi esse um momento solene, e uma
emocao a que ninguém pode escapar, ofi-
ciais e soldados. Ver a fronteira que de-
mandavamosimpressionou atodos, como
seforaumasurpresa. E erarealmentenova
para todos. Alguns podiam té-lavisto j4,
mas com olhos de cacador ou de campeiro
paraquem todo terreno € 0 mesmo; amor
partesbouvirafaar delavagamente, eagora
afronteiraestavaali, diante de nés, como
ponto de encontro dos dous povos arma-
dos, como um campo de combate” [1(30).

N&o é de estranhar que se dramatize par-
ticularmente esse momento em que se reali-
Za, via narrativa, operacdo fundamental a
politica imperial: a definicdo geogréfica,
territorial, de nacdo arigor aindainexistente.
Ali onde se defrontam com 0s paraguaios,
onde se opdem forgasrivais, parece possivel
figurar umaimagem concreta, coesa, deBra-
sil. Dai a solenidade, o caréter de fecho de
ouro de um capitulo atribuido por Taunay a
essa descricédo da fronteira paraguaia.

E bem mais dificil, paraMagalhes, o tra-
balho de demarcacdo. N&o so por setratar de
guerracivil ou pelos precarios lagos entre as
provincias e o Estado imperial agquela atura,
mas, como expde em diversas ocasi0es, pela
errénciacaracteristicaaosrebeldes. “Comoos
rebel desndo defendiam pontoalgum”, comen-
ta, “ndo tinham acampamentosfixos, efugiti-
VoS se apinhavam para os | ados menos explo-
rados, caindo sobreasfazendasparaserefaze-
rem do necessario” [1(31). Dai adificuldade de
definir possiveis nimeros, fronteiras para o
conflito ou de mapear aregido por meio dele.
“ Jadissemos que nenhum mapa haviado pes-
soal das nossas forgas, mas por um célculo
aproximativo calculava-se em quatro a cinco
mil homens; e menos se podia saber o exato
ndmero dos rebeldes’ [1(32), assinala, ainda,
Gongalves de Magalhées no seu relato.

Dai encerré-lo, de modo triunfal, exata-
mente com o0 mapeamento da provincia do
Maranh&o. Relatado navoz de Caxias: “man-
dei organizar e corrigir o mapa daprovincia
com osfragmentos que obtive de maos parti-
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culares, fiz melhorar a planta desta cidade
[S&0 Luis], e mandei levantar a de Caxias
com suas novas fortificacdes e os mapas dos
rios Itapucuru e Miarim” [J(33).
Mapeamento que seriareiterado em lin-
guagem poéti capor Goncalvesde M agal haes
naOdeao Pacificador doMaranh&o. Ollmo.
e BExmo. S. Coronel Luiz Alves de Lima, de
1841. Ali, ao realcar-lhe os feitos, vai, ao
mesmo tempo, recompondo o itinerario das
lutas travadas no Maranh&o e a topografia
basicadaregido. “Ei-lojanoMunim”,“Lase
restaura o Brejo!”, “Ei-lo na Vargem Gran-
de!”, “Ei-lo em Viana!”, “Ei-lo em
Caxias!” [J(34): multiplicam-se os topdnimos
numa espécie de sintese geogréfica do con-
fronto e do poema. Associando-se, assim,
decisivamente, na ode, como na “Memdria
Histérica e Documentada da Provincia do
Maranh&o desde 1839 at€1840", rel ato, exer-
cicio cartogréfico e consolidagéo imperial.
Fora do terreno das expedic¢des com fins
militares, outro tipo de relato de viagem de
romanticos brasileiros também parece ocu-
par-sedequestdesdelimites. M as, nessecaso,
ligadas a consideracéo dos géneros do dis-
curso literério. Mais especificamente acom-
preensao do proprio “relato de viagem”, gé-
nero do qual textos como a carta a Candido
Borges Monteiro e a Infernal Comédia, de
Gongalves de Magalhées, os Excertos das
Memodrias e Viagens do Coronel Bonifacio
de Amarante, de Araljo Porto-Alegre, e A
Carteira de Meu Tio e sua continuagéo nas
Memorias do Sobrinho de Meu Tio, de
Macedo, funcionam como avessos comicos.

CONTRA-RELATOS

A “Carta a0 Meu Amigo Dr. Candido
Borges Monteiro”, de Gongalves de Maga-
Ihaes, queparecetomar comomodeloa“ Carta
Dirigida a Meu Amigo Jodo de Deus Pires
Ferreira, em que Ihe Descrevo a Minha Via
gem por Mar até Génova’ (1790), de Sousa
Caldas, como ja observou Antonio Candido
em O Discurso ea Cidadel1(35), relata, oraem
prosa, oraem verso, massempreemtomjoco-
S0, umaviagem maritimado Rio de Janeiro a
Paris em 1833. E se retoma diversos motivos
caracteristicos das histérias do mar, como as
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tempestades, figurasmitol égicas, camarias, a
solid&o no meio do oceano, ou osbatismosdos
gue cruzam alinhado Equador, é invariavel-
mente para desmonté-los de algum modo.

Se parece ver uma“corjadetritdes’, que
pensadescrever com* palavrasesdrixulas,/ e
versos bem esquipaticos’, é para, logo de-
pois, sublinhar que se enganou: “N&o sdo
TritGes, nem Netuno,/ S0 seis famosas ba-
leias’[1(36). Se a noite solitéria convida o
missivistaaelevadas meditacoes, é para*“ as-
sim poetizando, bafejado pel o relento, emba-
lado pelonavio” [1(37) ir adormecendo prosai-
camente. Se chamaa atencdo para a cerimo-
nia do batismo no mar é para transformé-la
em“comédiaabordo” [1(38), com ofito tinico
detirar dinheiro dos vigjantes.

Quanto ao periodo de calmaria, registra-
do a principio em versos, acaba por invadir
literalmente o texto, o narrador e seu
interlocutor potencial: “lé bocejando estes
versos, e sedormires, ndo me darei por enfa-
dado, porgque também estou quase dormitan-
do” J(39). Enem mesmo atempestade dedois
dias enfrentada no navio, cuja “horrenda
majestade” parecia pedir “uma descricao
pomposa’ , escapaaperspectivahumoristica.
Anuncia-se, entdo, diversas vezes, o relato
do temporal, mas apenas parainterrompé-lo,
em seguida, pelos mais variados pretextos:
desdeaperdadeum chapéu do Chileaneces-
sidade de vé&-lo com vagar, para sd depois
escrever. E, por fim, quando estéd paraseini-
ciar adescricdo—"Vouescrever aminhatem-
pestade, enquanto atenho na cabeca’ [J(40) —
, vista-seterrae aexposi¢do ficadefinitiva-
mente interrompida: “OragracasaDeus que
estamos no Canal da Manchal” J(41).

Tudo no navio, aliés, € submetido aincle-
mentederrisdo: o belicheparece prateleira’, o
p&o, um “bolo/ cor detijolo”, o café*“ suspeito/
de favas feito”, a sopa “repugnante’, o “bule
sujo”, as lentilhas duras, os franguinhos ma-
gros. E o préprio relato, apenas “uma carta
ecritaabordocomofimdematar otempo” (42).

Trésanosdepois, curiosamente no mes-
mo ano do lancamento darevistaNiterdi, o
mesmo Gongalves de Magal haes publica-
ria outra viagem humoristica, outro texto
com diccéo bastante diversa da dominante
em suaobra, o Episddio da Infernal Comé-

dia ou da Minha Viagem ao Inferno.

Nesse caso, as brincadeiras comegam na
folha derosto, naindicacdo datipografiares-
ponsavel: “Inferno, Ruado Fogo, cantodaRua
do Sabdo, 1836 . E continuam no ocultamento
da autoria e na estruturacdo comicamente es-
pecular do volume, no qual o prologo, de Ara-
UjoPorto-Alegre, funciona, eletambém, como
umaviagemonirico-infernal, asemelhangada
gue serianarrada na primeira secdo — “Como
me Achel no Inferno” — do relato de Maga-
Ihées. E como um comentério, chelo decortes
edesvios, do proprio processo deescritadessa
histériainfernal.

Jao episodio de Gongalvesde Magal hées
€, sobretudo, uma sétira aos diplomatas re-
presentantesdo | mpério Brasileiro no exteri-
or e aos mecanismos usuais de avaliagdo do
mérito intelectual. “No Brasil, como sabes,
qualquer zote um formado doutor se
conceitua’, “Cuidam que no Brasil vale o
talento,/ Que virtude, ou razéo! Vejam que
esturdios’, “ Que o pedantismo no Brasil tem
sede”, “no Brasil moral € grande asneira,/ E
sem moral se pode até ser bispo” [1(43): suce-
dem-se 0s comentarios, deixando-se patente
que a viagem pelo Inferno e a caricatura de
um diplomata desqualificado para seu posto
sdo, de fato, pretextos para se falar da vida
burocrético-cultural do paiscomo umaespé-
cie de mundo as avessas. Sobre o que, aliés,
ndo se deixa qualquer davida. “Co’a terra
Inferno € muito parecido”, avisa, de saida,
um dos demonios, “cada nag&o tem seus re-
presentantes’ [J(44). E exibe, para o vigjante,
“do Brasil vérias cenas engracadas,/ tdo
burlescas, que ao vé-las todos riam” [J(45).
Dentre elas a vida e o “fiel retrato” de um
diplomata brasileiro, nos quais acaba por se
concentrar alnfernal Comédia de Gongalves
de Magalh&es.

Quanto aos ExcertosdasMemdriase Via-
gens do Coronel Bonifacio de Amarante, de
Manuel de Araljo Porto-Alegre, teriam trés
edi¢Bes no intervalo de dez anos. A primeira,
em 1848, narevistaliris; asegunda, em livro,
impresso, em 1852, natipografiadePaul aBrito;
aterceira, no jornal A Marmota, em 1858.
Aproveitandohistérias, dasmaisdiversasfon-
tes, sobreaChina, aPérsia, sobreexperiéncias
com 0 magnetismo e o galvanismo, empreen-
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de-se ai uma breve compilacdo, divididaem
cinco excertos (“As Maravilhas do
Galvanismo”, “Os Raios Engarrafados’, “O
Magnetismo”, “Prodigios da Pintura Chine-
sa’, “Maravilhas da Pintura Chinesa’) e
unificada em torno do Coronel Bonifacio de
Amarante, queosteriarelatadoapartir desuas
antigas lembrancas de viagem.

Daprimeirapublicagéo, emrevista, sob o
pseuddnimo de “Noel”, para as duas seguin-
tes, sob a suposta edicdo de Tiburcio de
Amarante, hAmodificacbessignificativasndo
s6 no modo de compilar as histérias, mas no
processo de apropriacédo do género “relato de
viagem”. Enquanto na primeira versdo, por
exemplo, quase todas as notas do editor gi-
ram emtorno daveracidade, que“néoélicito
contestar” (J(46), dos “casos singulares’ de
Boniféacio de Amarante, na segunda, em li-
vro, brinca-se, commaior desenvoltura, com
0 seu caréter de memérias inventadas: “dei-
xemos de pregar aos peixinhos, que nos di-
zem ' palavrasloucas, orelhasmoucas' “ [J(47).

Na primeira diz-se de Bonifacio que teria
sido companheiro de armas de Napoledo e
Bolivar, nasegundaécomparadoexplicitamente
a0 Bardo de Miinchhausen, com quem teria
estudado e vigjado por algum tempo, e seu di-
ario, “em quatorzevolumesin-folio”, conside-
rado“igua aBibliaemmerecimento” [1(48),“um
livro que vale uma biblioteca inteira’ [1(49). E
que, nessasegunda publicaco, passariadares-
ponsabilidade do compilador andénimo da re-
vistalrisparaado sobrinho do Coronel, decujo
curriculo sedestaca, janafolhaderosto, o fato
deser professor em* Petopolis’. Assmmesmo,
sem “r”, chamando-se aatencao parao cardter
de“peta’ das memorias.

Ao mesmo tempo que se sublinha a peta,
aumentam asreferéncias e criticas explicitas
a coisas, ndo dos lugares visitados nas via-
gens, mas da prépria terra de origem dos
Amarante. O queseevidenciano encontrode
Tibdrcio, em Pequim, com um sabio persa,
velho amigo do tio, que discorrelongamente
sobre o Brasil, “terra de macacos e de papa-
gaios’, aqual faltariao “siso nacional”. Dai,
a seu ver, imitar “pouco o bom do velho
mundo”, falar-se “mais do que se escreve’,
vestir-se“aeuropéiavivendo-se nazonator-
rida’, e, podendo “ser umanacéo livre”, im-
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portar “escravosesenhores’ [1(50). Namesma
linha, comentérios sobre as maravilhas da
telegrafiachinesatransformam-se em elogio
acentralizacdo, a unificagdo imperial:

“Os liberais patriotas, que gritam contra a
centralizag8o, sem saber o queelaé nemo
que vale, ficariam de queixo caido avista
dosbeneficiosdatel egrafia, quepoupatem-
po e milhes, e planta num estado o belo
sonho da unidade de pensamento, fazendo
dacapital o cérebro, e do império os mem-
bros que se movem imediatamente” [1(51).

Justaposi¢des da paisagem e davidapoli-
ticalocai saospersonagensevistas" exéticos”
referidos nos relatos, que convertem, mesmo
essas viagens de fantasia, em exercicios de
delimitac&o danacionalidade e, por vezes, de
afirmag&o politica explicita do Império.

Com aintroduc&o do novo personagem,
Tiburcio de Amarante, o que parece funda-
mental, nas versdes de 1852 e 1858 das me-
morias, € o desdobramento dos excertos di-
vulgados em 1848 em novas historias e mai-
ores comentarios aos casos contados por
Bonifacio de Amarante. “ Somos dous agora,
tio esobrinho, Bonifécio e Tiburcio”, afirma
o ltimo, “somosdousagora, Srs. Sabichdes,
everemosseaindaseatrevemaduvidar” [0(52).
Duplicag&o literal, porque o sobrinho ndo se
limita a compilar e anotar 0 que € narrado
pelo tio, tornando-se, ele também, narrador
de suas proprias experiéncias de viagem:

“[...] para poder lutar heroicamente pela
glériadafamiliados Amarante de | caral,
pus-me a panos, sai pelabarrafora, e vi-
ajel trésanosconsecutivos]...]. Andei por
todos os lugares por onde andou, passei
0S Mmares que passou, evi o queeleviu, e
mais ainda, porque vi que meu tio era o
homem mais modesto do mundo e um
vardo de consumada prudéncia. [...] e
deixou a margem uma parte sublime das
suas viagens e descobertas, que me pro-
ponhoderestituir edecomentar, paracabal
instrucdo da nossa gente que de tudo du-
vida, e que tudo acredita’ 0(53).

E seashistériasdeBonifaciode Amarante
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apontam sobretudo para o caréter fantasioso
de suas viagens, as interpolacdes do sobri-
nho, aduplicacdo dosnarradores-vigjantes, a
énfase na descontinuidade dos relatos que-
bram com a autoridade expositiva, com a
dominancia da descri¢do metodica, caracte-
risticas em especial aos registros de expedi-
¢oes cientificas, e projetam a figura mesma
do narrador, e ndo as paisagens ou 0s costu-
mes de que fala, ao primeiro plano desses
Excertos das Memdrias e Viagens do Coro-
nel Bonifacio de Amarante.

Coisasemelhante ocorreriaem A Cartei-
ra de Meu Tio e nas Memodrias do Sobrinho
de Meu Tio, de Macedo. N&o a toa, aliés,
dedica-se boaparte daintroducéo ao primei-
ro livro a uma discusséo sobre o “eu”. Dis-
cussdo que se, por um lado, chamaaatencéo
para a centralidade da voz do narrador, de
suas muitas digressdes, nessas viagens pela
prépriaterra, por outro, atribui aessa énfase
uma funcé&o nitidamente critica: “Eu sigo as
licdes dos mestres. No pronome EU se resu-
me atual mente toda politica e toda moral: é
certo que estes conselhos devem ser pratica-
dos, mas ndo confessados: bem sei, bem sei,
isso éassim [...]" [0(54).

“Eu” autodefinido, mais adiante, como
aprendiz depolitico, como “ sobrinho demeu
tio, emaisnada’. E, segundo diz, carinhosa-
mente, o prépriotio, “impostor eatrevido”. E
cujoitinerario paisadentro, paraobservé-loe
verificar,amandodotio, seaConstitui¢dodo
Império era, de fato, letra morta, parecia
marcado por desterritorializagcdo semel hante
a0 seu propositado anonimato autoral. Dai
ndo ser possivel indicar sequer o ponto de
partida do sobrinho — do —tio com exatidéo,
contrariando a exigéncia caracteristica as
narrativas de viagem de dados geogréficos
precisos: “acasademeurespeitavel tioéuma
espéciedevel ho castel o encantado, cujasitu-
acdo geograficando me € possivel assinalar
precisamente” [1(55).

E, pois, assim, sem dar nome aos lugares
percorridos—“0 nome é umavoz com que se
encobrem asidéias’ [1(56), diz, acertaaltura,
0 narrador macediano — que, em A Carteira
deMeu Tio, exibem-se o descaso alei, o des-
prezo as garantias do cidaddo e o desleixo da
administragéo provincial. EemMemoriasdo

Sobrinho de Meu Tio se fixa nas formas de
acesso aos cargos publicos, tendo em vista
idéntico quadro politico. Tudo isso em meio
adiversasviagens pelaprépriaterra. No pri-
meiro livro, a cavalo, e em companhia do
Compadre Paciéncia, homem incorruptivel,
espécie de avesso de todos os que cruzam o
seu caminho. No segundo, percursosinteres-
sados, ligados as tentativas do sobrinho-
narrador de se firmar numacarreira politica,
gue, no entanto, atodo momento, parece es-
capar-lhe ao controle.

Viagens, naverdade meio sem paisagem,
emuito maispelavidapoliticado que por um
territdrio propriamentedito, que, todavia, ndo
deixam de registrar vistaarigor pouco vari-
ada (“quer subam uns, quer subam outros, a
cousaanda, pouco maisou menos, sempredo
mesmo modo”)(57), e passivel de determi-
nacdo, emsonhos: “ parecia-secomo Império
do Brasil, como as duas m&os de um mesmo
homem” [J(58). Geografia bastante proxima,
portanto, a do inferno de Gongalves de Ma-
galhdes e, por vezes, dasterraslonginquas —
vide os comentérios do sabio persa sobre o
Brasil ouaspossiveisaplicacfesimperiaisda
telegrafiachinesa—descritas por Bonifacioe
Tibudrcio de Amarante.

Textos que se aproximam ndo so por essa
geografiaimplicita, ou pelo cardter fantasioso
ou humoristico de seus itinerérios, pelo tom
satiricooupelaamplificagdodavoz narratorial,
mas por uma desmontagem semelhante dos
relatosdeviagem e por um repertério comum,
de que se destacam aqui doistopoi: o cavaloe
otio. N&o so por suafreqgiiéncia, maspor figu-
rarem respectivamente o proprio processo
narrativo e, pelo avesso, a nogdo mesma de
autoria no romantismo brasileiro.

CAVALOS DE PAU

A descricdodamontariaé, naverdade, qua
se obrigatéria nos relatos de viagens por terra.
Lembrem-se, nessesentido, oselogiosao burro
Paissandu nos Dias de Guerra e de Sertdo, de
Taunay, as proezasdo corcd lituano nas Aven-
turasdo Bar&o de Miinchhausen, ouatransfor-
macao, na Viagem a Roda do Meu Quarto, de
Xavier de Maistre, de umajanelaem cavao.

E também comoresultado deumasériede
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54 Joaquim Manuel de Ma-
cedo, A Carteira de Meu
Tio, Rio de Janeiro, Tipo-
grafiada Emp. Dous de De-
zembro, de Paula Brito,
1855, 12Folheto, p. 2.

55 Idem, ibidem, p. 23.
56 Idem, ibidem, p. 79.
57 Idem, ibidem, p. 89.

58 Idem, ibidem, 22 Folheto,
p. 61.
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59 Manuel de Araujo Porto-
Alegre (Mata-Zombando),
“Pego a Palavra”, in D. J.
Goncalves de Magalhaes,
Episédio da Infernal Comé-
dia ou da Minha Viagem ao
Inferno, op. cit., p. 13.

60 Idem, ibidem, p. 6.

61 Joaquim Manuel de Ma-
cedo, A Carteira de Meu
Tio, 1° Folheto, p. 33.

62 Gérard de Nerval, As Noi-
tes de Outubro, trad. Anto-
nio Goncalves, Lisboa,
Vega, s/d, p.18.
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transformagdesqueapareceumamontariano
“Prélogo”, de Araljo Porto-Alegre, ao epi-
sodio infernal de Gongalves de Magalh&es.
Série iniciada depois que Mata-Zombando,
autor do proélogo, sevé, em sonhos, noaltodo
P&o de AcuUcar, diante deum diabo. E este se
metamorfosel asucessi vamenteem papagaio,
sabid, tucano, num rio cheio de tubardes e
peixinhos, de cujos ovos brotam raposas, ra-
tos, cavalos, potros e, afinal, um burro. “E
gue burro tdo desavergonhado!”, comenta
Mata-Zombando, que seriaacordado por ele,
“Porque em lugar de andar como andam os
burros, ndo; veio de revés como caranguejo,
e sela-me um couce na boca do estdmago, e
as costelas rincharam com dores
agudissimas’ [1(59).

O que caracteriza esse burro nascido de
um peixe? Um modo de andar: de revés. E
influéncia decisiva no andamento narrativo:
interrompe um sonho e impele Mata-Zom-
bando, acordando-o, a leitura da Infernal
Comédia. Descontinuidade e reversdo que
marcariam igualmente sobretudo “Peco a
Palavra’, o prélogo ao texto de Magal haes.
Nele Porto-Alegre ensaia, aprincipio, o que
chamade “estilo dejuiz de Paz”, logo inter-
rompido por alguns*“Foral Foral”, “A histé-
riaéoutra, meusamigos!” [J(60). Masessaoutra
historiase perde em reticéncias. E, tendo em
vista que “os amados leitores esperam o re-
sultado da obra’, comega-se a contar um so-
nho, cortado, por suavez, pelo coice do bur-
ro. Passa-se, entdo, afalar deum outro prélo-
go, o da prépria Infernal Comédia. Isto & o
texto se volta sobre si mesmo, jaque é€eleo
prélogodolivroem quest&o. E, comooburro
gue o derruba, seu movimento é de revés.

M ontariaigua mentecuriosa, presentenou-
tro texto de Porto-Alegre, os Excertosdas Me-
mérias e Viagens do Coronel Bonifacio de
Amarante, éocavalomortoeressuscitado, numa
experiénciacientifica, pelo Doutor Galvani, de
queseutilizamuitasvezeso Coronel Boniféacio
empasseiospelosarredoresdeMil&o. Oanimal
apareceria, diés, logo no primeiro dos cinco
excertos(“AsMaravilhasdo Galvanismo”), de
gue se compdem as memorias.

Quanto a esse cavalo galvanizado, o que
parece distingui-lo €, de um lado, a condicdo
de defunto, de outro, o fato de ser movido de
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fora, por umacaixaefios metdlicos atados as
suas extremidades. De que modo figura, en-
t&0, nesse caso, 0 texto aque pertence? Como
ele, seu antigo proprietario, o Coronel
Boniféacio estd morto. E, como ele, também,
tevesuasnotasdeviagem divulgadaspor agdo
externa do sobrinho, que acrescenta a elas,
ainda, alguns comentérios seus. E, diés, essa
oscilacdo entre as notas de Bonifacio e as de
Tiburcio, queascomentam edel asse separam
por sinal tipogréfico previamenteindicado ao
leitor, que move a narrativa.

Jao" sobrinho” doslivrosdeMacedotrans
formasuadigresséo sobreo caval o rugo-quei-
mado, emprestado pelo tio para sua viagem,
numa espécie de portrait-charge do animal:
pescoco de ganso, cauda de carneiro, 0ssos
salientes como espingardas, ancas que lem-
bram uma ladeira, olhos de boi, uma pipade
barriga, ventas murchas. Além disso, glutéo,
incapaz de rinchar e dar coice, de marchar e
trotar. Ou, nasintese do narrador macediano:

“O cavalo do meu tio é uma preguica-
monstro com cascos nos pés, crinas no
pescoco e cabeca de trés palmos do foci-
nho as orelhas: é cavalinho que, se ndo
anda para tras como o caranguejo, esta
pelo menos no caso da politica do nosso
pais, poisque, subaquem subir, estdsem-
pre no mesmo lugar, ou ndo sai de um
circulo vicioso” J(61).

AocontrariodoburroquederrubaoMata-
Zombandodalnfernal Comédia, orugo-quei-
mado deACarteiradeMeuTiondoandapara
trés. Mas sugere a narrativa situagdo igual-
mente curiosa: aimobilidade. A rigor incom-
pativel com o fato de tratar-se do relato de
uma viagem pelo pais, tendo a Constituicéo
como guia. Adequada, porém, quando se
pensa que a sucessao de episodios do percur-
S0 parecereduzir-seaum Unico mote: desres-
peita-seaConstituicdo no Brasil de 1855. Ou
guando se pensa no andamento concéntrico
do livro. No achatamento de tudo que n&o
sejaavoz do narrador.

“Perguntamo-nosseestevigjantealguma
vez chegard ao porto” [J(62): o comentario
presente nas Noites de Outubro, de Nerval,
parecendo caber, namedida, aesse narrador-
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viagjante de Macedo, cujas digressdes sobre-
pbem-seaqualquer itinerério. No que A Car-
teirade Meu Tio eas Memdrias do Sobrinho
deMeu Tioparecemdial ogar diretamentecom
toda uma série de contra-relatos, marcados
exatamente pela énfase no narrador e pela
minimizac&o da histéria propriamente dita,
como Viagem a Roda do Meu Quarto, de
Xavier de Maistre, ViagensnaMinha Terra,
deAlmeidaGarrett, AsNoitesde Outubro, de
Nerval, ouViagemaRodadoMeuJardim, de
Alphonse Karr.

H4, ent8o, nessasversdescriticasdorela-
todeviagem, produzidasno romantismo bra-
sileiro por Gongalves de Magalhaes, Araljo
Porto-Alegre e Joaquim Manuel de Macedo,
umasucessdo deimagenseqiestresquepare-
ce apontar diretamente para sua fonte: o
hobby-horse do Tristram Shandy, de Sterne.
Em especial, talvez, para uma definicéo da
propria narrativa, via cavalinho de pau,
dirigida ao leitor, ja quase ao final do livro:
“[...] se bem vos lembrais, 0 meu cavalo de
brinquedo ndo é um animal malévolo; ndo
tem pélo que sgja, ou feigdes, de asno. — E
umapeguenapotrancafolgazdquevoscarre-
ga neste momento [...]" 0(63).

E é exatamente esse modo “folgazaéo” de
carregar o leitor que o estatico rugo-queima-
do deMacedo, o burro-caranguejo eo cavalo
galvanizado dos textos de Porto-Alegre es-
forcam-se em figurar.

Assim como 0s varios ndo-autores e 0s
sobrinhos-de-tiosemtorno dosquaissecons-
troem esses contra-relatos. Nesse caso, po-
rém, se funcionam como versdes auto-iréni-
casdaimagemautoral, parecemapontar igual-
mente, para certa consciéncia, por parte dos
escritores romanticos brasileiros, de suares-
tritaautonomiaintelectual e paranitidainse-
guranga com relagdo a propria funcéo.

O SOBRINHO DO TIO

A figurapodeter sido tomadade emprés-
timo a Diderot, Topfer, ao prélogo de Les
I1luminés, de Nerval, ao tio de La Fée aux
Miettes, de Nodier, ou ao préprio Tio Toby,
de Sterne. A fontendo explicaria, no entanto,
o fato de essas viagens criticas se iniciarem
inevitavel mente com discussdes em torno da

identidade autoral. Ou de Araljo Porto-Ale-
gre ter trocado o “compilador” em terceira
pessoa da primeira versdo dos Excertos do
Coronel Bonifacio Amarante, publicada na
revistairis, pelo atéentdo inexistente Tenen-
te Tibarcio de Amarante, sobrinho-narrador,
“0 editor das suas obras, eu, ou ndo eu” [1(64),
como se autodefine, caricaturando Fichte,
quando da edicéo em livro, em 1852.

“Eu,oundoeu” queseaproximadarecusa
de autoria de que fala 0 Mata-Zombando do
prélogo, ainda de 1836, de Porto-Alegre para
0 episodio infernal de Magalhdes: “ Estaobra
nado tem autor, aquele que a langa no mundo
nao é mais que um taquigrafo que a apanhou
durante seu desenvolvimento” [J(65). Ou da
énfase no préprio anonimato por parte do so-
brinho-do-tio de Macedo: “desafio a que me
distingamemereconhecamnomeiodoformi-
gueiro dos sobrinhos de seustios que hojeem
dia superabundam nas altas escalas sociais, e
nas mais brilhantes posi¢des oficiais’ [1(66).

SeocomentariodeMata-Zombandolem-
bra o conjunto de manuscritos achados, his-
térias ouvidas de um outro, ou autoresque se
passam por editores, tdo em voga no roman-
tismo, como assinala Daniel Sangsue em Le
Récit Excentriquel1(67), o que introduz as
Memodrias do Sobrinho de Meu Tio busca, de
certo modo, na préticado apadrinhamento, a
razéo para recusa de um nome proprio
por parte de seu narrador.

Recusa a dar o préprio nome, alegacéo
denéo-autoria, deumlado; expansdododis-
curso narratorial no interior da ficcdo ro-
mantica, de outro. Movimento oposto aque-
lecom queseprocuraestabilizar, viarelatos
naturalistas, o ponto de mira do narrador,
ainda na primeira metade do século, é no
sentido da formagéo de uma consciéncia
critica da experiéncia narrativa oitocentista
que tendem esses contra-relatos. Lembre-
se, no entanto, que nem Gongalvesde M aga-
Ih&es, nem Araljo Porto-Alegre, nem Joa-
quim Manuel de Macedo reforcariam essa
notareflexivaao longo de sua obra. Caben-
do a Machado de Assis essa tarefa. E uma
inteligente releitura das notas desses sobri-
nhos de seus tios, de importancia decisiva
na idealizacdo sobretudo das Memérias
Pdstumas de Bréas Cubas.
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63 Laurence Sterne, A Vida e
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64 A Marmota, 5/nov./1858.

65 Manuel de Aratjo Porto-
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67 Ver, sobre os “manuscri-
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Excentrique (Paris, José
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