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INTRODUCAO

baia “de algumas vinte léguas
/ em roda” (Anchieta, 1988, p.

328), chamada em seu lado oci-

dental de Guanéa-paréa (“seiodo
mar”) e, em seu lado oriental, de Nhé-terby
(“égua escondida’) pelos nativos habitantes
do seu litoral (Costa, 1965, p. 9) e ainda, de
RiodeJaneiro, pelo mundo portuguésqueno
Sel scentosaconquistou, vem sendo, hamaisde
quatro séculos, “lugar” onde se cristalizam os
vestigios da acéo e dos sonhos de povos e cul-
turas. Desde estes comegos teve sua imagem
associadaavisao deParaiso, em profundo con-
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traste com a realidade do desenvolvimento
territorial de seus principais sitios urbanos.

Ontem um pedaco de terra que guardava
apromessa de um “Jardim do Mundo”, hoje
uma area com multiplos pontos de degrada-
¢do masque, apesar detudo, permanecebela.

Parece-nos que as somas investidas pela
politicagovernamental narecuperacdodaarea
deveriam ser acompanhadas pel aacdo dagque-
les que refletem sobre a cultura, esse lugar
onde se cruzam vérias dimensdes: sociais,
politicas, econdmicas, artisticas, etc.

O curso de especializagéo em Histériada
Arte e daArquiteturano Brasil, do Departa-
mento de Historia, daPontificiaUniversida-
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de Catdlica do Rio de Janeiro, propde-se a
contribuir nesse processo de reflexdo e pla-
nejamento, que se quer eficiente, sobreaorla
da Baia de Guanabara. Nesse sentido, apro-
veitamos a oportunidade para apresentar a
pesquisainterdisciplinar que estamos desen-
volvendo, aqual pretende situar a experién-
cia histérico-cultural da ocupacéo da baia,
entendendo as | 6gicas de seu adensamento e
0 papel dosdiversos atores que durante sécu-
los ora otimizaram, ora refrearam suas
potencialidades. Propomo-nosformular uma
andlise histdrica e critica sobre a construcéo
daimagem daBaia de Guanabarano proces-
so civilizatério brasileiro, entendendo, do
ponto de vista do urbanismo, arquitetura e
artes plasticas, qual o papel do Estado, da
Igrejae da Sociedade Civil no agenciamento
desse espaco durante quatro séculos.

Este estudo, paraaém de um exercicio de
pesqui sadoresque olham o passado, seinscre-
ve huma proposta de construcdo do presente
gue buscadevolver aesselugar aimportancia
histérica que um dia possuiu, e aos homens a
dignidade da missdo de preservé-la

Em nossaandlise privilegiamostrés peri-
odos que guardam | 6gi cas de ocupacéo ein-
tervencéo dominantes: a Baia de Guanabara
como porto colonia (séculos XVI, XVII e
XVI1I); A baiacomo portado mundo (século
XIX); A baia em fragmentos (século XX).

A BAIA COMO PORTO COLONIAL
(1550-1808)

Neste periodo estdo sendo investigados
dois momentos. primeiramente, os séculos
XVI e XVII, quando a ag&o politico-religio-
sa-militar desempenhou papel preponderan-
tenaconquista, defesae povoamento de suas
margens, com a fundac&o de seu principal
nucleo urbano—acidade de S&o Sebastido do
Rio de Janeiro — e aimplantacdo do aparato
econdmico queo sustentava. Sdo construidos
principalmente fortes, igrejas, capelas, colé-
gios, conventos, fazendas, engenhos e
aldeamentos indigenas.

A andlise visual da cartografia de época
mostraum olhar que privilegiao levantamento
total do sitio pelamarcacéo objetivadospontos
estratégicos, como garantiada“ tomadade pos-
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s’ do lugar. A primeira carta portuguesa da
Balade Guanabara, que se conhece, 0 mapado
cartégrafo real Luis Teixeira, datado de 1573-
78, em Roteiros de todos os Snais, Conheci-
mentos, Fundos, Baixos, Alturas que Ha na
Costa do Brasi| (edi¢éo fac-similar do manus-
crito da Biblioteca da Ajuda— Lisboa, Tagoal,
1988, p.17) (llustracéo 1), € disto um registro
exemplar: sua clareza e objetividade indicam
0s pontos geograficos relevantes— osmorrose
asilhasaentradadabarra, avastarededecomu-
nicac&o hidrogréfica e as terras de penetragéo
para os litorais norte e sul da capitania; e
enfatizam seus acréscimos ingtitucional mente
edificados—acidadeeosseusprincipai smonu-
mentos (aSé, o Colégio dos Jesuitas, osfortes)
e os adeamentos indigenas. O seu principal
referencial é externo: mostra a baia como um
agregado territorial finito e irradiador de
representatividades para uma organizacao so-
cia quesequer conjuntaecivilizada, um ponto
devistaqueexpressaool har totalizador dodono
endp causaestranhamento. Umasegundaabor-
dagem passariaarelacionar este mapade Luis
Teixeiracom asilustragdes do texto de A Uto-
pia(1516), de ThomasMorus, como, por exem-
plo, axilogravuradeHol beindailhade Utopus
(llustracdo 2), e ainferir dai as referéncias

vTOPIAE INSVLAE TABY LA
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Hans Holbein,
“Ilha de Utopus”,
xilogravura que
ilustra o livro
Utopia, de Thomas
Morus (Basiléia,
1518)

Texto apresentado no Encon-
tro “Morfologia das Cidades
Brasileiras e a Producéo da
Cidade do Riode Janeiro” com
otema“A Construcao daIma-
gem da Baia de Guanabara”.
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para que a imagem da Baia de Guanabara,
como um possivel espaco de utopia, tenha
sucedido a de “visdo de Paraiso Terrestre”
medieval, como diz Sérgio Buarque de
Holanda, “uma realidade ainda presente em
sitiorecondito” (Holanda, Visdo do Paraiso,
1992, p. X). Maisfecunda, estainvestigacdo
partiria da hip6tese de que Morus escreveu
esta obra fundado na repercusséo dos rela-
tos de viagem sobre o Novo Mundo,
notadamente o do cosmografo florentino
Américo Vespucio, que em 1501 e 1503 fi-
zerapartedasexpedi¢desportuguesasdere-
conhecimento da costa brasileira (Serréo,
1965, pp. 19-21).

Assim descreve Morus ailha da Utopia:

“[...] temduzentosmil passossualargura,
situadanapartemédia. Estalarguradimi-
nui gradual e sistematicamente do centro
paraasduasextremidades, demaneiraque
ailhainteirasearredondaemumsemicir-
culo de quinhentas milhas de arco [...]

O mar enche estaimensa bacia; asterras
adjacentes que se estendem em anfiteatro
quebram o furor dos ventos, mantendo as
aguas calmas e pacificas, e dando a esta
grande massa liquida a aparéncia de um
lago tranqiilo. Estaparte cdncavadailha
€ como um Unico e vasto porto acessivel
ao0s navios em todos os pontos.

A entrada do golfo é perigosa por causa
dos bancos de areia de um lado e dos es-
colhos, do outro. No meio se levantaum
rochedo visivel demuito longe, e que por
isto ndo oferece nenhum perigo. Os
utopianos construiram uma fortaleza de-
fendida por uma boa guarni¢&o.[J[...]
Este conquistador [Utopus] teve bastante
génio para humanizar uma populagdo
grosseira e selvagem e para formar um
povol...] Utopusempregou, no acabamen-
to dessa obra gigantesca, os soldados do
seu exército, assim como osindigenas, a
fim de que estes n&o olhassem parao tra-
balho imposto pelo vencedor como uma
humilhacdo e um ultraje’.

Comobemdiz CarlosNelsonFerreirados
Santos em seu artigo “Para cada Forma de
Dominagdo a Utopiaque Merece”, in Arqui-
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tetura Revista, 3, (1985-86, p. 29):

“[...] A Europatomava conhecimento da
metadedaTerraqueignoravaesededica
va a virar pelo avesso as suas proprias
idéias. O verdadeiro mundo novo estava
em parte alguma, e onde quer que se en-
contrassem aqueles ocidentais que
reformulavam assuascabegas. [...] Opais
gue [Morus] inventou, a ilha da Utopia,
eraexatamenteestaterradolugar nenhum,
um circulo sélido dentrodo circuloilimi-
tado do oceano que, por suavez, continha
dentroumgolfo, umnovocirculodeégua.
No meio destesencaixes, queretomavam
e sublinhavam a idéia da centralidade,
havia uma capital, Amaurotum, a cidade
dos sonhos e das nuvens’.

OutrosdocumentoscartogréficosdaBaia
deGuanabarado século XVI eXVII levanta-
dosapontamigua menteparaaidéiaderegis-
tro objetivo e objetivacdo do sonho de orga-
nizac&o social e territorial em seu conjunto.
O mapa “La France Antartique” (1557-58),
incluido na segunda edicdo da obra de Jean
deL éry,Histoired’ unVoyageFaitenlaTerre
du Brésil, Autrement Dite Amerique (1580)
(Léry, 1960, p. 80), mostrao Rio deGuanabara
ou 0 Rio de Janeiro e os principais acidentes
geograficos da regido circundando o poder
centralizadonafortaleza-ilhadeVillegagnon,
em torno daqual giram os aldeamentosindi-
genas. A carta “Isle et Fort des Francois’,
reproduzida em La Cosmographie
Universelle d’ André Thévet, Cosmographe
du Roy (vol. 2, 1575, p. 908 — reproducéo
origina Colego BibliotecaNacional), numa
raravisao panoramicaeperspectivaem defe-
sa da unidade politica, social e territorial da
Baia de Guanabara, mostra-a como um anfi-
teatro na cena do ataque portugués ao forte
Coligny nailhadeVillegagnonem 1560, que
destréi a unidade politica, social eterritorial
da sonhada capital da Franca Antéartica
(Barreiros, 1965, p. 7). A cartaholandesa“ Rio
de Janeiro”, publicada no Reys-bock, em
Amsterdam, 1624 (Coaracy, 1965, p. XV),
mostra a cidade e a baia protegidas por um
bem aparelhado sistema de fortificagoes,
desestimulador de novas investidas no seu
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litoral. O mapa do cosmografo real Jodo
Teixeira, “ Capitaniado Rio de Janeiro”, da-
tado de 1631 (Mapas..., 1971, p. 36), repre-
senta de modo dominante a idéia de
centralidade da cidade do Rio de Janeiro em
relacdo abaiaeao conjunto do sistemadefen-
sivo e de producéo econdmicados engenhos
e fazendas — junto ao leque de rios que nela
desadguam. Do mesmo autor, 0 mapa “ Apa-
rénciado RiodeJaneiro”, publicado em 1666
no seu Livro [Atlas de 31 cartas] sobre Toda
Acosta da Provincia de Santa Cruz (Servigo
de Documentacéo Geral da Marinha), ja da
uma idéia da expansdo do povoamento da
cidade, levando em contaigual mentearepre-
sentacdo da unidade politica (religiosae mi-
litar) e econdémica.

O segundo momento de nossa andlise da
Baia de Guanabara como porto colonial, o do
séculoX VIl aprimeiradécadadoséculo X1X,
abrange um periodo marcado pela expansao
mercantil e agrériado Rio de Janeiro, apartir
dociclodo ouro quese abre parao Brasil com
adescobertados minérios preciosos daregido
dasGeraisem 1695, quando o Caminho Novo
das Minas, descendo a Serrado Mar, torna o
porto dacidade 0 seu escoadouro natural . Este
movimentoéresponsavel pel o desenvolvimen-
todaredeurbanaepelacircul acéo deprodutos
coloniais, facilitada pela expressiva bacia

hidrogréfica que circunda a baia, 0 que vem
consolidar avocagé@o comercial da cidade do
Rio de Janeiro como principal porto do paise
também o mais vigiado.

Asprimeirasvistas e plantas de situacéo,
gue em finais do século XVII comecam a
aparecer, denotam ja um enfoque parcial do
recOncavo, o recorte da costa leste, que so-
mente consideraazonaurbanapropriamente
dita, conforme podemos constatar numarara
vistade 1695, intitulada“ St. Sebastien, Ville
EpiscopaleduBrésil”, executadapor Francois
Froger emRelationd’ unVoyageFaiten1695,
1696, 1697, aux Cétes d’ Afrique, Detroisde
Magellan, Brésil et Cayenne..., 1698 (Ferrez,
1963, p. 5) na qual vemos principa mente
reproduzidas a exterioridade e objetividade
dosmapas. Mostraqueacidade por essaoca-
Si80 ocuparaavéarzea, mas aindatinhacomo
limiteeprincipal eixodereferénciaotripéde
dominacéo religiosa e militar, representado
na monumentalidade dos fortes e das
edificacfes conventuais dos morros do Cas-
telo, de Santo Anténio e de S&o Bento, em
contraste com aescalacivil acanhada e aper-
tada entre as montanhas e 0 mar.

A “Plantada Cidade de S&o0 Sebastido do
Rio de Janeiro com suas Fortificagbes’, feita
em 1713 peloengenheiromilitar francésJean
Massé (Servico de Documentacéo Geral da
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Jean Massé, “Planta
da Cidade de Sao
Sebastido do Rio

Janeiro com suas
Fortificacbes”(1713),

Servigo de
Documentacéo
Geral da Marinha
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Marinha) (llustracdo 3) dois anos aps a sa-
ida do invasor Duguay-Trouin — a primeira
em escala correta da cidade[1—, a planta de
1768, do engenheiro militar sueco Jacques
Funck (Colegdo Mapoteca do Exército), e a
de 1769, feita pelo Sargento-mor portugués
Francisco Jodo Roscio (Colecdo Mapoteca
do Itamarati), apresentam o projeto de um
muro com baluartes fortificados, destinados
a defesa da cidade depois que esta teve suas
“portas arrombadas’. Mostram, também, os
avancos da cidade e seus subUrbios. Como
bem diz Roberto Conduru em seu artigo “A
Pélvora e o Nanquim” (1989, pp. 13-4) :

“O gque mais se destaca nestes planos é a
confirmacéo de umaidéade sistemade-
fensivo para o Rio de Janeiro elaborada
primeiramente por Massé, qual sgjaade
articular o conjunto de fortificagtes e
encerrar acidade, seja por muro e/ou ca-
nal. A contradi¢do entre a intencéo de
fechar a urbe e o constante crescimento
damesmaencontra-se explicitanaforma
derepresentacdo utilizadapel osengenhei-
ros: tanto a omissdo das edificacdes ex-
ternasaolimite proposto[...], comoapre-
sencadasmesmas|...] sb ressaltamaopo-
sicdo entreo gesto quea mejaenclausurar
e avocacdo expansivadacidade [...]. O
RiodeJaneiroéaindaumlugar deguerra;
mas ndo apenas este lugar. A cidade ndo
se molda somente a partir de sua funcéo
portuéria-estratégica, mas através da
superposicéo econexao defuncbesdiver-
Sas e espacos respectivos”.

A coibic¢&odoscaminhosdo ouroeamaior
proximidade daregi&o sul do pais, em|litigio
com a Provincia de Buenos Aires pela col 6-
niado Sacramento, levam, em 1763, atrans-
ferénciadacapital do vice-reino de Salvador
parao Rio de Janeiro. Em 1808 a corte ai se
instala, fugida da invaséo napolebnica de
Portugal. Constatam-se importantes mudan-
casnaocupagdo daorladaBaiade Guanabara
nos seus nlicleos urbanos e nosrurais, como
crescenteprestigio do poder laicoeo gradual
declinio das ordens monésticas. Afirma-sea
representatividade do poder civil, publico e
privado, expresso nas obras governamentais

de saneamento, abastecimento de agua e
embel ezamento urbanos (aterradosdelagoas
rasas e pestilentas, valas, aguedutos, fontes,
chafarizes, pracas e jardins), nasresidéncias
apal acetadas (Pago dos Governadores) e nas
igrejasde Ordens Terceirasede lrmandades,
que se multiplicam e se espalham ndo s6 na
zona urbana propriamente dita, mas em di-
versospontosdo reconcavo. Ganhamevidén-
ciaas vistas panoramicas da cidade tomadas
em perspectivascenograficas, como aexecu-
tada em cerca de 1760, provavelmente pelo
marechal-de-campo D. Miguel Angelo
Blasco, a mando do governador Bobadella
(Colecéo Patrimbnio do Exército — Ferrez,
1963, pp. 28-9). Esteimportante documento
mostraobj etivaedetalhadamenteacidadede
um novo angulo; o ponto devistaéno sentido
norte-sul, precisamente da fortaleza da Ilha
das Cobras, fronteira ao mosteiro de S&o
Bento, em direcéo a entrada da barra. Como
diz Gilberto Ferrez, o governador “quis as-
sim deixar para a posteridade uma visdo pa-
norémica da cidade por ele transformada e
para a qual tanto trabalhara” (p. 29). Outro
exemplo € o “Prospecto da Cidade de Séo
Sebastido do Rio de Janeiro”, de Luis dos
Santos Vilhena, executado em 1775 (Cole-
¢ao Biblioteca Nacional), que representa
detalhadamente a orla urbana e seus edifici-
0s. No comeco do século X1X hé plantas do
Rio de Janeiro também para esses melhora-
mentosurbanos, comoadeJ. C. Rivara, “Le-
vantada por ordem de Sua Alteza Real, o
Principe Regente Nosso Senhor, no ano de
1808" (Colecé@o Mapoteca do Itamarati).
Fechando este segundociclocolonial, sur-
gemasprimeiraspinturasde paisagem dabaia
e da urbe, que ja mostram a descoberta da
natureza como um processo dessacralizado,
passivel deser catalogadacientificamenteede
ser apreendida enquanto fenémeno estético.
Ospainéiséelipticosdo nativo mulato Leandro
Joaguim (llustracao 4) sdo exemplares desse
processo. Pintados nosfinaisdo século X V111
como complemento ornamental dospavilhfes
doterragcodoPasseio Plblico, quedescortinava
a entrada da Baia de Guanabara, 0s painéis
representam vistas da baia e cenas de costu-
mes davidaecondmica, dasfestasedo cotidi-
ano carioca. Revelam aindaum ponto devista
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gue, em parte, rompe com a representagdo
objetivadabaia. A construgao pictorica é si-
multaneamenteplanar eciclorémica, rebateas
perspectivas, organizando a cena em faixas
horizontais para o alto e para os lados, num
giropelaorlalitoraneadacidadeedabaia, que
admite um jogo de reciprocidades para aém
dosseuslimitesurbanos, em zonasconsidera-
dasderomaria(ascercaniasdaigrejada Glé-
riaem direcdo ao sul eado Lazareto, no sen-
tido norte) (Santos, 1994). A imagem de fora
€ deixada ver ao espectador como vigias de
umaembarcacdo, nainterioridade dasparedes
cegas do pavilh&o.

A BAIA COMO PORTA
DO MUNDO (1808-1889)

A abertura dos portos as nagdes amigas,
osmovimentosdeindependénciaedeinstau-
racdo do Império no Brasil (1822) e o desen-

REVISTA USP, SAO PAULO (30): 156-169,

volvimento de um novo ciclo econémico no
pais — o café — provocaram grande cresci-
mento da regido. Entretanto, se até entéo a
Baiade Guanabarae seu reconcavo constitu-
fam uma unidade, a criacdo do Municipio
Neutro, em 1834, e a nova configuragéo ad-
ministrativaimperial —com ainstitui¢éo das
provincias — levam a uma primeira fratura
dessaintegridade. A partir deent&o, veremos
trés espacos diferenciados ganharem forma
dentrodabaiade Guanabara: o primeirocons-
tituira parte do litoral do Rio de Janeiro, 0
Municipio Neutro, capital do pais; o segun-
do, partedolitoral de Niterdi, capital daPro-
vinciado Rio de Janeiro; eumterceiro, sobra
dos outros dois, sera visto de forma difusa
como o “fundo da baia’, o seu interior .
Este processo se radicalizara com aim-
plantac&o darede ferroviaria, dando inicio &
fragmentacdo e ao esvaziamento da baia en-
quanto lugar davidaecondmicae propician-
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Leandro Joaquim,
“Pesca da Baleia”,
6leo sobre
painel(1784c.)
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do esse crescimento em outrasregides, agora
ao longo do vale do rio Paraiba. Esta nova
| 6gicaprovocaaobsolescénciado sistemade
comunicacdo fluvial, que até entdo fora o
principal responsavel pelodinamismodaBaia
de Guanabara.

Pouco a pouco os espacos litoraneos da
baiaséo redefinidos, alternando suasfuncdes
eusos: bel aspai sagensnaturai s(Paquetd, | lha
do Governador, Charitas), portadoras de um
sentido bucdlico, se confrontam com paisa-
gens industriais emblematicas do mundo
moderno (Ponta de Areia, Salide, Gamboa),
com seusestaleiros, industrias, vilas operari-
asepostosdefiscalizagdodaimigracdo. Além
das plantas e vistas da totalidade da baia,
surgem as que recortam o seu lado oriental,
documentando os limites urbanos do novo
municipio — Niter6i. As pinturas e gravuras
sobreositio expressam bem, aolongodetodo
0 século, enfoques diferenciados, mas que
evidenciam um contorno mais romantico,
ultrapassando a puraintencéo de registro.

Num primeiro momento, principal mente
oquecorrespondeachegadadaMissdo Fran-
cesaao Brasil eafundagéo daReal Academia
de Belas-Artes, ganham evidéncia as repre-
sentagBes de paisagens naturais e urbanas,
fatos historicos e cenas de costumes do Rio
de Janeiro, somando-se aintencéo defruicdo
estética as visdes “pitoresca’, documental e
propagandistica. A cidade e sua natureza
aparecem, na maioria das vezes, bem
delineadas (predominando o desenho sobrea
cor), oraemrecantosoranavisdototalizadora
e distanciada das perspectivas panoramicas,
dos vol-d’ oiseau, sempre com a Baia de
Guanabaralegitimando acontundente e exu-
berante paisagem tropical e seussignosmais
representativos (namaioria das vezes, o Pdo
de Actcar).

E grande o nimero de pintores viajantes
gque marcam em sua producdo esse primeiro
processo, tais como Richard Bates, Debret,
Anderson, Ender, Bertichen, Cocholet, os
Taunay (pal e filho), Chamberlain, Maria
Graham, Arago, Desmond, Planitz, Rugendas,
Vidal, Sunqua e Schimdt, entre outros. Na
apreciacdo desses diferentes enfoques, res-
saltamosaqui, de Jean Baptiste Debret, acena
histérico-urbana“ Desembarque da Princesa

REVISTA USP,
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Leopoldina’ (1816 — Colegdo Museu Nacio-
nal deBelas-Artes) (ViagemPitorescaeHis-
térica... 1978, p. 338) e0“PanoramadaBaia
do Rio de Janeiro” (1831) (idem, ibidem, p.
342); de Nicolas Antoine Taunay, as cenas
urbanas“Morro de Santo Antdnio” e“Largo
daCarioca’ (1816 — Colecéo Biblioteca Na-
cional —DiariodoMNBA, 1993, pp. 14-5); de
Henry Chamberlain, “llhadeBoaViagemem
Niterdi” (1822 —Lamego, 1964, p. 204); ede
Rugendas, “Vista do Rio de Janeiro” (c. de
1827-1835—ArtenoBrasil, vol.1). Dentreos
inimerosestudosemformareduzidadosgran-
diosos “panoramas circulares do Rio de Ja-
neiro”, ressaltamosodeChamberlain (1818),
0 atribuido aFelix Emile Taunay (1822) — o
primeiro do RiodeJaneiro ampliado eexpos-
tonagranderotundadeParis,em1894—, ode
Maria Graham (1824), o de William John
Burchell (1825), o de Emeric Essex Vidal
(1828) (RioAntigo. PinturasePintores, 1990,
pp. 44-5) e o de Sunqua (1830).

Neste embate entre fruicao estética e do-
cumentacdo, entre anatureza e o construido,
entresentimento econtemplacdo, ésignifica-
tiva a exclamac&o de Debret:

“Que série de acontecimentos extraordi-
narios se desenrolou diante de mim du-
rante esses quinze anos! Que contrastes
continuos! Quantas coisas se opondo ao
homem! E 0 homem se opondo as coisas!
E apesar de tudo, e através de tudo isso,
que rapida a arrancada na marcha
regeneradora da civilizacgo!” .

Dentro desta mesma linha de pensamen-
to, € aqui oportuna a transcri¢do da analise
comparativa que Margareth Pereira faz das
duastelas de Taunay pai e do “ Panoramado
Rio de Janeiro” registrado em 1822 por
Taunay filho, em seu artigo “Romantismo e
Objetividade: o Primeiro Panorama do Rio
de Janeiro” (inédito, p. 11):

“Embora de dimensdes modestas e sem
formar, aparentemente, uma seqiéncia,
estas telas ['Morro de Santo Anténio’ e
‘Largo da Carioca’] sdo marcadas pelo
mesmo tom romanti co queimpul sionou o
surgimento das pinturas de panoramas.
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Ambassolicitam um olhar quepercorren-
doacenamergulhanumaatmosfera, num
minuto preciso captado pelo pintor. Mo-
mento ao mesmo tempo de a¢&o e repou-
so, momento de vida e contemplagdo do
tempo: assim pintar&o o Rio de Janeiro os
Taunay, pa e filho. Enquadrando certas
vistassobumaluz difusaenostalgica, pin-
tardopai suaspequenastelas. Totalmente
luminoso echeio depromessasregistrara,
ao contrério, seu filho, avisdo panorami-
cada cidade, anos mais tarde.

[...] A reflex8o sobreahistériaeo presen-
te, aatualidade, esté por exemplo emam-
bos. A pintura de Taunay [pai], outrora
pastoral, estdaqui tensionadaeavisdo da
cidadenao éatravessadapor nenhumaluz
intemporal. Ao contrério. Da banalidade
das cenas de hoje colocadas em primeiro
plano — frades que conversam, ou olham
0 horizonte com lunetas, grupos de bois
gue atravessam amalhaurbana— o pintor
empurrao espectador, deplano emplano,
paratras, buscando a histéria através da
cidade colonia (nova aos seus olhos) e
construindo gradativamenteumavisdodo
‘tempo passado’.

O ultimo plano é aquel eonde, sem conso-
lo, o espectador contempla a Baia de
Guanabara. Nesta ‘retrospectiva’ € ana-
tureza que vem ocupar o lugar do monu-
mento [ ...] este acumular-se de a¢les hu-
manas estasublinhado navisdo do Pao de
AcUcar ou a baia num céu permeado de
nuvenscinzas. [ ...] vemos que aambicdo
dosprimeirosroméanticosemtornar apin-
tura, arte da presenca, capaz de exprimir
aauséncia, parece redlizar-se. [...]
Seisanosmaistarde, o panoramado Rio,
embora contemplando amesma cidade e
buscando esta mesma comunicabilidade,
japerdeu o tom intimista e reflexivo de
Nicolas Taunay ereduziraacidade e na-
turezade estimul o aespetaculo. O proce-
dimento seguido por Taunay-pai deorde-
nacdo dacenapor planostambém serepe-
teno panoramapintadopelofilho. A cons-
trucdo formal parece ser, entretanto,
‘prospectiva’. E como se saissemos do
fundo luminoso da baia e féssemos con-
duzidos gradual mente até o centro urba-

no—denso, povoado. Maisluminoso ain-
da. Aqui eali, pedacos de verde, mas sdo
residuos. A viagem chegaaté o presente—
roupas apenas acabadas de lavar, frutos
guependemdasérvoresenoaltodomorro
do Castelo afigurade Pedro |, jaimpera-
dor, que sefaz acompanhar, acaval o, por
uma comitiva.

A cena é clara, a arquitetura mostra os
contornosbem desenhados, eascasassdo
apresentadas com seus telhados nivela-
dos, ordenados, cercando osdiversos‘ mo-
numentos . Nofundo, aBaiadeGuanabara
em sua versdo radiosa. Tudo parece em
equilibrioeaudnicapromessadeagdovem
doshomensqueestdo nacomitiva. A cena
éhistoricae convidaareflexdo, maséem
direcdoaofuturo‘acriar’ —ajovemnacéo
hapoucoindependente—queo pintor bus-
ca nos conduzir. Como em Nicolas
Taunay, naturezae cidade estdo sujeitasa
vontade eaagdo dosindividuos. ‘ Dasub-
jetividade do sentir a subjetividade do
querer’ estaparece ser, entretanto, adife-
renca destes desenhos [...]".

A partir de meados do século XIX, este
embate se acentua através da sensibilidade
romantica, naturalista, realista,
impressionista, etc., deartistasdediferentes
correntes estilisticas como Mdiller, Hale,
Linde, Martinet, Monvoisin, Vinet,
Hagedorn, Schmidt, Potemont, Victor
Meirelles, Fachinetti, Tribolet, Grimm e
Castagneto, entre outros. Em escala intima
ou grandiosa, em visdo aproximada ou pa-
norémica, pinturasegravuras se dedicam ao
confronto entre a natureza e o construido.
Ora privilegiam o movimento de
interiorizacdo do Rio de Janeiro, observan-
do-se, nas representacdes, 0 construido em
constante evolug&o, huma preocupacéo em
mostrar a cidade do Rio de Janeiro como a
imagem de uma capital em franco processo
de modernizacdo, tendo como cenografia a
representacdo da natureza da Baia de
Guanabara, como os" Estudosparao Panora-
ma do Rio de Janeiro” de Victor Meirelles
(1885-86 — Colecdo Museu Nacional de Be-
las-Artes) (Valladares, 1978, ests. 889, 890,
891 e892); orahao equilibrio entre a paisa-
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Alfred Martinet e
Franz Keller-Leuzinger,
trecho do “Panorama
do Rio de Janeiro
Tomado do
Corcovado”,
litogravura
colorida(1849),
Museus Castro
Maya, RJ
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gem-naturezaeapai sagem-construida, como
a"“Vistade Passaro da Cidade do Rio de Ja-
neiro” de Emil Bauch (1873 — Colegdo Mu-
seu Castro Maia—idem, ibidem, ests. 847 a
851). Ora o enfoque da natureza sobrepuja o
urbano, conforme mostram Alfred Martinet
em“Entre Botafogo e Flamengo” (Ilustracio
5), um dos quadros do seu “Panorama a vol
d’' oiseau do Rio de Janeiro, tomado do Corco-
vado” (Colecdo Museu Castro Maia),
Fachinetti na“ EnseadadeBotafogo e Praiada
Saudade’ (1868), Potemontem* FundodaBaia
deGuanabard’, eCastagnetona“ VistadaBaia
de Guanabaratomadade Paquetd’ (1889). Na
visualizag8o desseuniverso, sgjanaclarezada
linha, no tumulto das massas, na vibragéo da
cor, 0 que aarte do periodo oferece ao espec-
tador émai sumaimagem decontemplagéo, de
exterioridade dacidade, dabaiae seu entorno,
do que um sentido deintegracao aquelaexpe-
riéncia estética, ainda que a situacéo de
envolvimento espacial dospanoramasou ade
mediacdo entre pintura e natureza na visdo
impressionista de um Castagneto, por exem-
plo, tenham tentado neutralizar a relacéo su-
jeito-objeto da representacdo. Ao findar do
século X1X, mantiveram-se, ainda que preca-
riamente, os vincul os que fizeram da Baia de
Guanabara aimagem-sintese do territério de
“Utopid’, de “lugar de recolhimento e prote-
¢&0”, de “fonte prodigiosa de riquezas’, de
“portal deentradadomundo”, enfim, imagens
ondearquiteturaepai sagem aparecemforman-
do um conjunto relativamente harmonioso.
Essasimagensmostram-se, assim, suficientes
paraconferir unidade ao espaco, e, sobretudo,
preservam ainda o sentido de unidade entre
Cultura e Natureza.

A BAIA EM FRAGMENTOS
(1889-1995)

A partir da Proclamag&o da Republica
(1889) edo novo ciclo de urbanizag&o do Rio
deJaneiro, marcado pel operiodo Passos(1902-
06), as fraturas espaciais e sociais da Baiade
Guanabara se acentuam e se sobrepdem. Ja
ndo émaispossivel proceder arecortestempo-
rais ou mesmo fisicos definidos: a baia é um
mosai co que espel haasdescontinuaspoliticas
administrativas e sua incapacidade de
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gerenciamento e de projeto paraa area.
Buscando superar os obstaculos impos-
tospelositionatural, o RiodeJaneiro, aexem-
plo do que se passa nas cidades modernas,
deseja acumular energias para, em seguida,
constituir uma dindmica produtiva tal que
assegure sua autonomia frente ao territério.
A urbe moderna, diz Argan, se quer funcio-
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nal. E paragarantir “circularidadeasfuncgoes’
€ executada uma série de obras para tornar
eficienteaestruturaurbana(Argan, 1984, pp.
329-38). Melhorias, reformas, projetos, pla-
nos, tais sdo asiniciativas dos poderes publi-
cos paraorientar o desenvolvimento dacida-
de, mas que no exercicio da municipalidade
em torno da Baia de Guanabara acabaram
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redundando numa desorientagéo.

O programa urbanistico (1902-06) de
PereiraPassosparao Rio de Janeiro constitui
0 primeiro grande plano para transformar o
antigo nucleo urbano imperial em uma me-
tropole digna de sua condicao de capital da
Republica. InspiradanaParisdeHaussmann,
a Reforma Passos surge, sobretudo, como
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uma auténtica agéo “civilizatoria® sobre os
tropicos, capaz de abrir ao pais as vias da
modernidade.

Os principios do projetar moderno, con-
tudo, somente serdo aplicados nadécada se-
guinte, atravésdaspropostasurbanisticasde
Alfred Agache e Le Corbusier. Menos que
umaimagem idealizada do passado, os pla-
nos de Agache e do arquiteto franco-suico
fundamentavam-se numa leitura cientifica
darealidade e, cadaqual asuamaneira, pro-
jetam, no presente, acidade do futuro. Divi-
dido emfuncdesdistintasedominando plas-
ticamente a paisagem, o Rio moderno pro-
curavaafirmar dramati camente suas prerro-
gativasfrenteaNatureza. Como consequién-
cia, o fréagil equilibrio mantido, até entéo,
entre sitio geogréfico monumental e o teci-
do construido, cede espaco a acao desmedi-
da da técnica que, em nome do Progresso,
rasga o solo, perfura montanhas, arrasa
morros, aterra partes da baia e do oceano.

Diantedessaintencionadaauto-suficién-
cia, principalmente das cidades do Rio de
Janeiro e de Niter6i, a Baia de Guanabara
tende a tornar-se um mero pano de fundo
que, por oposi¢ao, serve apenas pararessal -
tar a agdo construtiva do homem.

Nesse contexto de grandes transforma-
¢Oes, 0s novos meios técnicos de reprodu-
¢do, surgidos a partir do século XI1X, séo
instrumentos mai sadequados, em certo sen-
tido, pararegistrar essadinamicatensadas
metropoles modernas. Se as fotos de Marc
Ferrez guardam ainda o ponto de vistaro-
mantico dos panoramas (Ferrez, 1985, p.
72), emborajé anunciem a pulsa¢éo do te-
cidourbano, osflagrantesde Augusto Malta
(Colegéo Arquivo da Cidade) insinuam, na
suamultiplicidade eimediatez, aconstitui-
¢8o verdadeira de um olhar moderno. Em
ambos os casos, porém, a vista da baia por
si s6 éinsuficiente para captar toda acom-
plexidade do fenbmeno urbano moderno.
Umametrépole como o Rio de Janeiro pas-
saaoferecer novos e inlmeros atrativos, e
a lente dos fotografos revela-se o instru-
mento mais apto paracaptar, com suficien-
te agilidade e precisdo, as metamorfoses
por que passa a cidade.

M ltiplas e dispersas, asfotografiasevi-

denciam um novo tipo de olhar que, funda-
mental mente, processafragmentos de cena.
A Unicapossibilidade plausivel de seoperar
uma sintese destes diversos fendmenos é a
estruturacéo deum ol har construtivo queatu-
alizeecoordene osdiversospontosdevista.

Semel hante procedi mento metodol 6gi co,
como vimosanteriormente, €éo do planejador
moderno que, inicialmente, decodificaaci-
dade, fracionando-a em setores distintos,
paraem seguidareagrupéa-losapartir deum
raciocinio funcional. A ldgica de funcéo,
contudo, operaem favor daauto-suficiéncia
do sistema: cada componente tem seu senti-
do determinado unicamente pelo fim que
cumpre. Naldgicainternaque move o siste-
ma municipal em torno da Baia de
Guanabara, politicas publicas e realidades
sociais se confrontam: projetos industriais
cotejam mega-infra-estruturasurbanas, sem
atender as demandas socioculturais histori-
camente reconheciveis. Os condominios
residenciais, nascidos ainda dos sonhos
bucdlicos — de veraneio ou ndo — sdo cada
vez maisresiduai sdiantedaproliferacéo das
favelas e da ocupacdo desordenada da bai-
xada. Aindaque guardem caracteristicasdo
sonho idilico de um paraiso (Paqueta,
Brocoi, etc.), estas paisagens véo perden-
do sua expressdo emblemética do lugar de
conquistaerealizacdo daunidadedaBaiade
Guanabara.

Ainda segundo esse raciocinio, vemos
gue a avenida Beira-Mar, outrora “o mais
belo boulevard do mundo”, serve como via
preferencial para circulagéo répida de vei-
culos; o porto funciona apenas como ponto
de carga e descarga de mercadorias; o Ater-
ro do Flamengo &, exclusivamente, lugar re-
servado acirculacdo e ao lazer; aponte Rio-
Niter6i eaLinhaVermelhasio antesindici-
osdeumaligacédo maisdiretaparase chegar
ao outro lado e ao fundo dabaiado que uma
nova tentativa de integracdo dos territorios
gue arodeiam, reunificando-a.

Osresquiciosdaguel aantigaunidadefor-
mada entre o sitio natural e a cidade, que
fizeram daBaiade Guanabarao simbolomai-
or dessaregido geogréfica, portanto, se des-
vanecem. Prevalece, t8o-somente, uma re-
lacdo de causalidade, que pde em conexao
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apenas a guns pontos, mas que sdo insufici-
entes para recomp6-la como totalidade.

Confrontada por um tecido urbano em
permanenteexpansdo, fragmentadapel aauto-
suficiéncia dos municipios em suas laterais,
abandonada nas areas de pouca ocupagdo, a
Balade Guanabara, aindaqueconservebel eza
egrandiosidade, resiste, hoje, ou na condi¢do
deum fato empirico ao cotidiano dos habitan-
tes de suas margens, ou como imagem turisti-
ca veiculada pel os meios de comunicago.

O projeto de despolui¢do da Baia de
Guanabara surge, assim, como 0 gesto
utopico mais contemporaneo no Rio de
Janeiro. Purificar as &guas €, também, o
gesto simbdélico de destruir aimagem de

“mar-de-lama” que persegue seu territo-
rio; esforco tecnol 6gico que deve ser cri-
tico e ndo pode prescindir da reflexdo
histérico-cultural. Pois intervir no pre-
sente, planejar o futuro, exige ndo s que
se absorva do passado tudo o que um dia
representou conquistas, mas que se aten-
te também para os descaminhos. Talvez
sO a partir desta fusdo de tempos, desta
fusdo da continua sabedoria dos homens
na luta contra suas proprias cegueiras,
possamos também tracar estratégias de
comportamento capazes de rememorar
todaariqueza cultural que se concentrou
—eaindase concentra— nas margens des-
te enorme espelho d’ &gua.
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