NELSON ASCHER

O afa de ir
alem de...

Em Lisboa, ou melhor, Ulissabona, acidade miticamente fundada por Ulisses-Odisscu
- “Este que aqui aportow/Foi por ndo serexistindo/Semexistir nos bastow/Por nio ter vindo
foi vindo/E nos criou”- lembra-nos Fernando Pessoa, em outro poema de “Mensagem”,
que 0 monarca-poeta Dom Diniz, o “plantador de naus a haver”, ouvia o rumor da terra
ansiando pelo mar. Ora, se para os scholars especializados em literatura anglo-saxa arcai-
ca, do conto “El Sobomo” de Borges, a altima Tule seria a Islindia, nio hi por que, para
nés descendentes diretos menos dos navegadores que das navegagoes portuguesas dos
stculos XV e XV, nio a imaginarmos nas Américas, especificamente no Brasil. Dizia
Francis Scott Fitzgerald, em seu The Great Gatsby, que a América teria, quando da sua
descoberta, sido o tltimo lugar comensurivel com a capacidade humana de sonhar. Fruto
do maior € mais criativo engano da civilizagio ocidental, a América ¢ ainda mais do que
isso. Antes de mais nada, porém, ela resulla de uma obsessio comum a virias culturas,
compartilhada por Marco Polo ¢ Ibn Batuta, pelo marujo Sindbad ¢ pelos vikings, mas
levada a termo por Vasco da Gama, Cristovio Colombo, Pedro Alvares Cabral ¢ outros
scus contemporincos: a obsessio ou, como diz Mallarmé na tradugio de Augusto de
Campos, “a s6 tengio de ir além de/Uma India em sombras e sobras”.
Refiro-me, portanto, & viagem ¢ ao viajante, cujo arquétipo ocidental € justamente
Odisscu, embora seu périplo, antes uma maldigio divina que uma aventura voluntiria,
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tivesse como destino nao alguma dltima
Tule ¢ sim sua [taca natal. Cabe observar
que emseu wnm“flnca“,ass-c grande gre-
go de Alexandria que foi Konstantinos
Kavifis, esclarece, ao viajante que regressa
finalmente ao seu portode partida, que ftaca
servia-lhe justamente para propiciar-lhe o
périplo e nio o contririo. Odisseu, no en-
tanto, tentava voltar ao lar, e a intengio de
Enéas cra a de fundar um novo, que desse
continuidade ao destruido. Que procurava,
no entanto, o Odisseu redivivo, Vasco da
Gama? As Indias. Que eram elas? O desco-
nhecido. Qual foi sua recompensa? A llha
dos Amores, ou s¢ja, 0 paraiso terrestre,

Os antigos sabiam bem que s6 um gran-
de poema perpetuaria na lembranga dos
vindouros as aventuras dos mortais. Vasco
da Gama e Portugal mereceram uma obra
que os superava: Os Lusiadas, \alvez a pri-
meira epopéia antropoligica, pois nio so
descreve todo um mundo que apenas as
referidas viagens possibilitaram conhecer,
como foi também composto por um poeta
que, refazendotais viagens, conferiu in loco
as coisas de que falava. E com essa epopéia
antropologica, que insinua a fundagio do
Ocidente ndo no cristianismo ¢ sim no ape-
tite pagio pelo desconhecido, que dialoga o
poema Finismundeo, de Haroldo de Cam-
pos.

Nio se trata, naturalmente, de um dia-
logo simples, como tampouco € linear o
didlogo travado entre o Ulisses joycianoe a
Odisséia, entre 0s milos arlurianos ¢ a
“Waste Land” de Eliol, entre os Cantos de
Pound e a Divina Comédia. £, no entanto,
nesse didlogo que evoca, metaboliza ¢ di-
gere, recompoe e reimagina a tradigio, que
se funda a modernidade das obras mencio-
nadas e de Finismundo. Tanlo mais curioso
¢ afirmar a existéncia desse didlogo com
Camoes quanto mais se patenteia que, em
Finismundo, niohareferénciaexplicitaaos
Lusiadas.

Cabe, assim, numa €poca em que se
fala tio inconseqiicntemente de uma even-
tual “pds-modernidade”, tragar um breve
excurso sobre determinados elementos ca-
racteristicos damodernidade poéticaccomo
eles tém sido elaborados na poesia
haroldiana.

Sabemos quio profundamente o poeta
se inscreve na tradigio do que se
convencionou chamar “alto-modernismo”
por sua atuagio enquanto divulgador, tra-
dutor e estudioso de obras como Um Lance
de Dados, Finnegans Wake, Anaflor de Kurt

Schwitters, ete. Adesconstrugiodo candne
vigente da literatura brasileira efetuada por
Haroldo s6 poderia ter se consumado na
medida mesmo em que ele seguisse os pre-
ceitos criticos de Borges e Eliot, para os
quais o passado € uma construgio do pre-
senle, reinventando a tradigio nacional e
redescobrindo Sousindrade e Gregdrio de
Mattos, como Garcia Lorca ¢ Damaso
Alonso haviam feito com Dom Luis de
Gongora y Argote. Mesmo que seus ensai-
os e tradugdes nao existissem, ainda assim
seria possivel atestar sua modernidade ra-
dical em cada ponto de sua obra poética.
Sem divida, o momento privilegiado para
talexame seria o de seus poemas concretos,
um momento raro de convergéncia de poe-
sias tio diversas quanto a de Haroldo, de
Augusto de Campos e de Décio Pignatani.
Diga-se de passagem que cada um dos trés
chegou a esse ponto de convergéncia a par-
tir de préticas muitissimo diferentes e que,
para cada um deles, o resultado foi também
inteiramente distinto. Décio Pignatari, para
fazer poesia concreta, negou completamen-
te, por um tempo, a complexa sintaxe de
seus trabalhos anteriores. Na obra de
Augusto, 0 momento concreto nio foi nada
mais que uma continuagio natural e abso-
lutamente congenial. Para Haroldo ele sig-
nificou uma reconsideracio critica de sua
obra anterior ¢ uma consideragiodas forgas
e recursos de que dispunha para scus em-
preendimentos posteriores. (Aproveitoaqui
para notar que a uniformizagio imposta por
muitos crilicos aos trés poclas, chamando-
0s, em bloco, de “concretos”, advém da
preguiga mental que consiste em examina-
los apenas nesse ponto de convergéncia,
ignorando a trajetéria individual de cada
um.) O momento concreto, na poesia
haroldiana, deixa entdo de ser uma entrada
privilegiada, obrigando o leitor e o critico a
contextualizarem-no em todo o percurso
textual,

Tal percurso pode ser entendido na sua
estrutura interna, que € o desenvolvimento
mesmo ¢ a materializagio das forgas criali-
vas do poela, e nas suas relaghes exlernas,
ou seja, sua inserciio na ¢ seu intercimbio
com a série literdria. Estas relagoes podem
ser resumidas da seguinte forma: num pni-
meiro momento, nega-se o ambiente poéli-
co da “Geragio de 45" bem como o
neoclassicismo drummondiano,emprolda
renovagio ¢ complementagio de um sim-
bolismoinsuficientemente desenvolvidono
pais; instaura-se, emseguida, a redescoberta



dos aspectos mais radicais e
deliberadamente soterrados pela critica ¢
pelos poetas de entio, do primeiro moder-
nismo, sobretudo de sua verlenle
oswaldiana, antropofigica; estabelece-se,
depois, um didlogo com o principal poeta
da época, Joao Cabral de Melo Neto, tra-
vando-se paralelamente uma verdadeira
batalha para libertar sua recepgiio e sua lei-
tura dos cacoetes populistas que The haviam
sido impostos pela sobrevalorizagio de
Morte e Vida Severina; o que o proprio
Cabral havia feito no sentido de incorporar
e superar 0 melhor Drummond, de poemas
como “0 Mito" de A Rosa do Pove, em
“Antiode™, Haroldo faz como Cabral de "0
Ciio Sem Plumas”, “Uma Faca $6 Lamina”
e “O Rio” em “Servidio de Passagem”,
acertadas plenamente as contas com a série
nacional, Haroldo reconsidera sua primeira
poesia jd ndo a luz do simbolismo que a
instigara, mas no leque de uma concepgio
mais abrangente, a do barroco, que sena
nioum periododaarte ocidental, e simuma
tendéncia que, de acordo com o sindlogo
inglés Graham, surge em diversas épocas ¢
lugares, como na China da dinastia T ang,
na Peninsula Ibérica do século XVII e na
Franga do século XIX; esse momento,
contrapartida da implosio concreta, resul-
taria na explosio chamada Galdxias. Seri-
am ambos os momentos as duas faces de
um mesmo impulso, a contragiio e adilagio
da mesma pulsio poética. O
neobarroquismo de Galdyias abre a Haroldo
as portas da reclaboragio de temas, ima-
gens e demais preocupagoes presentes des-
de sempre em seu trabalho.

Signdncia Quase Céu propoe-se refa-
zer a descida aos Infernos de Danle ¢
Odisseu, € verdade, mas também de Pound
¢ Eliot, bem como a subida ao céu de
Mallarmé. Consolidam-se aqui plenamen-
le todas as caracteristicas temdticas e lin-
giiisticas do alto modernismo internacio-
nal. Certo simbolismo havia sido conveni-
ente ponto de partida; a reconsideragio do
modemismo apresentara uma séric de pro-
blemas verdadeiros, como a da resposta do
pocla ao cardter cinélico do mundo moder-
no, ¢ falsos, como a da criagio de uma arte
nacional preocupada com problemas soci-
ais. O barroco abrira-lhe todas as possibili-
dadesda linguagem para deleitosa explora-
¢io. A plenainser¢ionomodemismointer-
nacional pressupunha, por sua vez, rigoro-
sa selegio de todos os recursos e preocupa-
¢Oes disponiveis, mas esta franqueava ao

B\
2
-
;
sk

poeta acesso a todos 0s milos regionais ¢ a
lodas as tradigoes. Delincia-se aqui clara-
mente o projelo de um poema longo. Este,
que principia de fato com a “Nékuia” de
Signdncia Quase Céu, vai sc concrelizar
intciramente em Finismundo. No
entretempo, como Pound ¢ Eliot nos anos
10, Haroldo elabora scus melhores poemas
curtos, a partir de “Status Viatoris:
Entrefiguras”, com sua série de “Figuras de
Palavras: Vida". Em A Educagdo dos Cin-
co Sentidos, o poema que da titulo ao livro
se incumbe da tarefa de expor sua “arte
poctica”™ explicitamente, enquanto que a
“Ode Explicita”, a maneira de um manifes-
lo retrospectivo que responde aos manifes-
tos prospectivos como “O Plano Piloto”,
realiza um balango do percurso feito, en-
cerrando-o0. Nos outros poemas do volume,
Haroldo, que havia se revoltado contra a
ditadura do coloquial que certo modermnis-
mo cpigonal pregava, invenla uma poesia
autenticamente coloquial vazada numa lin-
guagem estranhamente rebuscada, obten-
docomissoeleitosde inusitado humor; seus
dois “Oplisculos Goetheanos” namoram,
contudo, uma dicgio mais elevada.
Retornamos, aqui, a “Finismundo: a
Ultima Viagem”. O titulo parece propor
claramente uma ltima viagem ao fim do
mundo, dois finais depois dos quais nada
mais hd, portanio. O poema, entrelanto,
revela que se vai além do fim do mundo,
numa viagem que vem depois da Gltima. O
litulo, assim, ¢ menos uma definigio do
conteido do poecma que um marco a ser
superado, um desafio que convoca o poeta
a huibris. Cabe perguntar que viagem pés-
ultima ¢ essa de Odisseu ao além do
finismundo? H4, alids, dois personagens: o
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“altimo Odisseu multi-ardiloso” ¢ 0 “urba-
no Ulisses sobrevivido ao mito”. Na verda-
de ambos 0s personagens sio 0 mesmo, mas
diferentemente apresentados, pois o poema
€ um diptico que ensaia 0 mesmo tema em
duas dicgoes, a elevada e a irbnico-desen-
cantada. Odisseu, otltimo, prolagonizauma
aventuramallarmaica, enquantoque Ulisses
¢ personagem de uma queda cliotiana.

A viagem de que fala o poema, em sua
primeira parte, vai rumo a um incognito tio
desconhecido que o préprio narrador nio
sabe dizer-lhe a meta ou o sucesso. Sabe-se
que, depois de velho, deixou a ftaca a que
tormara, em diregio, segundo Dante, 4 ilha
do Purgatdrio coroada pelo Paraiso. ltaca
tornou-se ponto de partida, e, a rigor, nio
pode haver ponto de chegada. Na segunda
parte do diptico, a viagem nem sequer ocor-
re, excetoem detalhes minimos deumavida
urbano-cotidianadegradada. A viagem, para
todos os efeitos, nio ¢ nem mesmodescrita,
pois trata-se, como eu ji disse anles, citan-
do Mallarmé, “da s6 tengio de ir além de/
Uma [ndia em sombras e sobras”. A via-
gem da primeira parte, portanto, refere-se,
a um s6 tempo, a todo o heroismo de um
poeta-explorador como Camoes, propon-
do-se superd-la, no que consiste sua hybris.
Como se trata de uma viagem nao-descrita,
cla transforma-se em algo como uma via-
gem absolutamente pura: existe, de fato, o
viajar, niio a viagem; nio, pelo menos, uma
viagem, mas aquilo, indefinivel, que todas
asviagens aodesconhecidoi€émemcomum.
Essa viagem-sintese s6 pode mesmo ocor-
rer depois de todas as outras ¢ € tanto a
encamagio de toda a curiosidade espago-
temporal, como a abertura méixima ao que
nao se conhece, a0 novo, ou seja, emblema
da aventura que tem sido a modernidade
tanto da poesia quanto de toda nossa civili-
zagio. Adomo ¢ Horkheimer localizaram
significativamente no episidio de Odisseu
¢ as sereias, quando este manda seus com-
panheiros amarrarem-no ao mastro da em-
barcagio para poder ouvir o canto das peri-
gosas criaturas dos arrecifes sem ceder a
atragao que por elas sentiria, enquanto seus
companheiros remam com os ouvidos ta-
pados com cera, para nem sequer ouvirems-
Ihes o canto, o principio do périplo de toda
acivilizagio, poisas sereias significam, para
os dois autores de A Dialética do Esclare-
cimento, a natureza em vias de ser abando-
nada ¢ que ainda tenla, uma dllima vez,
chamar o ser humano de volta parasi. T. S.
Eliot, em “The Love Song of J. Alfred
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Prufrock™, fala desde o ponto de vista de um
mundo tio distante da natureza, tio caido
civilizagio adentro, que o proprio narrador
diz: “I have heard the mermaids singing
each to each/ | do not think that they will
sing tome™ -*Quvias sercias cantando uma
para as oulras/niio creio que elas venham a
cantar para mim”. Algo similar ocorre em
Kalka, cujus sereias possuem como arma
mais letal ndo o canto, mas o siléncio. E,em
Fintsmundo, nos decassilabos camonianos
finais - decassilabos que, alids, homenagei-
am a Odorico Mendes, o grande tradutor
que reinventou a dicgio de Camoes para
vazarem portugués Homeroe Virgilio; uma
homenagem que se assemelha & que Pound
realiza no pnmeiro Canto ao citar a Odis-
séia na traducio inglesa de uma tradugio
latina - Haroldo arremata: “Serena agora o
canto convulsivo/o doceamargo pranto das
sereias/(ultrassom incaptado ao ouvido
humano)”. A segunda parte também se fe-
chacomuma consideragiiosobre assercias,
agora degradadas aonivel de sirenes: “Aqu-
ladas sirenes/cortam teu coragio cotidiano”,
Mesmo o sinal, transpassado em Dante,
tornou-se na scgunda parte um semdforo
vigilante,

“Os melhores poemas” diz o poeta in-
glés Donald Davie, citando Pasternak, *fa-
lam de seu proprio nascimento”,
Finismundo tem como tema a discussio da
possibilidade da poesianum mundoinfenso
as aventuras, pois, se sabiam os antigos que
sO um grande poema perpetuaria scus fei-
tos, sabiam eles também que a poesia ne-
cessitava desses feitos para ter o que cantar.
A primeira parte do poema, declara herdi-
co-ironicamente, que a verdadceira hibris
atual

realiza-se ndo fora, mas dentro do poe-
ma, ¢ a propria lengio de levar o modernis-
mo para um desconhecido além de si mes-
mo. A segunda parte discorre nio apenas
sobre as dificuldades de fazé-lo em nosso
mundo, mas lembra também que essa obri-
gagio se afirma, para o verdadeiro pocta,
nos mais minimos objetos. A Gnica mancira
de serenar o pranto convulsivo das sereias,
ultrassomincaptadoaoouvido humano, mas
nio ao sobre-humano do poeta, € intentar o
vootresloucado, por mais que ele permane-
Ga secreto como o milagre que nos narra
Borges. A pena de nio se arremeler ao folle
volo ¢ ter, como Prometeu o seu figado, o
coragio colidianamente cortado pelas agu-
ladas sirenes, nas qu:lis. ouve 0 pocla as se-
reias.



