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Antonio Candido, "Literatura
e Subdesenvolvimento™, in Ar-
gumento (Revista Mensal de
Culra), ano |, n? |, Sio Pau-
lo, Paz e Terra, outubro de
1973.

A constituigao da Globo como
rede comegou em 1956 com
a compra da TV Paulista em
S3o Paulo e ampliou-se coma
instalagio de estagdes gera-
doras em Belc Horizonte
(1968}, Brasilia (1971) e Reci-
fe (1972). Com a instalagdo
do Tronco Sul em margo de
1969, pela Embratel, a Globo
passava a atingir também
Curitiba e Porto Alegre, além
de Rio de Janeiro. Sdo Paulo e
Belo Horizonte. A ligagdo
entre So Paulo e Rio de fa-
nero Jd havia sido feta em
1957, conforme indica repor-
tagem da Roedioléndia de |7/
8/1957; no entanto, até ¢ final
dos anos 60 as transmissdes
simultdneas para vdrias cida-
destinham cardter intermiten-
te e ndo se pode falar propri-
amente de transmisses em
rede.

As soap operas norte-amerni-
canas sao apresentadas aclon-
go de dez. quinze anos. o que
cbviamente impossibilita
adaptar para esse formato
qualguer histéna com come-
co, meio e fim; General Hospi-
tal, uma das mais populares
entre as cerca de quinze scap
coperes da programagao diur-
na da televisic norte-amen-
cana, vem sendo exibida dia-
ramente desde 1963.

Armand e Michéle Mattelart,
em obra de 1987, descrevem
assim a situagdo da televisio
francesa: [..] [a TV francesa]
é levada a acolher soaps nor-
te-amencanas, novelas brasi-
leiras e a fabricar in dormmo
longos folhetins que retomam
aférmula da soap opera” (in0
Camaval das Imagens - a Fic-
¢do na TV, S3o Paulo,
Brasiliense, 1989, p. 154).

192

o Brasil, a circulagdo do texto
escrito — e, particularmente, da
. literatura de ficgdo —desde sem-
pre esteve restrita a uma parce-
la pequena da populagdo. Ja-
mais existiu entre nés uma
literatura popular de alcance nacional. Cou-
be atelevisdo dar escala industrial e alcance
nacional a fic¢do produzida no Brasil. Anto-
nio Candido, em “Literatura e Subdesen-
volvimento”, apontou o fato com sensivel
melancolia: “[...] quando as grandes massas
chegarem finalmente 4 instrugiio elementar,
buscario satisfazer fora do livro as suas ne-
cessidades de fic¢ioe poesia”. No artigo, de
1973, o critico ainda observa: “Quando al-
fabetizadas e absorvidas pelo processo de
urbanizagao, passam para o dominio do ra-
dio, datelevisdo, da histéria-em-quadrinhos,
constituindo a base de uma cultura de mas-
sa” (1). Candido chama a atengfio para um
processo que entio se acelerava e hoje estd
plenamente configurado: o da consolidagio
deumaindistriacultural no Brasil. Esse pro-
cessoteve natelevisdoum veiculo privilegi-
ado que, por sua vez, fez da telenovela o
género de ficgdo de massa e nacional por
exceléncia. A televisdo, através da teleno-
vela, passou, ainda na década de 70, a satis-
fazer a “necessidade de ficgdo e poesia” de
grande parte da populagio brasileira.

Antonio Candido descreve o processo
como passagem de uma ““fase folclérica”
para “essa espécie de folclore urbano que é
a cultura massificada”. Se nos paises euro-
peus — sobretudo Franga e Inglaterra — o li-
vro ainda no século XIX foi veiculo de uma
produgido ficcional voltada para as massas,
no Brasil teria havido uma passagem direta
de um estdgio de comunicagéo oral paraum
estagio de comunicagio eletrénica, sem es-
tdgio na cultura escrita.

A instalacdo, no Brasil, de uma das mai-
ores indiistrias de televisdo de todo o mundo
ocorreu em paralelo ao processo de urbani-
zacdo. A primeira emissora foi inaugurada
em 1950. Em 1969, a TV atingia simultane-
amente as cinco principais cidades do pais
com o inicio das transmissdes em rede. Em
meados dos anos 70, uma empresa privada
de televisdo era capaz de se comunicar si-

REVISTAUSP SAD PAJLD [32): 19D

multaneamente com metade da populagio
brasileira, 0 que nenhum outro veiculo de
comunicagio conseguira até entdo e ainda
hoje nio conseguiu. A televisfio tornava-se
o primeiro e tinico veiculo de massa de al-
cance efetivamente nacional (2).

O texto literdrio, no entanto, desempe-
nhou papel peculiar nos programas de fic-
¢ao veiculados pela TV. Desde a instalagéio
datelevisdo no Brasil, os programas de maior
prestigio e/ou audiéncia das diversas emis-
soras regularmente realizam adaptagdes de
textos literdrios. Nos anos 50, os teleteatros
consistiam basicamente na transposi¢o para
o video de obras da literatura internacional.
A mesma férmula logo em seguida foi apli-
cada as telenovelas, que ganharam crescen-
te popularidade até se tornarem, nos anos
60, fendmenos de audiéncia. Na década de
70, criou-se um hordrio para a exibigdo de
telenovelas baseadas em textos literdrios,
desta vezexclusivamente brasileiros. A partir
dos anos 80, as adaptagdes de obras brasilei-
ras deslocaram-se para as minisséries.

A recorréncia a literatura, portanto,
atravessa a histéria da TV brasileira em
adaptagdes de textos literarios realizadas
para diversos tipos de programa. De 1952
a 1994, foram 223 novelas adaptadas de
textos literdrios, o que corresponde a mais
de umtergo de todas as telenovelas produ-
zidas nesse periodo.

A literatura sempre foi uma prédiga fon-
te de histérias para os novos veiculos. Basta
ver 0 quanto o cinema recorreu 2 literatura
neste século. No entanto, a referéncia fre-
qiiente a textos literdrios na televisao brasi-
leira parece néo ter correspondente em ou-
tros paises, mesmo naqueles onde a televi-
sdo desenvolveu formatos de ficgdo seme-
lhantes ao da telenovela brasileira.

Nos Estados Unidos, a soap opera con-
siste em histérias especialmente escritas para
aTV. A longevidade dessa forma de ficgido
seriada assemelhada a telenovela brasileira
inviabiliza a adaptagio de pecas teatrais e
romances (3). O modelo das seaps norte-
americanas € o adotado na Inglaterrae, mais
recentemente, na Franca (4). Nos Estados
Unidos, as adaptagdes por um curto periodo
freqiientaram, em emissoras comerciais,
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programas semelhantes aos teleteatros bra-
sileiros (5). Na televisfo britidnica, o texto
literario € matéria-primados classic serials,
programas semelhantes s minisséries com
duragdo em torno dos vinte capitulos (6).
Portanto, nos dois paiscs Jde mais longa tra-
digéao televisiva — Estados Unidos e Ingla-
terra —, o texto literdrio ndo chegou a fre-
qiientar os produtos principais das emisso-
ra locais, como ocorreu no Brasil por meio

da telenovela.

Em outros paises latino-americanos, a
produgdo ficcional da TV privilegia a tele-
novela, comcaracteristicas muito semelhan-
tes as da telenovela brasileira, embora as
produzidas no México, Argentina e
Venezuela concentrem-se em textos origi-
nais e nio em adaptacoes. Isso certamente
estarelacionado a vasta produgio do melo-
drama cinematogrifico nesses paises, que
chegaram a abrigar uma industria de filmes
entre os anos 30 e 50. Com o declinio da
produgio local de filmes, muitos profissio-
nais dessa indistria migraram para a televi-
sdo, transferindo para o veiculo emergente a
experiénciana produgio de textos originais.
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Esse fator foi decisivo para que, naqueles
paises, o texto literdrio mantivesse maior
distancia da produgao ficcional datelevisdao
do que se verificou no Brasil.

O caso brasileiro, portanto, apresenta
especificidades emdois niveis. Primeiro, na
presenga constante de adaptagdes nos mais
variados tipos de programas (teleteatros,
telenovelas, minisséries, séries, etc.). Segun-
do, no fato de concentrar-se principalmente
natelenovela, tipo de programa voltado para

o espectro de publico mais amplo e hetero-
géneoque atelevisdo alcanca. Enquantoem
outros pafses a literatura esta associada a
programas de audiéncia restrita, constituin-
do-se em matéria-prima para a produgido de
programas voltados a um piblico segmen-
tado, aqui ela freqiienta a telenovela, pro-
grama de massa por exceléncia.

As adaptagdes atingem seu auge a partir
de 1975, quando ganham cariter sistemati-
co. Até entdo distribuidas pelas diversas
emissoras em programas veiculados em di-
ferentes horarios, em maio daquele anocria-
se um horério dedicado exclusivamente a
exibigio de telenovelas adaptadas de obras
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Michael Kerbel (“The Golden
Age of TV Drama", in Horace
Newcomb (ed.), Television: the
Cnitical View, New York,
Oxford University Press,
1982) refere-se a vdrios pro-
gramas com essas caractens-
ticas exibidos pela TV norte-
americana a partir de 1947
“"Kraft Theatre”, “U. S. Steel
Hour", "Actors Studic”,
"Pulitzer Prize Playhouse”,
“Celanese Theatre”, etc.
Kerbel faz as seguintes obser-
vacdes sobre o programa
“Philco Television Playhouse”,
dirigido por Fred Coe e exibi-
do pela NBC durante oito
anosapartirde |948: A prin-
cipio Coe concentrou-se em
adaptagoes de cldssicos tea-
trais, apresentando atores da
Broadway: a idéia era levar
cultura aos lares. Quando ele
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esgotou as pegas (fregiiente-
mente porque os estudios de
cinema guardavam com zelo
osdireitos), passou aos roman-
ces, que se provaram mais di-
ficeis num formato de 52 mi-
nutos. Coe finalmente seguiu
a diregdc pela qual a Epoca
Aurea se tomou famosa: pe-
¢as onginais, de novos auto-
res, dingdas e interpretadas
por desconhecidos” (p. 50). A
partir dos anos 60. as adapta-
¢Oes passaram a freqiientar,
também em forma de
teleteatro, programas como o
"Masterpiece Theater”, veicu-
lado por uma emisscra publi-
ta de televisao, a PBS.

Horace Newcomb, em
"Toward a Television
Aesthetic” (in Television: the
Critical View, New York, Oxford
University Press, 1582, p. 487),
afirma que a duracdo desses
programas gira em tomo de
vinte capitulos.

A Rede Clobo passa a trans-
mitir suas telenovelas, simul-
taneamente paratcdo ¢ Bra-
sil, a partirde margo de 1975;
até entdo, havia defasagem
de alguns dias na exibi¢io dos
capitulos em diversos pon-
tos do pais.

daliteraturabrasileira. A iniciativa coincide
comoinicio da exibi¢do das telenovelasem
rede nacional (7). Helena, baseada no ro-
mance de Machado de Assis, inaugura o
horéario, batizado como “Faixa Nobre”.
Nesse momentoem que atelenovela se con-
solidava como forma de fic¢ido de alcance
nacional, duas adaptacdes de textos literd-
rios estdo sendo exibidas pela Rede Globo:
Helena, as 18h15, e Gabriela, baseada no
romance de Jorge Amado, as 22h.

Esse inusitado cruzamento da TV com
aliteratura coloca questdes intrigantes: por
que dois universos tio distintos como o da
literatura e o da televisdo estabeleceram
tantos pontos de contato no Brasil? Por que
o texto literdrio, historicamente voltado a
um publico tdo restrito, € uma referéncia
constante para o principal produto de um
veiculo de massa?

As razdes tém natureza diversa ao lon-
go desse periodo de mais de 40 anos. Num
primeiro momento, que vai de 1952 a 1975,
prevalecem as adaptagdes de obras de au-
tores consagrados da literatura internacio-
nal, como Mark Twain, Charles Dickens,
Victor Hugo, Julio Verne e Alexandre
Dumas. As obras desses escritores, no en-
tanto, convivem com as de autores como
Theodore Dreiser, Wilkie Collins e
Margareth Mitchel, de pouca expressio,
digamos, literdria, mas conhecidos pelas
versdes de suas obras para o cinema.

A maioria desses textos chegava a TV
através de adaptagdes anteriormente reali-
zadas pelo cinema. Os primeiros profissio-
nais da televisao ndo tinham a experiéncia
de transpor o texto escrito diretamente para
um meio audiovisual como a televisdo. O
filme era, portanto, uma importante fonte de
inspiragao, uma vez que todo o trabalho de
imaginacao — criagiio de cendrios, didlogos
e caracterizacdo dos personagens —jd estava
realizado. Embora tenha havido tentativas
de adaptar obras brasileiras desde o inicioda
televisdo, elas foram logo abandonadas pelo
fato de ndo contarem com uma versio cine-
matogrdifica. Umadas tentativas ocorreu em
1954, quando a TV Record exibiu A Mura-
lha, telenovela baseada na obra de Dinah
Silveira de Queirés. O depoimento do

adaptador e diretor, Miroel Silveira, ddidéia
da dificuldade que foi adaptar o romance
para um veiculo que se constituia basica-
mente de imagens e sons. Silveiracontaque
a telenovela era exibida ao vivo trés vezes
por semana. Tudo era feito em estidio e,
portanto, nio havia possibilidade de cenas
externas. Como o romance se passa durante
aGuerrados Emboabas, no capituloem que
deveriam ser apresentadas cenas da guerra,

asolugio foi aseguinte: “NGs tivemos como

dnico recurso convidar a autora, que veio do
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Rio de Janeiro e contou a Guerra dos
Emboabas num capitulo especial, que era
uma entrevista”.

O depoimento de Silveira ilustra a
inexperiéncia em contar uma histéria atra-
vés de imagens e o desconhecimento de re-
cursos narrativos da televisao.

As adaptagoes. além de contarem com
areferénciadocinema, representavamuma
excelente estratégia para agradar o publico

de elite da TV, que associava a telenovela

o prestigio do filme e o do texto literdrio

(vale lembrar que a televisio chegou ao
Brasil em 1950 e, durante quase quinze
anos, atingia um pudblico muito pequeno,
restrito a poucas familias com poder aqui-
sitivo suficiente para comprar os caros
aparelhos de TV).

Nesse primeiro momento, o texto literi-
rio era sobretudo uma fonte de enredos e
contetdos para um veiculo que tateava em
busca de sua linguagem. A medida que o
tempo avanga ¢ a TV cria uma linguagem

propria, as adaptagdes permanecem. No
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8 Aqui € importante notar que
a diminugdo do ndmero de
telencvelas adaptadas nc
periodo 1975-94 emrelagio
a0 pericdo 1952-74 ndo sig-
nifica urma diminuicao da pre-
senca da referéncia literdna
na TV, isso porque as teleno-
wvelasdos anos 50 e 60 tinham
duragdo menor que as pro-
duzidas a partir dos ancs 70,
quando se consclideu ¢ pa-
drio ainda hoje vigente de te-
lencvelas de no minime 120
capitulos.

entanto, hd uma transformaco significati-

va. As obras brasileiras tornam-se cada vez
mais freqiientes em detrimento das adapta-
¢Oes de obras estrangeiras.

Para ilustrar o fato, de 1975 a 1994 fo-
ramrealizadas 78 adaptagdes pelas emisso-
ras de TV. Dessas 78, apenas 4 eram adap-
tacOes de obras estrangeiras. Entre 1952 e
1974, das 145 adaptagdes realizadas, 106
eram de obras estrangeiras (8).

As razdes para essa alteragdio sdo va-
rias. Primeiro, hd motivos de ordem técni-
ca. A medida que os produtores de televi-
sdo adquirem maior dominio da lingua-
gemtelevisiva, fica mais fécil adaptar um
texto literdrio sem a intermediacido da
versdo cinematogrifica. Mas h4 outros
motivos decisivos para a alteragio do per-
fil das obras adaptadas, motivos de ordem
politica e cultural.

Essa modificacio vai ao encontro de
cobrangas do governo da época de naciona-
lizar a programagao das emissoras e valori-
zar a cultura nacional, expressas num docu-
mento intitulado *“Politica Nacional de Cul-
tura’, que, entre outras coisas, afirma que
“‘constituiu meta prioritdriado Governo pro-
mover a defesa e a constante valorizacio da
cultura nacional” e insiste na necessidade de

democratizagdo da cultura, uma vez que
“uma pequena elite intelectual, politica e
econdmica pode conduzir, durante algum
tempo, o processode desenvolvimento”, mas
para que “todos se beneficiem dos resulta-
dosalcangados, é necessarioque todos, igual-
mente, participem da culturanacional”. Aos
meios de comunicagio, cabe difundir valo-
res como “o estimulo a criagdio nos diversos
campos das letras, das artes e artesanato, das
ciéncias e da tecnologia, bem como a outras
expressdes do espirito do homem brasilei-
ro” embora “tendo-se sempre em vista a sal-
vaguarda dos nossos valores culturais, ame-
acados pela imposigio maciga, através dos
novos meios de comunicagio, dos valores
estrangeiros”.

Em maio de 1975, a Rede Globo desti-
na o hordrio das 18h a veiculagio de tele-
novelas adaptadas de cldssicos da literatu-
ra nacional. A faixa de hordrio ocupada
pelas adaptagdes recebe um nome sugesti-
vo: “Faixa Nobre™.

A nobilitagdo da programagio com a re-
feréncia literatura foi logo reconhecida pelo
governo. Em 1976, as adaptag¢des sdo tema
dodiscursodoentio ministroda Cultura, Ney
Braga, no Conselho Federal de Cultura. Nes-
se discurso, o ministro diz o seguinte:
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9 “Politica da Educagdc, da Cul-
tura e do Desporto” {confe-
réncia do ministre Ney Braga
proferida na Escola Superior
de Guerra em 22/9/1977),
Brasilia, Ministério da Educa-
¢ao e Cultura, Departamento
de Decumentagao e Divulga-
¢do, 1977.

10 Citado por Samira Youssef
Campedelli em “Telenovela
eFolhetim", tese de mestrado
apresentada ao Departamen-
to de Letras Cldssicas e
Verndculas da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de
530 Paulo em 1983, mimeo.
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“A literatura brasileira de fic¢do, através
de cldssicos como José de Alencar e Ma-
chado de Assis, vem nos dltimos tempos
atraindo a TV, que tem transposto novelas
representativas daqueles autores, possibi-
litando &s amplas camadas do piblico con-
tato com suas obras. Autores contempora-
neos, como Jorge Amado e outros, témtido
também romances e novelas transpostos
para a televisiio, o que evidentemente con-
tribuiu para melhorar o nivel cultural do
mais moderno e poderoso veiculo de co-
municacdo popular” (9).

O projeto de adaptagdes de textos bra-
sileiros € implementado num periodo em
que as telenovelas originais estdo comple-
tamente orientadas para a tematizacio de
questdes contemporineas, como a vida nas
grandes cidades, a violéncia, a poluigao, a
especulagio imobilidria e também o arca-
fsmo do mundo rural, onde ainda prevale-
cem as relacgdes de submissio aos coronéis
locais. Temas candentes num pais que pas-
sava por um riapido processo de urbaniza-
¢do. No conjunto, as telenovelas originais
trabalhavam a oposigéio entre o mundo ru-
ral e o mundo urbano, oposi¢do até hoje
recorrente.

Como entender, nesse contexto, esse
projeto de adaptagdes sistemadticas de obras
de José de Alencar, Bernardo Guimaraes,
Joaquim Manuel de Macedo, do Machado
de Assis da primeira fase, que em linhas
gerais mantém as mesmas caracteristicas
dos textos adaptados para a televisdo nos
anos 50 e 60?7 Como as adaptagdes se arti-
culam com o projeto da telenovela realista
brasileira, que privilegia as questdes con-
temporineas?

Marcos Rey, autor da adaptagio de A
Moreninha,de Joaquim Manuel de Macedo,
exibida em 1975 no hordrio das 18h, conta
que ao adapti-la fez o tempo ficcional da
telenovela avangar 24 anos em relagio ao
tempo ficcional do romance (10). Segundo
ele, nao havia nada de interessante aconte-
cendo no tempo ficcional do romance de
Joaquim Manuel de Macedo e esse desloca-
mento permitia abordar na telenovela ques-
tdes importantes da histéria brasileira, como
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a Guerra do Paraguai e o conflito entre a
poesia panfletaria e abolicionista de Castro
Alves e o romantismo agucarado de
Casimiro de Abreu.

O depoimentoilustrabem aintengio de
se apresentar uma nogéao da histéria brasi-
leira para o piblico da televisdo a partir do
texto literdrio. Ndo por acaso, a maioria
dos textos que servem de referéncia aos
programas de TV data do século XIX ou,
no maximo, da primeira metade deste sé-
culo. Se as telenovelas originais cabe re-
presentar o Brasil contemporineo, as adap-
tagOes cabe apresentar ao telespectador o
Brasil historico.

Estamos aqui diante do primeiro veiculo
de alcance efetivamente nacional apresen-
tando, pela primeira vez de Norte a Sul do
pais, uma versido de episddios da histéria
brasileira para um publico de massa. Em A
Moreninha, a Guerra do Paraguai; em Es-
crava fsaura, a escravidio; em Gabriela, a
estrutura de podere o coronelismo na Bahia
dos anos 30, e assim por diante.

Como a histéria € recortada do texto
literdario, que funciona também como
legitimador da versdo apresentada pela te-
levisdo, ¢ uma questdo que merece estu-
do. Porenquanto, é de se notar que as adap-
tagdes, produtos do cruzamento de textos
da esfera erudita com um veiculo de mas-
sa, t€m uma presenga importante na tele-
visdo brasileira. Ao servirem de referén-
cia as chamadas “novelas de época™, os
textos literdrios estio sempre associados
ao passado. O literdrio, portanto, estd sem-
pre dissociado da realidade imediata do
telespectador, aexperiéncia contempora-
nea. Aparentemente, do texto literdrio
aproveita-se, sobretudo, o prestigio, que
se coloca inclusive para aqueles que ndo
compartilham dachave basica paraacessa-
lo, a palavra escrita.

O modo como a literatura € represen-
tada para um piiblico de massa num pais
onde a televisdo tornou-se onipresente e
grande parte da populacgio jamais teve
acesso 4 palavra escrita € certamente uma
chave importante para o entendimento do
que € a cultura brasileira nesta segunda
metade do século XX.
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