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sl
nificado de )
Brincandonos Cam- * _ ]
pos do Senhor no cendrio
cinematogrifico atual aindame- Z
rece alguma reflexao, paraalémdos ) ——
ecos habituais de imprensa. Hector o c_™
Babenco, cineasta brasileiro de origem ar-
gentina, em principio parece ter realizado o
sonho de todo diretor do Terceiro Mundo: le-
vantar a vultosa quantia de 36 mi-

Ihoes de dolares para a produgao de
um filme. Mas convém desviar des-
sa perspectiva enganosa. Babenco (GCIA NAGS
tornou-se hi tempos um cineasta in-
ternacional, e dentro dos atuais pa-
droes americanos, onde se insere o
filme, tal or¢amento nao ultrapassou
o patamar médio.

Curioso ¢ que,apesardoamploreco-
nhecimento das qualidades da obra -
aoportunidade do argumento, acom-
peténciadarcalizagio, abeleza plas-
tica etc.-, publico ¢ critica reagiram,
com razoavel reserva, Com relagao
ao publico, compreende-se que 0s

espectadores em busca do entreteni-

mento tipico das produgoes hollywoodianas te-
nham saido do cinema um tanto frustrados com
aauséncia de um her6i, de uma love story, de

um happy end. Ja por tris do comporta-
mento da critica, subsiste a0 que parece

o velho preconceito contra o dirctor

de cinema de autor que “cede”

aosatrativos financeiros da

indistria americana.

Tivessc Ba-

benco
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contado essa mesma histéria - a saga de
missionirios prolestantes americanos, in-
cumbidos de catequizaruma tribode indios
da Amazdnia - com uma produgio inde-
pendente low budget, provavelmente arran-
caria louvores mais entusidsticos.

Uma comparagio pode ser ilustrativa.
Quando em 1972 o até entio obscuro Wer-
ner Herzog rodou, com um orgamento irri-
sorio, seu Aguirre, a Colera dos Deuses,
finalmente obteve aclamagio mundial.
Aguirre foi o pioneiro da linhagem de que
descende Brincando nos Campos do Se-
nhor: os conquistadores espanhois do sécu-
lo XVl retratados por Herzog sho os precur-
sores naturais dos missionirios americanos
contemporaneos, focalizados por Babenco.
Em ambos os casos, achegadadobrancona
selva é como a aparigio do homem num
planeta estranho. O inicio dos dois filmes é
tipico: uma paisagem enevoada, com uma
misica de efeito césmico ao fundo, anuncia
a aproximagio dos forasteiros, do alto das
montanhas, emAguirre, de aviio,em Brin-
cando. Paraosrecém-chegados, tudoé novo
cassustador. A paisagem grandiosa, embo-
ra tomada em locagbes reais, parece fruto
de visoes ou mesmo alucinagbes. Em Brin-
cando, o bandido americano Lewis Moon,

mestigo de indio, s6 compreende o signifi-
cado da selva e dos indios depois de ingerir
oalucinégenoayahuasca,domesmo modo
queemAguirre os conquistadores estiosob
o efeito da febre. Da parte dos indios, em
ambos os filmes a aparigio do branco é em
principio interpretada como a de uma di-
vindade: Aguirre é aquele “que veio termi-
nar a obra incompleta de Deus”, enquanto
Moon é chamado de “Kisu”, o ser superior
caido das nuvens. No final, vem a inevit-
vel decepgao dos indios com a impostura
dos brancos, enquanto estes constalam seu
rompimento irremedidvel com a natureza.
Trata-se, em suma, nos dois casos, da con-
firmagio da solidio do homem sobre a face
da terra e da impossibilidade de se recupe-
rar a unidade mitica original com a natu-
reza.

Antes de Herzog, ninguém ainda havia
retratado a sclva de forma tio direta e crua,
evidenciando seu aspecto in6spito ¢ opres-
sor, edestruindoasidealizagoes paradisiacas
da “mie-natureza”, Permanecem até hoje
Gnicas as imagens da viagem dos persona-
gens em seus pesados trajes ocidentais, em
pequenase preciriasembarcagdes pelosrios
encachoeirados, 4 procura de Eldorado.
Com sua documentacio da selva, Herzog
repetia o que na década anterior fizera o
Cinema Novo brasileiro com o sertio nor-
destino, veiculando pela primeira vez ima-
gens realistas dos horrores da seca. Na ver-
dade, Herzog e Babenco sio ramificagbes
irmis do Cinema Novo, o primeiro pelo
lado milico, o segundo pelo politico. (Em
Aguirre,odiretor alemio mostrou seu apre-
¢o pelo cinema brasileiro colocando Ruy
Guerra como um dos protagonistas, ¢ mais
tarde trabalhou com outros expoentes do
Cinema Novo, como José Lewgoy, Grande
Othello ¢ 0 mesmo Rui Polanah que faz
papel de indio em Brincando nos Campos
do Senhor.)

O importante € que a dor metafisica e
romintica do conquistador Aguirre o tor-
nou um personagem universal ¢ abriu para
Herzog a possibilidade de se intermaciona-
lizar. Depois disso, ele iniciou um namoro
com Hollywood, produzindo em 1978 sua
versio de Nosferatu com participagio da
Fox. Em 1982, quis reeditar o fendmeno
Aguirre em Fitzcarraldo, vollando a filmar
na Amazonia, desta vez com atores do porte
de Claudia Cardinale, Mick Jagger e Jason
Robards. Mas deu-se mal. Jaggere Robards
abandonaram o projeto no meio das filma-
gens, quando o diretor, forgado pelo baixo



orgamento (e por suas proprias inclinagdes
herdicas), quis expd-los sem maiores pre-
caugoes, tal como fizera em Aguirre, s
doengas e intempéries da selva. De resto, o
novo herdi Fitzcarraldo nio trazia em sia
dimensio humana ¢ o dilaceramento de
Aguirre. Depois do fracasso de seu sonho,
pelo qual escravizara indios e derrubara
matas (atos que, em parte, foram realizados
de fato), revelava-se movido por um mero
capricho e voltava para casa feliz. Tudo,
afinal, se reduzia & uma megalomania in-
conseqliente, que evidenciavacomo Herzog
ainda estava preso i visio européia do exd-
tico ¢ pouco amadurecido para projetos
intemacionais.

Babenco niio incorreu nesses erros. Ali-
as, Brincando nos Campos do Senhor pare-
ce uma combinagho quase milagrosa de
fatores diversos. O produtor Saul Zaeniz
niioThe deu s oportunidade de dirigir s adap-
tagio de A Insustentdvel Leveza do Ser, de
Milan Kundera, que Babenco chamade “sua
paixio”, Mas ofereccu-lhe, alguns anos
depois, este At Play inthe Fieldsofthe Lord,
de Peter Matthiessen, no qual uma “Ama-
zbnia™ indeterminada - tal como o antigo
*Eldorado” em Terra em Transe, de Glauber
Rocha, retomadoemAguirre - apagaas fron-
leirus entre os paises latino-americanos de

uma maneira favordvel aos proprios tragos
biogrificosdodiretor. Babencoestavanuma
posigiio privilegiada para falar de sua terra
de origem a partir dos Estados Unidos, seu
domicilio atual. Poucos como cle estariam
preparados para lidar com a enorme com-
plexidade do livro, que envalve a disputa
cnlre missiondrios americanos em missio
cvangélica na Amazonia, a nvalidade des-
les com as missdes catGlicas e ainda o para-
lele entre o exterminio dos indios nos Esta-
dos Unidos e no Brasil, em fungiio de inte-
resses ccondmicos, Mesmo que o livro nidio
fosse “a paixio” de Babenco, era a do pro-
dutor Zaentz, que desde os anos 6 sonhava
com sua adaptagio cinematogrifica. Esse
detalhe permitiv que o filme tivesse uma
duragio exorbitante pura os padroes
hollywoodianos (1Irés horase seis minutos),
¢ livrou-o de imposigdes comerciais
degenerativas, comoefeitos especiais e tru-
ques de suspense. Mais importanie: deixou
a Babenco a possibilidude de imprimir sua
marca de autor.

E Babenco € um autor em nitida pro-
gressho. Eadmirdvel adisciplina e aaplica-
¢ao com que cresceu do periodo erdtico da
Embrafilme (O Rei da Noite) para o cinema
estilo marginal de deniincia (Licio Fldvio,
Pixote), partindo depois para o problema
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do autoritansmo ¢ das ditaduras internaci-
onais (O Beijo da Mulher-Aranha), alé che-
gar a sua primeira (entaliva inteiramenie
americana que foi Jronweed. Era de um di-
relor com essa experiéncia documental e
igual dominio da narrativa ficcional que
estava precisando o roleirista Jean-Claude
Carriére, que vinha se diluindo - como no
proprioA Insustentdvel LevezadoSer-num
intelectualismo estetizante e superficial.
Sente-se a mio de Babenco na linearidade
narrativa que “arrumou” o romance origi-
nal e deixou de lado os saltos e inversdes
lemporais a que Carriére se acostumara
desde o tempo de Bunuel.

Tudo isso serviu, € claro, para a clareza
diddtica do cinema comercial, mas coinci-
diu com um momento em que a obra de
Babenco evoluin naturalmente para um
maior classicismo. Isso € bastante claroem
viirios campos: na produgio executiva, na
fotografia, na diregiio de atores. O produtor
Francisco Ramalho Jr., que acompanha
Babenco desde os primeiros filmes, conse-
guiu uma organizagio invejivel com um
exéreito de algumas centenas de técnicos,
encarregados de construir a cidade de
palafita no Pard, pilotar avides ¢ navios,
montar unidades médicas, etc. Foram, as-
sim, contornados os problemas das loca-
¢ies adversas, como 0s que prejudicaram
Fitzcarraldo e, em outras eras, inviabij-
lizaram obras grandiosas - como o filme de
Orson Welles no Brasil ou o de Eisenstein
no México. A criticaanti-Hollywood certa-
menle v& em lal esquema uma vestimenta
Jake das vilas nortistas, da selva e principal-
mente dos indios, que, de fato, s vezes
parecem saidos dos contos de Karl May.
Mas com o orgamento de que se dispunha
podia-se dispensar um realismo documen-
fal, de anacrdnico espirito cinemanovista,
para se procurar um outro mais elaborado,
na encenagao.

Neste trabalho, combinaram-se comrara
felicidade a fotografia ¢ a interpretagio de
atores. O diretor de fotografia, Lauro
Escorel, ¢ também companheiro de Babenco
desde o inicio. Assim, suas fascinantes lo-
madas aéreas da paisagem, que incluem al-
guns planos vertiginosos de um aviio indo
chocar-se ao gigantesco penhasco de uma
cachoeira, sho menos resultado dodinheiro
do que de um amadurecimento do trabalho
conjunto proximo da perfeicio. Mas o que
mais impressiona na folografia é a forma
sutil como se conseguiu criar imagens ade-
quadas s visoes particulares de cada perso-

nagem. Quando o missiondrio Martin
Quarrier vé pela primeira vez, do aviio, as
matas com que sonhara desde crianga, as
imagens que aparecem sfio asde um peque-
no paraiso, Sobrevoando a mesma paisa-
gem, o fugitivo Wolfie nada vé senio um
“inferno verde™ - ¢, de falo, gracas is novas
angulagdes da cimera, a selva que aparece
agora lomou-se assustadora.

Ainda, aos olhos da enojada Hazel
Quarrier, os indios que migraram para a
cidade surgem como uns pobres diabos:
vemos uma mulher maltrapilha, com os
olhos esbugalhados, ao lado de uma crian-
¢a sentada sobre a propria urina. Jd Lewis
Moon, em seu processo de volta ds origens
e ébrio de ayahuasca, se depara com uma
familia india molemente descansando em
redes, numa composicio de absoluta har-
monia. Umacriangada familia, um menino
de rosto pintado, aproxima-s¢ da cimera
mostrando a beleza simples de sua
fisionomia, olhos e pele cintilando & luz
ténue da luae um semi-sorrisoinlerrogativo
que compdem um dos quadros mais tocan-
tes do filme. Uma outra visdo de Moon
correlataaesta, adeum indioniaruna apon-
tando uma flecha para seu aviio, eleva o
nativo ao patamar de herdi épico. Essa
multiplicidade de imagens de um mesmo
objeto confere complexidade e verossimi-
Ihanca & ficgdo, confirmando o espirito re-
alista do filme,

Com relagio a diregio de atores, nio é
exagero afirmar que se trata do melhor tra-
balho de Babenco em sua carreira. O famo-
50 Tom Berenger de Platoon poderia ter
ficadoridiculo comomestigo de indioame-
ricano. Masnoclimade fibulae alucinaciio
do filme, sua figura imponente parece con-
centrar toda a forga irracional da natureza.
Tom Whails, como o fugitivo Wolfie, John
Lithgow, como o missionirio insensivel,
Aidan Quinn, o missiondno bem-intencio-
nado e ingénuo, Kathy Bates, sua mulher
deespiritoconservador, todos i€m momen-
tos verdadeiramente antolGgicos, José
Dumont, o comandante, falando seu inglés
estropiado, Nelson Xavier, o desiludido
Padre Xantes, e mesmo Daryl Hannah, de
presenga meramente omamental, também
brilham em suas ponlas.

Essa qualidade faz o filme parecer ain-
da mais Hollywood e convencional. Fonte
de decepgio para os que procuram nele ca-
racteristicas nacionais ou de cinema de au-
tor. Mas puro prazer para os que esperam
apenas bom cinema.

NA OUTRA PAGINA,
AQUIRRE
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