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de um Modo de Narrar (Edi-
tora José Olympio)
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professor da Universidade

Classica de Lisboa e autor
um livro sobre Graciliano

de uma vasta obra, inclusive
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FERNANDO CRISTOVAO

A transfiguracao
da realidade

serfaneja e a sua
passagem a mito

(A Divina Comédia do Sertdo)

- e
- - Na literatura brasileira o tema do sertio, que
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estranhas do“ar”, doindeterminado, enten-
dido @ maneira das teorias dos primeiros
filosofos gregos. Por isso se ultrapassou a
fase descritiva do sertao florido e inocente,
passando-se depois do Modernismo a en-
carar a realidade como vasto espago atra-
vessado por lendas e encruzilhadas onde os
mais diversificados e inesperados encon-
tros podem acontecer.

H4, pois, miltiplas e complementares
leituras do sertaoiniciadas praticamente no
Romantismo, e que nio mais cessaram até
os dias de hoje.

Os primeiros a fazé-las foram os poetas,
desde a segunda metade do século XIX:
Alvares de Azevedo, Casimiro de Abreu,
Junqueira Freire, Castro Alves, em especi-
al. Celebram a natureza florida e os amores
que eram oseu prolongamento natural. Mas
vio ser, sobretudo, os romancistas quem
mais se ocupardo do sertio. Nesla primeira
fase da sua revelagio, duas datas - 1869
1875 - avultam como fundamentais.

Em 1869 publicou Bernardo Guimaraes
O Ermitao de Muguém, opondo i descrigio
das florestas e praias dos indios a descrigio
dos largos campos sertanejos e do homem
que o0s habita, descrigbes estas que a outra
obra, O [ndio Afonso (1873), confirmaria.
Em 1875 publicou Alencar O Sertanejo, a
obra-prima e de sintese do serfio romantico
e trangiiilo, onde a paz e a felicidade se dio
as mios para que tanto o senhor como o
servo se sintam felizes.

Logo no ano seguinte, Taunay quebra-
ria esse encanto paradisiaco numa obra per-
turbada e perturbadora - Inocéncia (1876) -
operandoa mudanga paraumasegunda fase
em que a tensdo dramitica substituiria a
quietude contemplativa. Dramaticidade que
se adensava 3 medida que Taunay ia escre-
vendo sobre as convulsdes da guerra: Ce-
nas de Viagem, Didrio do Exército, A Reti-
rada da Laguna, etc.

A forga teldrica que emana de Inocén-
cia e 0 thnus musical que soube imprimir-
lhe em certos momentos em muito contri-
buiram para a predile¢ao do piblico e para
a voga do tema, até porque soube langar
mio de um processo editorial de sucesso
garantido - a publicacio em folhetim.

Assim se passou de um entendimento
predominantemente roméntico dos sertoes
para uma visdo mais situada, de teor realis-
ta, que haviade seraprofundada por Franklin
Tavora em 1876, em O Cabeleira, e por
Manuel de Oliveira Paiva ao divulgaro seu
Dona Guidinha do Pogo (postumamente
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publicadoem 1952), uma obraextraordina-
ria em todos os sentidos, a que a criticae a
historiografia literiria nfio prestaram ainda
a devida justica.

A publicacio de Os Sertdes, em 1902,
ge Euclides da Cunha, levaria ao ponto mais
alto a fase da problematizacdo realista-na-
turalista, com todas as qualidades e defeitos
propriosdaescola. Problematizagioestaque
se prolongard com especial felicidade nos
romances de Graciliano Ramos e de Jorge
Amado.

Outras obras contribuiram para consoli-
dar a temitica sertaneja como, por exem-
plo, O Sertdo (1896), de Coelho Neto, ou o
Pelo Sertdo (1898), de Afonso Arinos, mas
sem abrirem novas perspectivas, antes atu-
alizando e desenvolvendo esbogos e tipos
criados pelo teatro de Martins Pena (O Juiz
de Paz da Roga, Festa da Roga, Um Serta-
nejo na Corte) e dos seus seguidores que,
nos costumes sertanejos, encontraram abun-
dante matéria para comédias. A primeira
porgue se limitou a exercicios literdrios de
um romantismo exacerbado que em Portu-
gal apelidariamos de ultra-romiéntico, a se-
gunda por se preocupar mais com a cor lo-
cal, a construgio de tipos, a evocagio do
passado, a reconstitui¢io da linguagem
matuta do que com uma simbolizagio glo-
bal. O seu mérito, que nio € pequeno, esti
sobretudo no grande impulso dado a litera-
tura regionalista, quaisquer que sejam os
juizos de valor que se possam fazer sobre a
autenticidade das suas descrighes e retra-
tos. E, na esleira jd aberta, obras como Con-
tos do Sertao (1912) de Viriato Correia,
Tropas e Boiadas (1917) de Hugo Carva-
lho Ramos, Os Caboclos (1920) de
Valdomiro da Silveira, Samambaia (1934)
de Roquete Pinto e outras.

Uma terceira fase, caracterizada pela
ultrapassagem da problematizagio social
dominante e pela proposta de uma visio
diferente da realidade de teor mitico, é inau-
gurada por Guimardes Rosa no Pés-Mo-
dernismo, em 1946, com Sagarana, e soli-
damente estruturada principalmente em
Grande Sertdao: Veredas,de 1956. Veredas
estas que foram muito freqiientadas tam-
bém por Ariano Suassuna que, em 1971,
nos deu, em A Pedra do Reino, o que José
Lins do Régo jd nos fizera adivinhar em
1938 € 1953 em Pedra Bonita e Cangacei-
ros: que o sertio € também um reino encan-
tado.

Mas, por mais diversificadas que sejam
estas trés formas de tratamento, a realidade



de base que lhes empresta alegitimidade de
transfiguragGes-simbolizagoes do referen-
te € uma s6, e importa defini-la desde ji: ha
um 50 sertio, concretizado em muitos ser-
toes. Porque o sertio, tal como outras refe-
réncias geogréficas, tem, nos escritos de
criagdio literdria, uma amplitude que niio se
compadece com os dados da geografia nem
com os daantropologia cultural. Ediferente
¢ outro, tanto na quantidade como na qua-
lidade, porque projeta o proprio homem
através da simbolizacgdo estética.

Contudo, uma relagio estreita o liga a
essa realidade nos dados essenciais. Dir-se-
ia que o fingimento poético, nao querendo
ser tio arbitririo como o signo lingiiistico,
guarda sempre as dimensdes de uma repre-
sentagio proporcionada ao real: nem € con-
vencional nem servil, antes reline a solida-
riedade 2 independéncia, tal como as vari-
agbes musicais ilustrando um tema.

O sertdo celebrado pela literatura toma
como ponto de partida os dados objetivos
da regido mediterrinica pastoril (1) onde a
criagio de gado estabilizou as populagtes
adaptadas ao meio. Diversifica-se em sub-
regides onde o criatério constituiu, sob o
ponto de vista econdmico da forma de ocu-
pacgio humana, o elemento mais
caracterizador. Um mesmo sertao se reco-
nhece, porisso, no Ceard, no Rio Grande do
Norte, na Paraiba, em Pernambuco, em
Sergipe, nas Alagoas, na Bahia ou em Mi-
nas Gerais. A ponto de o devermos enten-
der, acima de tudo, como uma regido do
interior, de criagio de gado, desértica, mais
ou menos estacionada num passado que se
recorda como santudrio ou reserva das ira-
digbes ancestrais, repositério venerado da
linguagem e costumes antigos.

Foi, pois, a partir destes dados, que a
ficgdio literdria teceu o bordado da sua tra-
digio, e de um modo tal que, a partir da
proposta ficcional de Guimaries Rosa lan-
¢ando a idéia da travessia e encarecendo a
importiinciadas veredas para oentendimen-
to da realidade sertaneja, nos atrevemos a
decifraraliteratura sobre o sertio comouma
divina comédia - a do homeo viator.

Foi, pois, a partir destes dados que a fic-
¢do literdria teceu o bordado da sua tradi-
¢io. Tradigio essa que porinsistiremdeter-
minados aspectos nos sugere que os articu-
lemos de um modo valorativo global.

Com efeito, os autores que nas trés fases
anteriormente referidas descrevem, questi-
onam ou mitificam o sertio comparam-no,
fregiientemente, ao paraiso, ao inferno ou

a0 purgatdrio, insinuando que, entre as
muitas leituras possiveis, uma que vé bus-
car & visio de Dante na Divina Comédia
sugestdes para um melhor entendimento,
talvez, melhorque outras, possadar-nosuma
idéia de totalidade capaz de explicar as
contradigbes ¢ mistérios do espago sertane-
jo.

Ainda que separadas por priiticas e con-
ceitos de humanismo tio diferentes como
os medievais e os contemporineos, as su-
gestoes desse poema contidas nas suas li-
nhas estruturais podem dizer-nos muito
sobre o sertio brasileiro. Como afirma Ari-
ano Suassuna, pela boca sibia do Quaderna
da Pedra do Reino, resumindo todos os
escritos sobre o sertdo, “na verdade a face
do sertdo € tripla: o Inferno, o Purgatério e
o Paraiso” (2).

Endodeve este entendimento dosertio,
sobretudona sua faceta euférica de paraiso,
ser confundido com o que, tradicionalmen-
te, se faz em relaciio a outras regides do
Brasil como a Amazénia. E que, nessa vas-
tidio de dguas e florestas digna das gravu-
ras de Gustavo Doré, a perspectiva adotada
¢ adoEden vivendo ainda os primeiros dias
da criagiio ou sendo devastado pelos ho-
mens (porexemplo, em Raimundo Morais,
Raul Bopp e Alberto Rangel), em contraste
com esta do sertdo inquieio nos dramas dos
seus itinerdrios.

1. O SERTAO COMO PARAISO

Diferentemente do itineririo percori-
do por Dante que, na companhia de Virgilio,
comegou por visitar o inferno, os viajantes
literérios do sertao comegaram pelo parai-
50,

A beleza da terra transfigurada pelas
chuvas impds-se desde os roménticos como
impressdo primeira e inicidtica. Até mesmo
a Euclides da Cunha que, antes de descre-
ver e escalpelizar os acontecimentos dra-
miticos de Canudos, se extasiou diante dela.
Descrevendo a transformagio prodigiosa
operada pelos aguaceirosdiluvianosele diz:

“ao tornar da travessia o viajante, pas-
mo, nio vé mais o deserto. Sobre o solo
que asamarilisatapetam, ressurge triun-
fantemente a flora tropical.

E uma mutagiio de apoteose.

Os mulungus rotundos, i beira das ca-
cimbas cheias, estadeiam a piirpura das

INEF, 1960, pp. 160-1.
2 Adiano Susssuna, A Pedra do

RAweing, 2" ad., Aio, Josd
Dlimpéo, 1972, p. 3.

REVISTA USP

45



46

3Euchdes da Cunha, O Sertdes,
Fia, Oure, pp. 41-3,

4 Apvares de Azevedo, “A Canti-

o, 1954 (1853,

5 Fagundes Varala, *A Foga”, in
Cantos Masidionais, Rio,
Lasmmen, 1865,

B Idem, ibidem.

T Jungueira Freie, "0 Manastrel
do Sertéo®, In Contradigdes
Podticas, Rio, Gamiar, 5. d.

B Antonia de Casiro Alees, “Amé-
nica”, in O Escravos, Rio, 5.
|. Abves, 1683,

9 Valdomiro Sliveira, Os Cabo-
oo, So Paulo, 1520,

largas flores vermelhas, sem esperar
pelas folhas; as caraibas e baradnas altas
refrondescem a margem dos ribeirGes
refertos; ramalham ressoantes, os
mariseiros esgalhados i passagem das
viragDes suaves; assomam, vivazes,
amortecendoas truncaduras das quebra-
das, as guixabeiras de folhas pequeninas
¢ frutos que lembram contas de orix;
mais virentes os icoseiros pelas virzeas,
sob o ondular festivo das copas dos
ouricuris: ondeiam, méveis, avivando a
paisagem, acamando-se nos plainos,
arredondado as encostas, as moitas flo-
ridas do alecrim dos tabuleiros, de cau-
les finos e flexiveis; as umburanas per-
fumam os ares, filtrando-os nas frondes
enfolhadas e - dominando a
revivescéncia geral - nio ji pela altura
seniio pelo gracioso do porte, os
umbuzeiros alevantam dous metros so-
bre o chio, irradiantes em circulo, os
galhos numerosos”.

E, rematando:
“E o sertdo é um paraiso” (3).

E como paraiso esses viajantes literari-
0s o descrevem, aliando as caracteristicas
clissicas dos topica relativos & natureza
estudadas por Emest Curtius is modernas
sugeridas pela sensibilidade roméntica ou
simbolista. O sertioé, assim, umnovo Fden.

A descriciio da paisagem desse novo
Eden, ainda que em vias de se perder, é feita
nio ja sob os tragos do pequeno bosque
clissico acolhedor e confiante, onde abun-
davam as drvores perfumadas misturando
seus odores, mas como locus amoemus
adaptadobrasilicamente aovastoespagodos
gerais, conservando, ainda que em propor-
gbes diversas, os elementos bisicos da sua
caracterizagio: o prado, algumas drvores,
uma fonte ou ribeiro, o canto dos pissaros,
a profusio das flores, a brisa ou o vento.

Nesse contexto, se descrevem amores
tao campestres e simples, como intensos e
fatais.

Alvares de Azevedo em “A Cantiga do
Sertanejo” (4) canta em estrofes repassadas
de sentimento os seus amores que, obriga-
toriamente, se associam a noite e ao luar,
sem esquecer as flores e a harmonia da
natureza: “Ah! se viesses, donzela/verias
que a vida € bela/No siléncio do sertio”.
Masa esse siléncio Fagundes Varela prefe-
ria, nolongo poema “A Roga” (5), o bulicio
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da convivéncia onde nio faltavam as vio-
las, as modinhas, os lundus, o cigarro, o
café, naquele paraiso de largos horizontes
onde saltam os novilhos e relincham os
fogosos corcéis. E lamentava que essa paz,
harmonia e virtude estivessem a acabar, e
que ele proprio as tivesse abandonado, pois
se 0 ndo fizesse nio se leria coberto de lama
e escarnio. Completa esse lamento, contan-
do, num poema longo, “Mimosa - Poema
da Rosa” (6), que a virtlude dos sertoes ji
nio € ade outros tempos, € 0s amores ji sdo
de ingratidio e de cilculo.

Louvando a Bela dos seus amores,
Junqueira Freire em “0 Menestrel do Ser-
tio” (7) € mais comedido no coro dos lou-
vores, chamando a atengio para a existén-
ciade outros aspectos, menos positivos, por
isso esclarece: “Canto tudo quanto vejo/No
sertio da minha terra; canto o belo, canto o
feio/cantoa paze cantoa guerra;/canto tudo
© que me inspira;/que me encanta, ou 0 que
me aterra”.

E também o poeta condoreiro Castro
Alves nio faltou a essa celebragiio de amo-
res do paraiso no poema “América” (8),
emprestando-lhe o tom pungente da misi-
ca: “Passa o vento das campinas,/leva a
cangio do tropeiro. Estd deserto o mundo
inteiro/que viu a minha senhora/Dona do
meucoragio?/Chora, choranaviola/violeiro
do sertdo”.

Estatradigio poéticairiaconhecer, meio
século depois, um continuador que a leva-
ria i saturacio, Catulo da Paixdo Cearense,
o mais celebrado membro da “trindade cai-
pira” que, especialmente em serestas ao luar
e em obras como Meu Sertdo, Sertdo em
Flor e Alma do Sertdao, haveria de popula-
rizar o tema no Brasil e em Portugal.

Este relacionamento estreito entre o
amor e 0 sertdo € tio natural que continuard
mesmo fora deste topico ou de qualquer
outro. A provi-lo esti o livro de contos Os
Caboclos (9) de Valdomiro Silveira, obra
muito importante para o estabelecimento
doregionalismo, onde quase todas as narra-
tivas t€m as relaghes amorosas como tema,
relagoes ora bem-sucedidas ora infaustas
(“Cena de Amor”, “Camunhengue”, “Sal-
vagio”, “Os Curiangos™).

Contudo, os mais eficazes construtores
dotépico do sertio florido foram os prosa-
dores Bernardo Guimaries, em O Ermitio
de Muguém (1869), e José de Alencar, em
O Sertanejo (1875). Eles contribuiram,
decisivamente, para o estabelecimento de
uma tipologia do sertdo, quer aproveitan-



do-se dos modelos retéricos tradicionais,
oriundos do topica da cultura medieval la-
tinaveiculado pela cultura portuguesa, quer
recriando-os e ampliando-os ao ambiente
dos trdpicos, e dentro de uma perspectiva
brasileira muito prépria, a do chamado re-
gionalismo.

Em O Ermitdo de Muguém, o cenirio
indianista completa-se ou prolonga-se no
ceniirio sertanejo com a mesma naturalida-
de com que a histéria dos amores de Gon-
¢alo e Maroca passa dos vastos campos de
Goiiis para as florestas habitadas pelos indi-
os chavantes, contrapondo ao guerreiro al-
tivo destas o vaqueiro corajoso e inddmito
daqueles.

Mas foi sobretudo em O Sertanejo, de
Alencar, obra-chave nesta construgio lite-
rdria, que o sertio se revelou em todo o seu
esplendor paradisiaco. A fazenda Oiticia
tornou-se o simbolo do lugar edénico dos
tropicos onde, no quadro tradicionalista da
familia do capitio-mor, seus agregados ¢
servos, florescem os amores de D. Flor ¢
Amaldo. Tudo ali € formosura, pureza de
intengbes, susto e rubores de gente ingénua
esimples. Abundam os bons sentimentos, a
linguagem prudente e elegante, um verda-
deiro campo de flores, passaros e animais:

“Nas abas da serra onde as drvores ti-
nham conservado a verdura sentia-se
passar pela floresta um estremecimento
de prazer. A brisa da manhi enredando-
se pela ramagem rociada nio mais ar-
ranca os murmurios plangentes da mata
crestada. Agora o crepitar das folhas é
doce ¢ argentino, como um harpejo sor-
ridente.

Nioeram somente as matas, os silvagais
e as virzeas que se arreavam com as
primeiras galas doinverno. Oespagoaté
ali mudo e ermo na limpidez de seu azul
diifano, comegou por igual a povoar-se
de pdssaros, que durante a seca se refu-
giaram nas serras e emigraram para cli-
Mmas amenos.

Ja se ouviram granizar as maracanis
entre osleques sussurrando da caraiba
a repercurtiremn os gritos compassados
docanci saltando pela relva. O primeiro
casal de marrecas, naquele chegado das
margens do Paranagud, a centenas de
léguas, banhava-se nas dguas de um ala-
gado produzido pela chuva” (10).

E esta imagem do sertio, digna das gra-
vuras de Gustavo Doré, niio se confina acs

textos rominticos, persiste no Realismo,
embora misturada com outros menos
repousantes e agraddveis, e vem até os nos-
s0s dias,

Taunay prolonga-a recuperando, de al-
gum modo, o motivo clissico da enumera-
¢éo das espécies arboreas que prestigiam o
cendrio, mencionando, como outros, o
gravatd, os coqueiros, o buriti e virias espé-
cies de palmeiras, os ipés, os juazeiros, os
umbuzeiros, um nunca mais acabar de es-
pécies “a ciciar a modo de harpas edlicas”.

Envolvendo estas belezas de fauna e
flora, um ambiente de magia e mistério é
acrescentado, o do luar misturando-se com
amiisica e convidando ao canto, a danga ou
& intimidade na descrigio de Hugo de Car-
valho Ramos em Tropas e Boiadas:

“No terreiro, & mingua de azeite, morri-
am as lamparinas dos cruzeiros, ¢ o
miraculoso luar do sertio, tio limpido e
sugestivo naquelas terras, entrava por
toda a parte, espancando geramubas,
devassando meandros, coado aqui pela
galhada das gameleiras, alastrando-se
acold, semmancha e sem obstéculopela
lhanhura plana dos chapaddes™ (11).

Quanto & miisica, e contraditoriamente
a tradugio cldssica que a ouve de dia, exe-
cutada por pastores em suas avenas e flau-
tas, €, no sertio noturno, arrancada plan-
gentemente de violas e violdes como bem
oexemplificou Catuloe descreveu Afonso
Arinos no Pelo Sertao:

“A solidao foi-se enchendo de melodi-
as, foi-se povoando de sons dessa miisi-
ca espontinea e simples tio birbara e
tio livre de regras onde a alma sertaneja
ou geme, campeia vitoriosa ou ruge trai-
goeira - irma gémea das feras, dos ron-
cos da cachoeira, o murmulho suave do
arroio, do gorjeio delicado das avese do
tétrico fragor das tormentas. O idilio ou
a luta, 0 romance ou a tragédia viveram
no relevo extraordindrio desses versos
mutilados, dessalinguagem brutescada
tropeirada” (12).

No sertdo-paraiso, vive-se uma nova
Idade de Curo,

Outra forma com que tem sido olhado o
sertio € a de situd-lo fora do nosso tempo,
numa época sem caréncias ou conflitos nem
com Deus nem com os homens, descreven-
do-o em fungio das verlentes cldssicas do

10 Joaé de Alencar, O Serane-
jo, Atica, 4% ad, pp. 48.9

11 Hugo de Carvalfhe Ramos,
Tropas o Boladas, Rio, Joséd
Climpic. 18917, p. 83,

12 Atonso Arincs, Pelo Sertdo,
Rie, Ouro, s.d., p. 37.
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16pico, na andlise de Bonéjam-Bomtemps
(13): a paz, a abundincia, a justica, devida-
mente adaptadas & circunstancia brasileira.

Os textos roménticos limitam-se a con-
templar essa idade dourada, os posteriores
recordam-na € apontam o que resta desses
bons velhos tempos.

A paz € a da vida familiar calma, tran-
qiiila, observante de um estatuto familiar e
social estdvel e incontestado, como na roti-
na da fazenda Oiticia de O Sertanejo. As
perturbagdes ali ocorridas em certos mo-
mentos mais nio servem que para confir-
mar aregra do signo bom, beloe verdadeiro
que governava aquele odsis.

Nessa época os amores eram ingénuos,
tanto na sua versio platénica (Amaldoe D.
Flor) como na sua versao fatal (Quirino e
Inocéncia, Cabeleira e Luisa). [gualmente
Serenos e puros eram os divertimentos po-
pulares das argolinhas, das prendas, das
folias do divino, dos festejos de 8. Jodo, das
cavalhadas e vaquejadas como se encon-
tram abundantemente descritos em () Ser-
tanejo, Dona Guidinha do Pogo, Tropas e
Boiadas. A religido observava as tradigoes
antigas trazidas pelos portugueses de
antanho nas rezas de novenas e tercos, nas
festas da semana santa, na devocio a Vir-
gem aqui invocada como a Senhora da
Abadia.

Quanto ao motivo da abundiincia, ele
nio €, obviamente, muito expressivo no
sertiio na sua forma literal, antes apandgio
da exuberiincia das casas-grandes da zona
da mata.

Mas a ele se assemelha muito na versiao
aculturada da hospitalidade franca, genero-
sa, cheia de calor humano encontrada nas
fazendas ou, mesmo, nos pousos.

O motivodajustica conserva, no sertio,
aidéiaclissica e virgiliana de que € entre os
rusticos do campo que a retidio de cardter
e a piedade melhor se conservam, e lembra
a historia antiga de que a deusa Justica antes
de retirar-se para o Olimpo foi entre eles
que deixou as suas iltimas pegadas. Dai o
ambiente de temor a Deus, do culto da hon-
ra e da palavra dada, do amor filial e conju-
gal, da pureza, da austeridade nos costumes
conforme o registro de José de Alencar em
O Sertanejo:

tinham noseioda familia o mesmo reca-
1o das freiras”,

E Euclides da Cunha, como outros, la-
mentavaque esse climade civilizacio fosse
desaparecendo, apressando-se, por isso, a
fixar para a hist6ria alguns aspectos obser-
vados por ocasido da campanha de Canu-
dos: “os tragos atuais mais expressivos das
sub-ragas sertanejas do Brasil”, porque eles
estdo “destinados a proximo desapareci-
menio anie as exigéncias crescentes da ci-
vilizagiio e a concorréncia material intensi-
va das correntes migratdrias que comegam
ainvadir profundamente a nossa terra™ (14).

Nesta 6tica de evocagiio de um tempo
passado, de um paraiso perdido, em que
tudo era mais perfeito, mais justo e mais
belo e que, porisso, € recordado, deve situ-
ar-se umadas caracteristicas mais marcantes
da literatura regionalista, em geral, e do
sertaoem particular: ouso que nelase fazda
linguagem simples do povo, linguagem
pretensamente mais pura e vernicula por-
que mais proxima das suas origens lusita-
nas. Além disso, porque tendo o poder de
evocar tempos passados, pode emprestar
autenticidade e tipicismo aos relatos e, si-
multaneamente, demarcar-se dalinguagem,
costumes e comportamentos das cidades,
contribuinde  para uma maior
homogeneidade do relato. Por isso, criticos
como Gladstone Chaves de Melo conside-
ram que se se quisesse restringir muito o
conceito de regionalismo, era ao usoda lin-
guagem popular, tanto novocabuldrio como
na sintaxe, que se devia circunscrever,
embora tal nio se recomende pelas ambi-
giliidades e indefinicoes que acarreta.

Um tal emprego da linguagem popular,
particularmente em Guimaraes Rosa, tem
ainda a vantagem, evidenciada por Heron
de Alencar, de recriar poeticamente, com
sucesso, aestruturamental do serlanejo que
ela reflete.

Momentos privilegiados desse uso sio,
por exemplo, Pelo Sertdo, Os Caboclos,
Veranico de Janeiro, os poemas de Catulo
¢, sobretudo, a obra-prima Grande Sertdo:
Veredas. Os livros de contos, por estarem
mais proximos da realidade, a poesia de
Catulo por té-la popularizado. E pouco in-

teressa para o caso que a poesia de Catulo
seja postica e artificial, porque a criagio
literdria € mais territdrio da verossimilhan-
¢a que darealidade. Quanto i obra de Rosa,
a autenticidade vem-lhe da fusio genial da
linguagem antiga com os mais avancados

13 Marie Joseph Bondéjam-
Bomtamps, “Age d@'Or”, in
Dictionnaire des Mythes
Littdvaires, Paris, Rochas,
1988,

“Nem € de admirar se encontrasse na
morada dos nossos antepassados essa
seme-lhanca com os conventos quando

14 Euclides da Cunha, "Mota Pre- H 1
e . o teor da vida hun:.al:la tanto se parecia
P com a regra mondastica, e as mulheres
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processos de criagdo literdria e da erudigio,
2. O SERTAO COMO INFERNO

Mas, subjacente a esta evocagio do pas-
sado havido sempre como melhor que o
presenie, hi um sentimento que se vai
avolumando 4 medida que nos aproxima-
mos do periodo realista: o de que esse ¢ um
paraiso perdido de que s6 restam alguns
odsis e boas lembrangas. Solucio esta que
coincide com a passagem da explicacio
teol6gica ou, simplesmente, religiosa pro-
pria dos roménticos, para a explicagio
julgada cientifica pelos homens do
positivismo realista,

Cada vez parece mais claro que o seriao-
paraiso € mais uma didiva da natureza que
uma construgdo do homem, sobretudo a
partir da verificagio de que o homem podia
contrariar os efeitos maléficos das secas e
damiséria, mas que ndo o faz por apatia, por
esperar impossiveis milagres, por incorreta
organizacio social que s6 favorece os po-
derosos entretidos em futilidades e mesqui-
nhos jogos de poder e riqueza.

Na visio edénica e idilica do sertio, a
seca pouco mais era que forma de valoriza-
¢ao da natureza na fase posterior as chuvas,
de ocasido providencial para se evidenciar
o poder protetor e salvador dos senhores e
de exaltagio comovida das caridades das
sinhds. Mas, 2 medida que se torna claro
que os poderosos nio sio modelos de virtu-
de, que 0 bem nem sempre € premiado nem
o mal castigado, um novo olhar vai obser-
vando osertiocausticado e miserdvel, e um
novo entendimento se desenrola. Afinal, o
sertdo € mais inferno que paraiso, e talvez
esteja mais sob o signo da desordem, da
violéncia e do demdnio, que da harmonia,
da paz e de Deus.

Perante as contradigbes encontradas,
Taunay e Franklin Tévora hesitam entre uma
explicagdo-solucdo moralista, e uma expli-
caciio-solugiio social e politica.

Euclides, José Américo de Almeida,
Graciliano e Jorge Amado ji nio tém hesi-
tacoes, Para eles, ainda que sob formas di-
versas, 05 homens e ndo Deus € que sdo os
responsiveis, e, como diria Sartre, “o infer-
no siio os outros”, fato que € preciso trans-
formar, sem oque osertioserd sempre palco
do inferno da violéncia social.

Noutra perspectiva, € contrariamente ao
sertio-paraiso que era estalico por se movi-
mentarem pouco as pessoas e se ter parado
no tempo, o sertio-inferno €, sobretudo,

espaco percorrido permanentemente por
muita espécie de viandantes, de que se sa-
lientam, pelo seu poder de intervengio cru-
enta, 0s cangaceiros, as volantes, os beatos
ateando 6dios e semeando a discordia.

O sertio ¢ inferno, antes de mais nada,
pelo destempero da natureza abrasada por
um sol de fogo e pelas chamas dos incéndi-
os, pelo castigo das secas expulsando os
retirantes e seus animais morrendo na fuga
e degradando-se em atos de antropofagia,
para sobreviver ou adiar a morte.

E inferno pelo desespero dos condena-
dos que nele deambulam como em circulo
fechado (retirantes, cangaceiros, volantes,
beatos) pretendendo libertar-se pelaviolén-
cia. Violéncia dosretirantes projetados para
foradassuas terras, violéncia dos cangacei-
ros praticando uma vinganga que nio pou-
pa inocentes, violéncia das volantes que a
pretexto de restabelecerem a ordem seme-
avam novos Gdios e desordens, violéncia
dos beatos incendiando o sertdo com pro-
messas utdpicas que conduziram a com-
portamentos desvairados. Verdadeiramen-
te exponenciais dessa violéncia foram os
episidios da Pedra Bonita, em 1837, ro-
manceada por José Lins do Regoem Pedra
Bonita, e pela campanha de Canudos inici-
ada em 1896, descrita por Euclides em Os
Sertoes.

Por isso o fatalismo sertanejo se insta-
lou como expressio de falta de toda e qual-
quer esperanga. Dird a mae do Domicio de
Pedra Bonita:

“sertanejo € assim mesmo: vem santo,
vem cangaceiro, vem volante (...) vida
de sertanejo € esta que tu estd vendo.
Quando nao € cangaceiro € a volante
fazendo esta desgraga que tu estd ven-
do” (15).

E esse mesmo fatalismo sertanejo que
mais dificulta os diversos tipos de solucio
que foram sendo tentados: o do progresso
técnico do desenvolvimento preconizado
pelo Licio da Bagaceira, o da fé dos beatos
esperando um milagre, como do beato Se-
bastidao de Pedra Bonita, o da sublevacio
dos cangaceiros como Aparicio, do mesmo
romance, o darevolugio e daluta de classes
preconizada pelo Juvéncio de Seara Ver-
melha.

A todas o sertio parece encarcerar na
sua imensa fornalha de fogo onde se agi-
tam, como auténticos condenados, esses
anti-herdis por exceléncia, os cangaceiros.

15 Jasé Lins do Flego, Pedra Bo-
nila, Lisboa, Livras do Brasil,
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16 Franidin Tavora, O Cabeleira,
2% pd, Sho Paulo, Malhora-
manion, p. 52

17 Euchides da Cunha, 0% Sov-
Hiss, . 148,

18 Gracilians Ramos, Vides Se-
e, 2, Linboa, Porughka,
1965, p. 18,

Excluidos pela justica, lancados para a
margem do convivio social, perseguidos
pelas volantes, sem esperanca de perdio ou
salvaciio, sabem que nio tém futuro e erram
pelo sertio comoem circulos fechados des-
truindo até serem destruidos.

Cabeleira é o seu simbolo, e dele nos
deixou Franklin Tdvora um retrato pintado
a maneira realista:

“segundo as tradiches mais correntes e
autorizadas o Cabeleira trouxe do seio
materno um natural brando e um cora-
¢do benévolo. A depravagio que tao
funesta lhe foi depois, operou-se dia por
dia, durante os primeirosanos, sobaaciio
ora lenta ora violenta do poder paterno,
o qual, em lugar de desenvolver e forta-
lecer os seus belos pendores, desenca-
minhou o menino, como veremos, € 0
reduziu a uma méquina de cometer cri-

mes” (16).

Ao lado deles e em circulos que,
freqiientemente, os interceptam (apoiando
e aben¢oando nio poucas vezes 0s canga-
ceiros), também os beatos vivem um desti-
node exclusio e danacio, interiorizando ou
transferindo paraa comunidade a maldicio
dequeestio possessos, Excluidos pelalgre-
ja, vivem o paradoxo de levar até as Gltimas
conseqiiéncias as pregagdes apocalipticas
que nela faziam os pregadores das santas
missoes e 0s propagadores devotos de obras
de inspiragio jansenista, como a famosa
“Missio Abreviada”, que nao faltava nas
magras bibliotecas dos presbitérios serta-
nejos. Anunciando o fim domundo e ojuizo
final iminente, descrevem as chamas do
inferno em fixagio psicoldgica criadora de
vertigens coletivas e de psicoses de pessi-
mismo e desespero.

Alucinados como Antdnio Conselheiro
ou o Santo da Pedra Bonita caminham com
05 seus seguidores para a destruicio.

Tem, porisso, grandes semelhangascom
oretrato pintado por Taunay o que Euclides
da Cunha esbogou do Conselheiro:

“0 asceta despontava, inteirigo, da
rudeza disciplinar de quinze anos de pe-
niténcia. Requintara nessa aprendiza-
gem de martirios, que tanto preconizam
os velhos luminares da Igreja. Vinha do
tirocinio brutal da fome, da sede, das
fadigas, das angjistias recalcadas e das
misérias fundas. Nio tinha dores desco-
nhecidas. A epiderme seca rugava-se-
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lhe como uma couraga amolgada e rota
sobre a carne morta” (17).

Néo admira, pois, que nosertio ascrian-
¢as desde muito cedo aprendam a palavra
inferno muito antes das outras. E o caso, por
exemplo, do filhomais velho do Fabianode
Vidas Secas que, tendo-a ouvido de Sinhé
Terta, a repetia, inocentemente, sem repa-
rar que a dura vida de cada dia a explicava
de maneira dura e exaustiva.

O mesmo Fabiano era deste modo que
interpelava esse menino que, exausto, se
sentara no chiio a chorar: “Anda, condena-
do do diabo™ (18).

3. O SERTAO COMO
PURGATORIO

Na Divina Comédia o Purgatério € uma
montanha dificil e escarpada que se levanta
do Oceano do Ser e di acesso ao cume
celestial. E o lugar da grande passagem da
ignorincia a sabedoria e 4 salvagao. Reino
da liberdade, nele cada homem prepara o
seu futuro.

O sertdo-purgatdrio € o da passagem do
sertio-inferno ao sertdo-paraiso que, depois
de perdido novamente, se demanda. Mas,
diferentemente do purgatério de Dante, o
purgatdrio sertanejo € o da imensidao dos
gerais onde se realiza uma travessia de pu-
rificagio na busca de uma sabedoria
transfiguradora da vida.

Alids, entre as palavras-chaves
definidoras dosertiohd sobretudo duas que
avultam pela freqiiéncia do seu emprego e
pela riqueza de significagbes: viajante (nao
se chama Pelo Sertdo uma das principais
obras desta temitica?) e deserto. E estas
palavras e conceitos subsumem o entendi-
mento do sertdo como purgatirio, porque
simbolizam adequadamente a condigio
humana como de homo viator.

E tanto num como noutro purgatério, é
o exercicio da liberdade e a dramaticidade
da escolha que dao sentido a travessia.

Convém lembrar que o tema do deserto
estd intimamente ligado a uma tradigao
cultural milenar que tem inspirado tanto a
literatura ascética como a politica, porque
ele € o lugar onde o sagrado e o profano se
encontram e defrontam, e onde a austerida-
de do meio aliada a auséncia de coagbes
psicolGgicas do grupo permitem uma refle-
xdo serena e uma decisio amadurecida.
Deserto € lugar drido, mais freqientado
pelos animais selvagens que pelos homens,



povoado de espiritos, demdnios, assombra-
goes. Lugar de refiigio para expiagio de
crimes ¢ pecados, de meditacio sobre 0
sentido da vida e do sobrenatural. Por isso
atravessia do deserto, tanto no sentido lite-
ral como no metaférico, d origem, como
na alquimia, a transformages na persona-
lidade daqueles que se aventuraram a cami-
nhar nas suas veredas ou a habitar as suas
grutas.

A primeira obra a atribuir ao sertio este
estatutode lugar de peniténcia e reflexiio foi
precisamente uma das primeiras a construir
omito do sertdo: O Ermitao de Muguém de
Bernardo Guimaries. A sua personagem
principal, Gongalo, depois de uma vida
agitada de amores violentos e de cruelda-
des, retira-se para o sertio-desertoe ali leva
uma vida de rigorosa peniténcia, purifican-
do-se dos seus pecados. Conta o narrador:

“Apenas edificada a capelinha (da
Senhora da Abadia), comegou logo a
afluéncia dos devotos que vinham fazer
peniténcia, oferecer & Santa suas esmo-
las, e igualmente beijar o hibito do pie-
doso ermitdo que ai passou o resto dos
seus dias zelando o santudrio da Virgem
€ ai morreu venerado como um santo,
E assim que dos grandes pecadores fa-
zem-s¢ 0s grandes santos, comodaimun-
dicie e podridaobrotam por vezes as mais
lindas e vigosas plantas” (19).

Nesse lugar retirado do santudrio da
Senhora da Abadia, multiddes de romeiros
iriam também, longe do bulicio dos meios
urbanos, fazer a conversio de suas vidas,

Depois de Bernardo Guimaraes outros
autores se ocuparam do sertao-deserto, lu-
gar de meditagio ¢ peniténcia, salientando-
se, entre outros, José Lins do Rego, Guima-
ries Rosa e Ariano Suassuna.

Para José Lins, paira sobre o sertdo algo
de sagrado onde misteriosas maldigGes pre-
cisam ser exorcizadas para que chegue o
reino da felicidade. Porque o sertdo € reino
a desencantar, como o mostrou o trigico
episidio da Pedra Bonita. Falhou a tentati-
va messidnica e sebastianista do beato Se-
bastido, porque os pobres nio conseguiram
transformar-se em ricos ¢ 0s negros em
brancos dado que nio aconteceu o desen-
canto da lagoa, mas o lugar continuou santo
¢ misterioso, a espera de uma outra oportu-
nidade.

Para Ariano Suassuna, o mistério do
sertio, o seu clima psicolGgico e a presenca
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no imagindrio coletivo residem também no
fato de ele ser um reino a desencantar e
decifrar. Reino simplesmente cultural e 1i-
terdrio ou dlibi para outra sabedoria e outras
descobertas que o didlogo entre Quaderna
e o Promotor da Justica deixam antever?
Alibi que ndo deixa de insinuar que nes-
se reino a decifrar todas as fantasias sio
possiveis e nelas todos tém acesso i digni-
dade a que julgam ter direito, e que a vida
prosaica de todos os dias lhes recusa, com-
pensando-os da fome, da miséria, da medi-
ocridade social e humana de suas vidas.
Com efeito, para Quaderna, a realidade
nio € a do sertdo drido, pobre, de agitagio
politica dos anos 30, mas sim a das proezas
num reinomitico, maravilhoso, onde as duas
famosas pedras compridas e paralelas que
se elevam da planura e sempre deslumbra-
ram 0s matutos outra coisa ndo sao senio

Adsamir Maring

19 Bernardo Guimardes, O
Errmitifio o Muguan, Sdo Pau-
Io, Marting, 1944, pp. 1301
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torres de castelo e fortaleza medieval. Para
este novo D. Quixote, nessa fortaleza en-
cantada habitara seubisavé D. Jodo Ferreira.
Castelo “encantado, doqual somente osan-
gue nos podia lavar acabando de vezcom a
miséria do sertdo e fazendo todos nés feli-
zes, ricos, belos, poderosos, eternamente
jovens e imortais”. E nfio s6 Quaderna, em
conformidade, reclama para si o estatutode
Rei e Imperador do novo Quinto Império,
mas também as liberalidades honorificas
sio vaslas: 0s cangaceiros sio cavaleiros
medievais tal como os doze pares de Fran-
¢a, os fazendeiros, reis, condes e bardes, e
as filhas dos fazendeiros, princesas.

Pouco importa que outra seja a visao do
Promotor da Justica: Quaderna esti a ser
interrogado por participagioativaem acon-
tecimentos bem mais prosaicos, por ter
presumivelmente participado na agitagio
de 1935 a 1938, referentes auma expedicao
sertaneja que, vinda dos serttes da Paraiba,
do Pernambuco e do Rio Grande do Norte,
pretendia reeditar os feitos revoluciondrios
da coluna Prestes em 1926. Além disso é
acusadode se ter juntado a Sinésio, 0 jovem
docavalobranco, com o objetivo de encon-
trarem o tesouro que financiaria a revolu-
¢ao comunista de Pernambuco, e de ter
enviadoa Sinésio um pacote de papéis com
o roteiro do tesouro e virios documentos
subversivos mandados por Luis Carlos Pres-
tes, e ainda de ser o principal acusado no
assassinato de seu padrinho, o fazendeiro
D. Pedro Sebastiio...

Tudo Quaderna nega, ou melhor, trans-
figura em acontecimentos do “Século do
Reino”, dando deles uma versio maravi-
lhosa, porque, acima de tudo, ele é o
“Decifrador” dos mistérios desse mesmo
reino.

Mas aquele que mais profundamente
penetrou nos mistérios do sertio-purgaté-
rio foi Guimaraes Rosa, conseguindo fazer
do sertdo um tema universal, a ponto de,
naturalmente, o aproximarmos do poema
de Dante. Explorando veredas e trilhos, fez
do Grande Sertao: Veredas uma verdadei-
ra epop€ia moderna, na medida em que o
romance € capaz de simbolizar, nos nossos
tempos, 0 que o poema €pico ji conseguiu
nos tempos passados.

Como no purgatério de Dante, duma
forma especial, Rosa soube construir a ar-
quitetura problemaética da condigao huma-
na surpreendida nas suas sortidas voltas,
compromissos e interrogagbes da perigosa
aventura do viver.
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O sertio de Rosa parucipa, com o de
José Lins e Suassuna, da atmosfera mégica
dosobrenatural que paira em quase todas as
obras sobre o sertio onde acontecem as
epifanias mais estranhas. Internados noser-
tio, endurecidos pelas suas asperezas e tra-
balhados pelos seus siléncios, Bentinho,
Riobaldo e Quaderna confrontam-se com
as forgas sobrenaturais que 14 habitam. A
violéncia dos sentimentos experimentados
eaperturbacdo causada por essas presencas
misteriosas conduzem-nos ou a uma entre-
ga nas mios da divindade obscura, como se
de uma rendigéo se tratasse, ou atiram-nos
para atos meio alucinados cujo sentido ndo
cessard depois de perscrutar.

Coube a Guimariaes Rosa saber
equacionar de maneira universalista o que
Lins do Rego nao foi capaz de desligar do
localismo regionalista, e Suassuna niio con-
seguiu emancipar de uma ambigiiidade
excessiva. E Rosa o fez principalmente re-
correndo a um tdpico cultural de grande
audiéncia - o do pacto com o deménio -,
dando, assim, aoitineririo do purgatério do
homeo viator, uma dramaticidade s6
alcancada por escritores e pensadores ex-
cepcionais.

O tépico do pacto aparece no Grande
Sertdo: Veredas, onde € mais expressivo, ¢
n’A Pedra do Reino. Mas é em Guimaries
Rosa, como conceito teolégico e cultural
préximo do mito de Fausto, que ele se afir-
ma. No sertio de Suassuna, o pacto 14 refe-
rido € mais implicito e sempre no contexto
burlesco em que se movem o poeta
integralista Samuel e os seus companhei-
ros. O pacto de Samuel ndo deixa, contudo,
de revelar-se curioso na sua ambigiiidade,
pois quer obter tanto a protegio do demdnio
como a dos anjos, servindo-se para isso de
asticias mais ou menos etimologicas e se-
ménticas muito proprias doestilodoroman-
ce altodefinido como “de galhofa e
safadeza”,

O pacto de Riobaldo com “o demdnio
narua, no meio doredemunho” das paixdes

_retoma a tradicio do género, acrescentan-

do-lhe um questionamento e um desfecho
algo originais. O chefe de jagungos consi-
deraque “Deusé definitivamente”, mas para
conseguir o seu objetivo de vingar a morte
de Joca Ramiro nao hesita em se aliar ao
diabo, dando-lhe a alma em troca.

Tudo se passa em ambiente tenso, mis-
terioso, até porque algumas das persona-
gens principais sdo ambivalentes entre o
bem e o mal, sdo identificadas por nomes



biblicos e comportam-se como uma espé-
cie de duplos das forgas maléficas e das
suas contririas. Além disso apresentam-se
como homélogas de personagens sagradas:
Joca Ramiroé comparado a Cristo, Riobaldo
escolhe os seus jagungos como Cristo os
apostolos, e o traidor Hermogenes € quase
sempre apresentado como Judas.

E tanto o pacto como a reflexio sobre
ele seguem de perto a meditacio de um
eremita no deserto questionando-se sobre o
seu grau de culpa. Riobaldo interroga-se,
repetidamente: o diabo existe? Como €
Deus? Seré possivel vender a alma?

A reflexio a que procede, decantada ao
longo de todo o mondlogo do romance,
acaba por apontar uma conclusio: o pacto
nio € mais do que um momento mau do
processo da escolha entre o bem e o mal,
porgue “pensando, ndo sou do demo e nio
sou de Deus”, dado que entre os dois o
homem ¢€ partilhado. Com efeito, € no scu
interior que a verdadeira luta entre os dois
se trava: Deus “existe - mas quase sO por
intermédio da acciio das guerras”, ¢ o diabo
vige dentro do homem, os crespos do ho-
mem (...) solto, s6 por si, cidadio, € que nio
tem diabo nenhum”.

Por isso o homem nio € joguete de for-
¢as cegas mas antes senhor de se decidir por
Deus e o bem, ou pelo demdnio e pelo mal,
ou melhor, as suas agdes repartem-se nas
duas direcoes. Essa a razio por que “viver
¢ perigoso”, pois a vida nio € dada ao ho-
mem ji feita como um destino fatal, mas
tem de ser ele a construi-la segundo os seus
designios.

Riobaldo sai da guerra, do sertio e do
romance concluindo, como eremita que
acabou a peniténcia e a jornada do deserto:
“Odiabonio ha! Esé o que eudigo, sefor...
Existe é o homem humano. Travessia”(20).

Diga-se, a propdsito, que o ambiente de
mistério, medo e expectativa ¢
fregiientemente referido nas narrativas so-
bre o sertio. Nos contos e romances meno-
res, como atmosfera tipica da rusticidade -
emabundantes referéncias as assombragoes
-, nos mais felizes, para introduzir a mani-
festagio epifinica e o que dela resultar.
Comum a todas as obras, a presenga do
demonio, largamente servida pelo vocabu-
lirio tradicional e popular que nio se limita
a referi-lo mas também, em simultineo, a
exorcizd-lo insultando-o. Literariamente, é
o demdnio e ndo Deus que esti em toda a
parte.
Dai a exuberancia vocabular herdadaem

boa parte da tradi¢iio portuguesa e eximia
na fungdo de referir sem nomear, e que em
Guimardes Rosa atinge o auge. Sem
pretenghes de inventdrio, recolhemos, nas
obras sobre o sertio, estas palavras como
as mais expressivas: diabo, dianho, demo,
Belzebu, Pero Botelho, sujo, bode, malig-
no, chifrudo, capeta, cio, o que-diga,
satands, satanazim, capiroto, cujo,
arrenegado, cramulhdo, individuo, galhar-
do, pé-de-pato, o homem, tisnado, coxo,
temba, azarape, coisa-ruim, mafarro, pé
preto, canho, Duba-Dubd, rapaz, tristonho,
nao-sei-que-o-diga, o-que-nunca-se-ri,
SEM-Eracejos...

Na Divina Comédia, a alegoria funda-
mental € a do conhecimento experimental
de Deusenquantoobjeto de amor, peloqual
Dante se p0s a caminho saindo da “floresta
obscura e selvagem” para viver uma expe-
riéncia e adquirir um saber libertador, O
aperfeicoamento interior € a razao funda-
mental da sua viagem, e progredir na cami-
nhada € progredir no caminho da sabedo-
ria.

Embora de maneira nio-teologica, até
porque o tempo € o do quotidiano miltiplo
e dividido préprio do romance como o as-
sinalou Luckics e ndo o tempo unitirio ¢
trigico das epopéias, o itinerdrio dos via-
jantes do sertio € igualmente “obscuro e
selvagem”. Os viajantes aventuram-se ao
perigo de viver interrogando-se sobre o
modo de ultrapassar o transitério e ficticio
da vida, passam por diversos tipos de pro-
vas ¢ provagdes até chegarem a uma sabe-
doria e disposi¢iio de espirito que lhes per-
mita alcangar a felicidade.

Durante a nova Divina Comédia deste
percurso ficou claro que cada homem € o
verdadeiro responsével pelo seu destino, e
os fatos nio sio mais que momentos pon-
tuaise nio-definitivos de umaopgiio que s
a globalidade das escolhas realizari plena-
mente.

Tendo tudo isto presente, ¢ depois de
verificar que o sertdo ora € paraiso e locus
amoenus, ora fornalha infernal e, perma-
nentemente, espago de purgatério onde se
poe i prova o destino do homem, seri que
ainda se pode afirmar que a literatura do
sertio € de simples regionalismo? Ou an-
tes, que o regionalismo € literatura menor,
sobretudo depoisde nos terdadoobras como
Grande Sertio: Veredas ou A Pedra do
Reino?

Mas essa € questio para responder em
outra oportunidade.

20 Jolia Guimarbes Rcea, Gran-
de Sevtdo; Vieredas, 4° ed,
PRig, José Diimpia, 1985, pp
11, 483,
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