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AGUINALDO J. GONCALVES

O legado

de Jodo Guimaraes Rosa

TOFHG—&C COHIpl@tEiﬂl@ﬁt@ impossivel para

um aficionado nas artes e na literatura refletir sobre o
processo composicional de Jodo Guimaraes Rosa sem
tentar encontrar a chave do mistério do inaudivel, que
se mantém resguardada em cada gesto de sua lingua-
gem. Todas as teorias, todos os modelos fornecidos
pelas ciéncias da linguagem parecem se tornar proce-
dimentos l6gicos que permanecem numa ante-sala do
espaco que ele fabrica, conseguindo nos demover do
que se poderia denominar simulacro do real, obrigan-
do-nos a conviver, mesmo que em forma de impres-
sao, com a dimensao mitica, primordial, que parece
nos levar mais além, numa esfera do inexprimivel,
movida pelaemergéncia da consci€ncia mistica. Nes-

se sentido, tentar esbocar um discurso que consiga
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tangenciar o universo engendrado por esse
escritor significarefletir sobre poesia,oua
linguagem em estado de poesia, indepen-
dente da forma escolhida para que se mani-
feste. Digo isso porque esse foi o legado
que nos deixou o autor de Grande Sertdo:
Veredas. Sua obra consiste numa perma-
nente remissao para a esfera prismatica da
linguagem poética, engendrada sem se va-
ler da forma convencional do verso, mas
determinada por um ritmo crespo, composto
de pequenos garranchos, ou de ramos se-
cos que se enviesam e se emaranham em
qualquer tentativa de fluéncia, ficando ali,
em cada ponto de seus contornos, matizada
pelo préximo né entre ramagens que obs-
truem a passagem muitas vezes liquida da
prosa e nos mantém presos no entrefluxo,
apesar de manter a aparente horizontalidade
como base do plausivel. Portanto, a “frase”
de Guimaraes Rosa esconde em si o verso
e aprosa,nio sendo assim nenhum dos dois
mas aferrugemdaretdricametamorfoseada
pela temperatura maxima de um procedi-
mento alquimico aplicado sobre metais de
varias naturezas. Por isso, falar de seu es-
tilo ou de sua “frase fundamental’’ € falar
do elemento minimo da poesia, isto €, do
signo, no seu sentido mais estrito, feito ima-
gem, que resvala em alguma coisa que an-
tecede os principios fundamentais da lin-
gua e, ao mesmo tempo, os sucede, devol-
vendo-nos, algumas vezes, apenas com seus
rumores, ao ponto do qual saimos e vive-
mos a procura de retornar.

Essa““frase especial” se constréi por uma
elevacao dos componentes lingtifsticos mo-
tivados em cada elemento minimo por pro-
cedimentos estilisticos que promovem,
desde o primeiro balbucio sonoro, o que
prefiro denominar de onomatopéia meta-
férica, em que se compdem gestos icOnicos
por exceléncia. Se compreendemos a poe-
sia lirica como linguagem em alto grau de
eficacia, sendo a forma de arte especial da
palavra, podemos compreender o texto de
Rosacomo lirismo em alta tensao, com seu
aspecto préprio, qual seja, um engenho
mimético da prépria forma horizontal e
continua da linguagem da prosa; uma fa-

bricagao tendo como matéria-prima o sig-

no verbal e suas potencialidades capazes
de gerar um objeto estranho e fascinante,
que resguarda da sua fung¢io primeira ape-
nas o simulacro. Mas, averiguando bem, o
melhor caminho para se conseguir aproxi-
mar desse fascinante objeto feito de pala-
vras que consegue transcendé-las por meio
de procedimentos singulares € buscar na
propria conceituagdo de poesia seus atri-
butos bdsicos, quais sejam, sua contengcdo
e sua contensdo. Sao esses dois atributos,
tao caros a circularidade sincrética da liri-
ca, os norteadores do trabalho de tecelao
domundo de que se investe Guimaraes Rosa
para enformar um discurso, conferir-lhe
estatuto material de carnadura vertebrada
capaz de espargir os remansos de nosso
mundo interior. Por isso, ao pensarmos
sobre seu estilo somos induzidos a pensar
sobre poesia. Como diz Valéry, no sentido
vago do termo, todo mundo é capaz de
poesia, aqui compreendida como a capta-
cdo de estados de sensibilidade para certas
impressdes, para certas emogdes de origem
exterior ou interior ao sujeito. Entretanto,
para o poeta e ensaista francés, entre a
emog¢ao e sua expressio existe uma grande
distancia, ou até mesmo um abismo. A
poesia consiste no engendramento de um
ritmo que se enforma como se delineasse
estados de sensibilidade e ndo exprimisse
um estado particular. Paraisso entendemos
que haja necessidade, no minimo, de uma
habilidade do génio criador em pelo menos
observar com profundidade o mundo ou os
pequenos mundos que trazem em seu espa-
¢o dtomos que possam ser desagregados, a
ponto de gerarem outras relagcées com ou-
tros espacos. Sdo eles que nos instigam a
apreensdo de novos estados ou de estados
que dormitavam em nosso espaco interior.
Tais estados nos conduzem, no universo de
Guimaraes Rosa, a territérios que ndo con-
seguimos deslindar e que ficam ali, dentro
de nés, querendo evocar universos perdi-
dos, mundos buscados pela atmosfera que
povoanosso peito a ponto de nos deixarem
assim, a mercé€ de uma condi¢do mais ana-
litica, quase sem fala, como se tentdssemos
descrever delineios oniricos que se instau-

ram de maneira sincrética. Isso ocorre por-
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que esse ritmo se realiza plasmando uma
forma que se mantém no intersticio da
semantizacao e datransracionalidade e tan-
tas vezes € no transracional que finalmente
o compreendemos, mas essa compreensio
¢ dada pelo caminho do ininteligivel, do
quase siléncio dos garranchos sonoros,
matizados por fragmentos s€micos. Se para
arealizacdo de um poema exige-se um tra-
balho paciente e muitas vezes drduo em
que o artista consegue passar do estado
imediato aquela expressao mais estudadae
fundada sobre o conhecimento de nossos
semelhantes e de sua maneira de reagir, do
mesmo modo isso ocorre na obra artistica
de Guimaraes Rosa. O trabalho realizado
pelo escritor mineiro denuncia uma capa-
cidade de produzir em estado extraordind-
rio determinados efeitos expressivos dalin-
guagem que jamais seriam produzidos em
estado ordindrio. Por isso o legado maior
que nos deixou esse artista foi uma obra
considerada prosa literaria que nos propi-
cia a condi¢do de realizar o pensamento
mais elevado sobre poesia. Ainda para
Valéry, dentre os efeitos produzidos pela
poesiaexiste um que € particularmente sig-
nificativo e que pode ser chamado de efusdo
ritmica. Assim, ser poeta consiste na pro-
priedade de se sentir produtor de ritmo. O
ritmo pode em muitos casos representar
uma espécie de categoria harménica que
precede a prépria concretizagdo verbal do
poema. Mesmo essa concretizacido pode se
iniciar por meio de rudimentos sonoros,
alguns signos, uma sintaxe fragmentaria-
mente emergente, tudo isso se articulando
de modo a concluir a totalidade poética.
Pode-se ainda falar de certo dispositivo
ritmico que atua como elemento revelador,
indo pouco a pouco buscar, encontrar ou
fazer emergir determinados elementos ver-
bais capazes de confluir para significagoes
nem sempre esperadas mas que, munidas
ou conformadas ao ritmo, comporao o con-
junto da composi¢ao que de maneira algu-
ma pode perder a natureza ritmica inicial.

Tenho particularmente a impressao de
que o desenho de um poema, sua confor-
macdo organica, representa sempre o dese-

nho ou o delineio de um estado arquetipico

do humano em algum recorte combinatério
de suas vicissitudes espirituais. E seriaessa
conformidade que denominamos ritmica,
pois € como se ela denunciasse 0os movi-
mentos mais internos, mais abstratos que
nem sempre corresponderiam as mesmas
pegadas do sujeito individual, alterando a
trajetdria de um para outro individuo, num
ou noutro tempo de sua existéncia, ou de
sua disponibilidade sensivel, no sentido
empreendido por Kant. E exatamente por
isso que se fala da circularidade do poema,
de seus componentes de repeticdo con-
formadores da imagem.

A imagem do poema ou o poema como
imagem concentra todos os filamentos ne-
cessdrios para que se opere a viagem do
interlocutor. E a porta por onde se entra
para o inicio de uma navegac¢ao mitica que
de maneira alguma pode ser substituida por
outra. A outra possui trajetéria propria que
conduzird a0 mesmo ponto sem que se possa
precisar a rota. Essa natureza singular do
poema tem sua origem em fundamentos de
sua constitui¢do nem sempre bem definida
pelos tratados de poética. O ponto de par-
tida para que se possa adentrar a esfera do
poema ou de qualquer objeto de investiga-
caocriticareside nabuscade compreensao
de sua natureza, na busca de compreensdo
do referido objeto. Para Jean-Claude
Coquet,

“L’objet n’est pas une donné immédiate. Il
rest a découvrir. Les conditions de la
connaissance seront satisfaites quand
I’analyste pourra proposer pour tel objet
visé une grammaire spécifique, ¢’ est-a-dire
I’ensemble des régles explicites dont
dépend le jeu des significations et des
sonorités. Il va sans dire qu’il n’y a pas
d’étude que approche seulement de ce
résultat. Mais, ici ou la, des éléments de
connaissance sont déja en place. Nous

voudrions les présenter et les discuter”.

As tentativas da semidtica francesa ou
daretdrica geral contemporanea em deter-
minar uma gramadtica especifica da poesia
podem favorecer o reconhecimento de pro-

cedimentos genéricos que constituem os
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elementos macroestruturais dessaformade
linguagem, mas cremos ser invidvel uma
gramadtica que possa dar conta dos elemen-
tos microestruturais. Sdo eles que constitu-
em o que se poderiadenominar de fené6me-
no construtivo responsavel pelo desenho
singular a que aludimos. E essa “gramati-
ca”, que tenta ser elucidativa nos estudos
das ciéncias da linguagem, mantém-se,
como ja dissemos, na ante-sala de uma
outra, mais difusa, porém luminosae com-
pleta. E certo que a poesia consiste numa
arte verbal e que sua base estrutural € lin-
giifstica. Entretanto, cremos que sua reali-
zacao se dd numa outra ordem de coisas,
numa esfera da subtragdo lingtifstica e ndo
nasuaconformidade. Uma vez que o signo
€ aunidade minima significativa no traba-
lho poético, € nele ou nas suas formas de
manifestagdo diferenciadas que mais dis-
tinguimos a producao verbal de Guimaraes
Rosa, ndo apenas em si mas também nas
suas relagcdes com outros signos. Por isso,
retomarei alguns de seus aspectos, na ten-
tativa de levantar certas questdes do estilo
desse escritor.

Manter-me-einos principios tedricos de
L. Hjelmslev por julga-los pertinentes aos
propositos desta reflexdo. Para ele, um sig-
no € uma entidade gerada pela conexao en-
tre uma expressao e um conteido. Essa de-
finicdo tem por base a funcionalidade do
signo. Dentro dessa idé€ia, diz o lingtiista di-
namarqués que na verdade deve-se falar da
func¢ao do signo colocada entre duas entida-
des, uma expressdo e um contevido. Cada
uma delas constituida de uma substancia e
de uma forma. Hd solidariedade entre a fun-
cdode signo e essas duas faces. Expressaoe
contelddo se pressupdem necessariamente.
Uma expressao so € expressao em virtude
de que € expressao para um conteddo, e um
conteudo s6 € conteddo em virtude de que €
conteddo para uma expressdo. Da mesma
forma, a substancia depende da forma até o
ponto de viver exclusivamente a causa dela
e ndo pode em nenhum sentido dizer-se que
tenha existéncia independente.

Ainda para Hjelmslev, sobre a suns-
tancia existe o sentido, cuja denominacio

€ dada ao principio comum a todas as lin-

guas, apesar de suas diferencas. Em cada
uma das linguas consideradas tera de se
analisar os procedimentos da forma e da
substiancia de modo diferente, fato esse que
s6 pode ser interpretado como indicativo
de que o sentido foi ordenado, articulado,
conformado de modo distinto nas linguas
distintas. Sentido informe se conforma em
linguas distintas. Reconhecemos, portan-
to, no conteuddo lingiifstico, no seu proces-
so, uma forma especifica, a forma do con-
tevdo, que € independente do sentido e
mantém uma relagfo arbitrdria com o mes-
mo, e que lhe dd forma em uma substancia
do conteddo. Tudo isso ocorre em corres-
pondénciacom aformadaexpressao. O sig-
no é, pois — por paradoxal que pareca —, sig-
no de substincia do conteddo e signo da
substincia daexpressio. Nesse sentido é que
se pode dizer que o signo € signo de algo.
A partir dessas ricas consideragdes de
Hjelmslev inicia-se um movimento dentro
de nosso juizo a respeito da conotag¢ao so-
bretudo nalinguagem poética e em especi-
al na linguagem poética de Jodo Guima-
rdes Rosa, cujo trabalho com a forma de
expressao e suas implicacoes correlativas
as formas de conteddo tendem a um acen-
tuado fusionismo entre ambas, gerando ndo
apenas alto teor de iconicidade ao signo de
natureza concreta, mas também suscitando
intensidade concreta aqueles de natureza
abstrata. E esse processo se agiganta ao se
considerar as relacdes entre eles. E claro
que esse fendmeno atua diretamente, quer
na substancia de expressao, quer na subs-
tancia de conteudo, que passam a se inves-
tir de um procedimento analégico, préprio
dalinguagem visual. Atingidaessameta, a
relacao arbitrdria entre forma e contetddo
passaaser, em certa medida, ndo arbitraria
mas necessdria. Quero com isso dizer que,
em certas instancias de sua inveng¢do, o
sentido fundamental de Guimaraes Rosa
pode ser lido/visto/ouvido e conseqtliente-
mente apreendido por leitores de outras
linguas. Nesse caminho, essa formade lin-
guagem destitui-se da categorizagdo dos
géneros a0 mesmo tempo que pode, na sua
entranhada forma, dialogar com qualquer

um deles. Os géneros sdo delineamentos
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dohomem nas suas mais dindmicas formas
de sentir e de tentar ser. Por determinac¢des
que fogem a nossas capacidades opera-
cionais de busca, a expressao artistica se
realiza dentro do que poderiamos denomi-
nar de visdo. Entretanto, essa visdo apenas
se materializa pela profunda habilidade
técnica de que se vale o escritor para atuar
na lingua. Por isso ter dito que essa profu-
sdo de géneros talvez seja o maior legado
deixado pelo grande escritor. Repito, por-
tanto, que o grau de motivacdo ou mesmo
de iconizacdo dalinguagem de Guimaraes
Rosatenciona a forma de expressao de seu
discurso e, conseqlientemente, a forma de
conteuddo, trazendo implica¢des que apon-
tam para o sentido teorizado pelo lingtiista
dinamarqués.

Nestes trinta anos de sua morte, assiste-
se a uma tendéncia cada vez maior da pro-
pria literatura e, conseqlientemente, das
varias vertentes criticas em se tentar com-
preender, mais que as diferencas, as seme-
lhancgas entre a chamada prosa literdriae a
poesia. E claro que essa preocupagdo &
antiga, mas também €& claro que ao menos
no Brasil ela se acentuou muito depois que
os textos de Guimaraes Rosa vieram a luz.
O seu processo composicional aponta para
simesmo recobrando o que lhe € de direito:
determinac¢iodo espacodalinguagem.E &
nesse espaco, na fric¢do de suas figuras e
de sua modula¢do, que se instaura o senti-
do,oquelevou tradutores de varias linguas
a tentarem apreendé-lo por meio das for-
mas de expressao que se conectam as for-
mas de contetddo de seus idiomas. Mas
entendo que alguns textos de G. Rosa de-
vam ser lidos apenas no original. Darei
como exemplo uma pequena invengdo de
Rosa que, a0 menos dentro de nossos limi-
tes de apreensao de seus recursos, conside-
ramos um dos mais bem realizados.

Trata-se de umde seus “tijolinhos™ lite-
rdrios que quase sempre atuam mais direta-
mente nas minhas apreensdes de leitura
desse autor. Considero-o uma de suas pre-
ciosidades, a pérola, para lembrar uma ex-
pressao de Roger Shattuck, referindo-se a
certos procedimentos de Marcel Proust.

Consiste num dos menores textos da obra

maior denominado “Uns Inhos Engenhei-
ros”, cujo titulo, marcado pelo sufixo
substantivado, parece ser o menor do mun-
do, confeccionado por finifssimas agulhas,
infimas, com linhas também finas, que
parecem precisar de estereoscopio paraque
se possa tecer o alto-relevo das imagens,
plasmadas num baixo-relevo que em si €
um tecido, o ninho, esse artefacto, exten-
sdo do humano, outra forma de origem,
renascente, utero do existente, querendo o
retorno, no eixo entre o fora e o dentro, o

ninho:

“Onde eu estava ali era um quieto. O ame-
no ambito, lugar entre-as-guerras e invasto
territorinho, fundo de chacara. Varias ar-
vores. A manha se-a-sibela: alvoradas aves.
O ar andava, terso, fresco. O céu — uma
blusa. Uma arvore disse quantas flores,
outra respondeu dois pdssaros. Esses, lim-
pos. Tao lindos, meigos, qué? Sozinhos
adeuses. E eram o amor em sua forma aé-
rea. Juntos voaram , as alamedas frutiferas,
voam com uniodes e discrepancias. Indo que
mais iam, voltavam. O mundo € todo en-
cantado. Instante estive ld, por um evo,

atento apenas ao auspicio”.

E assim, na cobertura de que todos pre-
cisamos e que aos nossos olhos ja € ditada
pela natureza, no conforto e consolo que
envolve nossos ombros e nosso coragao,
que o texto se inicia para construir a teiado
amor aéreo, figurativizada por dois pdssa-
ros que voam com unides e discrepincias
nesse triste encanto de mundo em que o céu
€ uma blusa. Estrutura minima: dois pdssa-
ros construindo seu ninho. Estrutura
temdtica média: dois pdssaros metafori-
zando a constru¢do, a materializacdo do
amor. Estrutura complexa: aconstru¢ao da
teia abstrata, transcendente e, a0 mesmo
tempo, primordial. Essa construgdo se rea-
liza pelo som e pela sintaxe, morfossintaxe,
léxico, figuras ou semi-simbolos, e pelos
residuos sonoros. Amalgamados uns aos
outros, instauram-se aquém ou além dos
fonemas, aquém ou além da duplaarticula-
¢do humana e assim conseguem resgatar o

primado do ser, distante da racionalidade,
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por meio dessa forca, numa forma instinti-
vae tnicade amor. Como em circulos con-
céntricos as gamas de sentidos vao-se inter-
relacionando, numa gradacgao profusa dos
ingredientes a partir dos quais se podem
produzir os sentidos latentes ou fazé-los
emergir da propria tessitura.

Guimardes Rosa cria um objeto de arte
valendo-se do mdximo de economiada lin-
guagem, com o minimo de matéria-prima.
Parece preencher um recipiente muito pe-
queno com praticamente toda a gama de
recursos expressivos da palavra, elevada
ao grau maximo de seus limites. O narra-
dor, ao criar a atmosfera da criagdo, esco-
Ihe o universo dos pdssaros, elegendo, como
antipodas daqueles que vai focalizar, os
assanhacos no seu ato depredador. Dentre
outros, o sabia, o guaxe, o tico-tico, a
guarricha, esses pdssaros que, postos na
condicdo de signo, formam o discurso sal-
picado, passarado, e se tornam plenos de
suas caracteristicas proprias na composi-
¢do do canto e do movimento delicado e
intenso de seus passamentos, de suas ma-
nifestacdes mais puras. Mas os assanhagos
consistemem aves passeriformes, da fami-
lia dos traupideos variados que se alimen-
tam sobretudo de frutas, senso assiduos
frequientadores de pomares e hortas, onde
costumam causar danos de monta. Dafi, por
sua caracteristica depredadora, serem os
antipodas das rolas em quem se concentra-

ra a camera do narrador:

“No entre mil, porém, este par valeria dife-
rente, vé-se de outra espécie — de rara
oscilabilidade e silfidez. Qué? Qual? Sei,
num certo sonho, um deles jd acudiu por ‘o
apavoradinho’, ave Maria! e hd quem lhes
dé o apodo de Mariquinha Tece-Seda. Sao
os que sim s6s. Podem se imiscuir com o
siléncio. O ao ato. A alma arbdrea. A graga
sem pausas. Amavio. Sao mais que existe
o sol, mais a mim, de outrures. Aqui entra-

mos dentro da amizade™.

E assim, depois de criar o quadro espe-
cial dos pdssaros por meio de um chilreio
metafdérico em que a natureza comecga a ter

voz,dentro dessa atmosfera composicional,

que o narrador elege o par de rolas para
adentrar a esfera da tarefa séria: o trabalho
de constru¢do do ninho — complexidade
sintetizadora de todas as vicissitudes hu-
manas. Como nos leva a compreender a
mensagem poética de Rosa, a fabricacao
doninho consiste numa metaforadiscursiva
que se reporta ao proprio ato de construgcao
do texto.

Esse movimento de constitui¢do tensiva
entre a func¢do poética e a funcio
metalingtifstica da obra possui a destreza
de produzir sentidos, de fornecer a possibi-
lidade de nos tirar do primeiro nivel de
compreensio para nos remeter aos Varios
patamares da ambigtiidade. A materia-
lizacdo dos signos posta numa condi¢do
icO6nica promove o atrativo maior no recep-
tor, dele exigindo uma atencido mais com-
pletaem que se interligam o ouvido, o olhar
e opensamento. No caso desse texto, exem-
plo genuino desse tipo de procedimento,
tem-se num determinado ponto o que con-
sideramos exceléncia de recursos. Nele,
todos os ingredientes concorrem para a
fabricacdo do “ninho artistico”, expressan-

do-se assim o narrador:

“O ninho — que erguem —; e néxil, pléxil,
dificil. J4 de segredo o comecaram: com
um bicadinho de barro, a lama mais doce,
a mais terna. De barro, dos lados, a varia
vez, ajuntam outros arrebiques. A muita
fabrica, que se forma de ticos, estilhas,
gravetos, em curtas propor¢oes; e arguei-
ros, crinas, cabelos, fibrilas de musgos, e
habeis ciscos, discernidas 1as, painas — por
estofo. Como travar, urdir, feltrar, enlagar,
entear, empastar, de sua simples saliva
canora, € unir, com argucia e gume, com —
um atilho de amor, suas todas artes. Apos,
ao fim, na afofagem, forrda-locom a prépria
dnica e algodoida penugem — do peito, a
que € mais quente do corag¢do. O ninho —
que querem — € entre asas e altura. Como o
pdssaro voa trans abismos. A mais, num

esperanceio: o grdcil, o sutil, o pénsil”.

Eis ofené6meno dacriacdo. O movimen-
to perfeito do processo e o modo de sua
producdo. Suas especificacdes e seus se-
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gredos. Todos revelados e a0 mesmo tem-
po resguardados no corpo do signo
transmudado, decifrado e elevado a condi-
c¢do de sopro como se tudo tivesse sido
estabelecido desde o principio. Existe logo
na primeira linha o indicio fundamental.
Ao separar por travessOes aexpressao “‘que
erguem’ onarrador indicia o seu contrdrio,
ou determina a fundamental ambigtiidade:
de qual ninho se fala? Qual ninho €
construido? Temos, por um lado, o ninho
referéncia, construido pelos dois pdssaros;
mas temos o outro, o presente a nossa lei-
tura, o ninho linguagem, esse espaco
intrincado que constréi o “amor aéreo” e
transcende o universo da natureza, apon-
tando para varias dire¢cdes, sobretudo a
humana, porque € humana a condi¢ao arti-
culada da linguagem pela qual os sentidos
sdo produzidos. Essa direcdo €, evidente-
mente, interna, centripeta, pois o que en-
contramos como ingredientes desse ninho
sdo signos que mais parecem grafismos,
filetes de gravetos delicados: néxil, pléxil,
dificil. Com eles se inicia o trabalho (que
na verdade se iniciou desde o primeiro ru-
ido do texto), compondo primeiramente a
macroestrutura do ninho das rolas ou do
discurso; processo de bricolagem, proces-
sode fabricacdo com o que se tem as maos:
“‘um bicadinho de barro, a lama mais doce,
a mais terna. De barro, dos lados, a varia
vez, ajuntam outros arrebiques”. A partir
daf, uma seqii€ncia de ingredientes, todos
eles altamente sugestivos do trabalho de
fabricacdo literdria. Conjugam-se, assim,
da maneira mais elevada, esses procedi-
mentos que determinam os principios mais
complexos da invengdo artistica. Os pro-
prios ingredientes referenciais utilizados
para a fabricacdo do ninho dos pdssaros
atuam numa outra instincia miméticacomo
elementos indiciais de cardter simbdlicoda
fabricacdo da literatura. “A muita fabrica,
que se forma de ticos, estilhas, gravetos,
em curtas proporg¢des; e argueiros, crinas,
cabelos, fibrilas de musgos, e habeis ciscos,
discernidas 1as, painas — por estofo”. Se
féssemos adentrar esse filamento inventi-
vo de Jodao Guimaraes Rosa, terfamos que

relaciona-lo com um universo vastissimo

de procedimentos inventivos das mais va-
riadas vertentes estilisticas da literatura
ocidental, o que fugiria aos propdsitos des-
tasingelahomenagem. Mesmo assim, vale
lembrar, apenas como simbolo representa-
tivo do fendmeno, o poema “Elefante” de
Carlos Drummond de Andrade, poeta que
também homenageamos no ano de 1997,
nesta mesmarevista, pelos dez anos de sua
morte. Apesar das distintas referéncias
metafdricas, alguns principios composi-
cionais do poema nos reportam, imediata-
mente, aos utilizados pelo narrador de “Uns
Inhos Engenheiros”. Vejamos a sua primei-

ra estrofe:

“Fabrico um elefante

de meus poucos recursos.
Um tanto de madeira
tirado a velhos méveis
talvez lhe dé apoio.

E o encho de algodao,

de paina, de dogura.

A cola vai fixar

suas orelhas pensas.

A tromba se enovela,

¢ a parte mais feliz

de sua arquitetura.

Mas ha também as presas,
dessa matéria pura

que nao sei figurar.

Tao alva essa riqueza

a espojar-se nos circos
sem perda ou corrupg¢ao.
E hd por fim os olhos,
onde se deposita

a parte do elefante

mais fluida e permanente,

alheia a toda fraude”.

Lendo esta passagem do poema, com-
preendemos que o principio € exatamente
omesmo do utilizado por Guimaraes Rosa.
Esse principio atua como invariante de to-
dos os procedimentos construtivos da arte
em geral, porém se manifesta dos mais
variados graus de complexidade ou de in-
tensidade de uma para outra manifestacao.
Interessante notar que até mesmo o signo
“dogura”, presente no sétimo verso para

caracterizar “paina” e “algodao” e compo-
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nente metonimico da composi¢ao poética,
recorrente na lirica, ¢ também atualizado
no texto do escritor mineiro: “a lama mais
doce e mais terna”. Entretanto, no poema
de Drummond, o grau de complexidade &
menor. A referéncia “elefante” apresenta-
se metaforizada desde o primeiro verso,
manifestada como coisa artificial que nos
conduz, imediatamente, a fabricacdo do
proprio texto. Em Guimaraes, essa metafo-
ra discursiva se funde a uma arquitetura
real, a constru¢cdo de um ninho, sendo que
os obstdculos de sua fabricacdo (o meio
expressivo de que se vale o narrador) € que
nos fazem olhar para o préprio processo e
compreender o magico espaco da lingua-
gem que nos remete ao “‘amor aéreo’ com-
posto pela linguagem. Ao mesmo tempo
que o objeto artistico se compde, envol-
vendo-nos nos movimentos poéticos de
fabricacdo, ele reflete metaforicamente
sobre o referido processo. Como se nota
nos ingredientes selecionados, todos eles
pertencem a um paradigma comum, que
envolve o arquétipo datessitura, daurdidura
de um tecido. Entretanto, distinguem-se
quanto a natureza para que juntos formem
num ato de interacdo o objeto maior ou o
espaco resguardador de sentidos. Apds
seqliencializar os significativosingredien-
tes da tessitura, o narrador enumera os ver-
bos que determinam a fabricacdo: “travar,
urdir, feltrar, enlagar, entear, empastar, de
sua simples saliva canora, e unir, com ar-
guicia e com gume, com — um atilho de
amor, suas todas artes”’. Como se nota, todos
eles com peculiaridades seméanticas espe-
cificas, extrapolando os passos da constru-
¢do de um ninho, revelam a fabricacao
artesanal da prépria lirica. E isto: a magni-
fica articulagao verbal de Guimaraes Rosa
metaforiza, ao mesmo tempo querealiza, a
estrutura composicional da lirica. Entre os
verbos, mais uma vez separando com tra-
vessao, aexpressao maior, o tonus tematico
maior da poesia, “um atilho de amor, suas
todas artes”. A partir dessa instancia
discursiva o feminino e o masculino repre-
sentados pelo casal de rolas vao demons-
trando o seu fabricar numa gama de eleva-

¢do da linguagem até o ponto em que O
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narrador grafa a linguagem dos pdssaros
(“‘o incoativo, o repetitivo, o pio puro; tié,
tieté, tei-tei”’), ora a eles confere o minimo
devozhumana (“—Aqui... aqui...aqui...”).
Mas nesse segundo procedimento escolhe
exatamente o signo aqui, trés vezes reitera-
do, como se atingisse a dimensao maior da
confluénciado texto que fabricae doninho
que é composto pelos pdssaros. Finalmen-
te, ao encerrar o trabalho (o ninho textual),

assim procede:

“Se sim, quando. Se as vezes, simplesmen-
te. Onde um lugar — os quietos curtos hori-
zontes, o tempo um augurio ininterrupto —
que merece demorada. A inteira alma. As
varias arvores. O céu —fic¢do concreta. Um
par de pequeninos, edificantes. O tremer
de galho que um minimo corpo deixa. E o

nomezinho de Deus, no bico dos passaros”.

Valendo-se dos ingredientes alados (os
pdssaros) que suscitam o préoprio voo para
adescoberta do imponderdvel, Guimaraes
Rosa compde com a maestria do génio o
hdbitat da poesia. Neste dltimo paragrafo,
ou neste dltimo fragmento simbdlico, tudo
se consolida dentro do improvdvel. A
intransitividade da linguagem € concluida
para resgatar o cardter circular da trans-
racionalidade poética, como se pode ver
aproximando-se as palavras do final as do

inicio do texto: “Onde eu estava ali eraum

quieto. O ameno dmbito, lugar entre-as
guerras e invasto territorinho, fundo de
chdcara. Vdrias darvores”. A elucidacao
desse fen6meno se manifesta na intima
conexao entre cada um dos componentes
lingiiisticos articulados numa outra ordem
que se fixou desde o principio mas que
encontra no final do texto uma indepen-
déncia primordial.

Como setivesse desaprendido alingua-
gem dos homens (“Sai do mais limpido
laringe, eda siringe, e € um alarir, um
eloqtiir, um ironir, um alegrir-se — um
cachinar com toda a razao”) e adentrando
uma outra esfera que € a linguagem dos
pdssaros, o discurso inventa uma retorica
propria, afdsica, trépega, mas quase essen-
cial porque restaura o lugar e o tempo ne-
nhum dentro do exercicio da possibilidade
aérea. Digo quase essencial porque para
superd-la s6 se fosse o profundo siléncio
capaz de apagar as marcas residuais da voz.
Como isso € impossivel, mantém-se os in-
dices da possibilidade, da temporalidade,
da espacialidade que convidam para uma
estada mais demorada no intersticio do
vazio. A voz da alma no meio do arvoredo
da linguagem lirica. Essa voz se confunde
com a concretizagdo de um mundo cujo
ninho € o préprio céu, composto pelos pas-
sarinhos, esse minudsculo universo capaz
de fazer gerar, pela ciéncia do canto, a in-

tensidade do amor.
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