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CLAUDIA DE ARRUDA CAMPOS

Dramaturgia
feminina:
tecendo
historia

Ler livros sobre teatro nos deixa muitas
vezes aimpressdo de que existe, sem forma-
lidade ou formulagio, um mesmo méiodo a
sustentar os diversos trabalhos nessa drea.
Niose tratade um modelo, porque asobras
sdo muito diferentes. Apesar disso, acabam
por coincidir em caracteristicas ¢ procedi-
mentos.

Alguns desses procedimentos, como o
esforgo por construir imagens nitidas e in-
teiras do objeto, podem até ser debitados a
uma exigéncia do préprio material, que se
sabe rebelde aoslimitesdeletrae papel. Mas
oreconhecimentodessaexigénciandoé, por
certo, espontdneo - supde método ¢ supde
uma concep¢io do objeto.

Qutros, aos quais seria dificil atribuir
relagfio necessdria com a maténia trabalha-
da, sugerem quase de imediato a existéncia
de uma (boa) tradigdo. Falode tragos meno-
res ou maiores como a auséncia de jargio,
OU COMO a lessilura generosa, avessa a con-
tragdes.

Também significativo é o freqliente cui-
dado de tramar, em um ou outro nivel, Te-
atro ¢ Histdéna. Textos dramdticos, espetd-
culos, projetos artisticos, leorias de encena-
¢doou atuagdo vao aparecendo como coisas
ligadas & vida de homens em suas circuns-
tincias.

No conjunto dos estudos sobre teatro
produzidos em Sio Paulo as coincidéncias
niio serdo casuais, nem mera suposigiio a
possibilidade de se deverem a tendéncias
metodolégicas comuns. As tend@ncias exis-
temde fato,eseu processode formagiio pode
ser entrelacado com a histéria do teatro
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brasileiro moderno e da erftica que o acom-
panha, ndo como discurso paralelo, mas
como integrante do mesmo movimento.

Este niio € o espago para se reconstituir
todo um percurso, mas vale lembrar ao
menos 0 quanto os estudos de teatro devem
aos grandes nomes da critica, que trouxe-
ram para o campo da investigacio tedrica a
experiéncia de uma atividade militante, in-
tensamente envolvida com o processo do
teatro brasileiro. O resultado foi, desde logo,
a sinalizagfio para o acolhimento do teatro
como um objeto que palpita.

As consideragles vém a propdsito da
leitura de Um Teatro da Mulher, de Elza
Cunha de Vincenzo, um desses livros rigo-
rosamente legiveis em que a elaboragio
conceitual niio apaga uma relacfio calorosa
com a matéria. Ali, Teatro e Histéria se
combinam para composi¢lio de um texto no
qual as questdes tebricas sempre
transpassam 0 corpo muilo concreto dos
fatos e das pegas que se contam e se anali-
sam.

Trata-sedeumlivrosobre adramaturgia
feminina no Brasil, o que aqui significa, sim,
um estudo com perspectiva feminista. Além
disso, ou por isso mesmo, ¢ um livro que
examina de um novo Angulo a histéria re-
cente do teatro brasileiro, uma histéria que
a mulher vird a integrar, com relevo, na
qualidade de dramaturga.

A mulher, lembra a autora, sempre foi
presenga notdvel em nosso leatro na condi-
¢io de atriz. Dramaturgas, porém, durante
o0 século XIX e a maior fatia do século XX,
aparccem excepcionalmente, e com obras
isoladas.

A alleragiio desse quadro coincide com
um momento particular de inflexdo nos ru-
mos de um teatro politico, ou, mais ampla-
menle, de um teatrode resisténcia no Brasil:
a passagem dos anos 60 para os 70. E coin-
cide, naturalmente, com um periodo de ace-
leradas transformagdes na vida politica ¢
social do pals.

Elza de Vincenzo percorre, em seus as-
pectos essenciais, as realizagbes leatrais de
meados dos anos 60, reagdes polémicas aos
acontecimentos de 1964, Chega aos anos 70
para falar de um teatro que ainda constréi
uma negativa possfvel ao estado de coisas,
mas que se vale de moldes bem diversos
daqueles que caracterizam a produgdo em-
penhada dos anos 60.

Como marcando a fronteira entre dois
tempos e entre diferentes bases de expres-
sdo, o ano de 1969 assiste 3 emerglncia, em
Sio Paulo, de todo um grupo de jovens au-
tores cuja obra, depois chamada de nova
dramaturgia, colocard em primeiro plano a
condicio existencial dos individuos, embo-
ra deixando ver que seus conflitos se enraf-
zam no sistema politico-social.

Ao pOrem foco esse momento, a autora
chama a atengdio para um fato inédito no
teatro brasileiro e que nio foi devidamente
assinalado na época: um ndmerosignificati-
vo das novas pegas surgidas em 1969 tem a
assinatura de mulheres.

Nio se trata mais de um nome isolado,
nem de uma produgdo pontual. As
dramaturgas- todo um grupo - que estréiam
nos anos 60 e 70 vio escrever de forma regu-
lar, trazendo ao nosso leatro uma contribui-
¢do definitiva.

Osnomes que marcam o anode 1969sio
os de Leilah Assungdo, Consuelo de Castro
e Isabel CAmara. A estes, Elza acrescentou
os de Renata Pallottini cujo trabalho come-
gara alguns anos antes, prosseguindo nas
décadas de 70e 80,de Hilda Hilst, cujas pecas
foram escritas entre 67 e 69, e, por fim, de
Maria Adelaide Amaral, que aparece em
1978.

As obras das seis autoras, que jd entram
neste livro carregadas da e pela realidade
histéricaqueintegram,serdo analisadassob
um crivo que combina o exame interno das
pegas com a recuperagiio de contextos. E
por contextos enlenda-se aqui 0 conjunlo
da obra a que as pegas periencem, 08 proje-
tos explicitados nas declaragdes das
dramaturgas, manifestagdes da critica
(freqlentemente discutidas), o destino das
pegas, fatos e experibncias de vida com que
se relacionam.

Num primeiro momento, se 0 percurso
analitico nos leva & percepgio de semelhan-
¢as parciais entre as seis autoras, evidenci-
am-se logo muitas diferengas.

Um exame do ponto de vista temdtico
mostrard coincidéncias, como no fato de a
maioria das autoras mergulhar nos
descaminhos e nasdolorosas transformagdes
de seu tempo. Mostrard, porém, outras tan-
las distincias: em que se aproximariam, por
exemplo, o drama da alienagiio em Cami-
rho de Volta, de Consuelo de Castro, ¢ 0
resgate da culturaeexperiénciadosimigran-



tes italianos focalizados por Renata
Pallottini?

No que se refere a um aspecto essencial
como a construgio dramatdrgica, teremos
da parte das autoras relacionadas & nova
dramaturgia a adeso, comvariagdesde grau,
a um modelo de pega tradicional que fica
bemdistante doteatropoético de Hilda Hilst,
oudastend@ncias épicasde Renata Pallottini.
E repete-se amesma divisdo quando se con-
sidera o aspecto da maior ou menor distin-
cia entre o artista e o material que elabora.

As distingdes, longe de serem superfici-
ais, subentendem, em alguns casos, diferen-
tesconcepgdesde teatro. Ndoobstante, Elza
de Vincenzo, sem lorgar as especificidades
em fun¢io de metas gerais, tratard de reunir
as dramaturgas sob um denominador co-
mum.

O foco unificador constréi-se pela elei-
¢do de um critério, sem divida pertinente,
de modo algum o mais f4cil. Trata-se de
examinar as possiveis aproximagbes entre
uma dramaturgia feminina emergente e um
fendmeno que lhe é contemporiineo, qual
seja, 0 novo impulso do feminismo.

As dificuldades da tarefa comegam pela
inexisténcia de associagbes explicitas entre
as dramaturgas e o feminismo. Ao contré-
rio, elas chegam a recusar qualquer
vinculagfio entre seu trabalho e o movimen-
to feminista.

Pode parecer estranha a veeméncia des-
sa recusa em mulheres que estdo, afinal,
rompendo limites e abrindo novos espagos
para a atuagdo feminina. E maior pode sera
estranheza se considerarmos o fatode que a
andlise das pegas mostra o quanto elas coin-
cidem com reivindicag¢des do feminismo.

Explicaruma taldistdnciaentrediscurso
conceitual e texto dramético exigiu umolhar
sobre as vicissitudes do feminismo no Bra-
sil, sobre os limites que cnfrenta, seja por
preconceitos cuja origem pode ser localiza-
da, seja pela resisténcia de posigdes A es-
querda, que questionam a validade de uma
luta feminina destacada da luta comum de
todos os oprimidos.

A aproximacio ao feminismo de auto-
ras esquivas a esse gesto exigird o trabalho
mildo de destacar, no interior da proeducio
dramatirgica, as marcas que justificam o
procedimento. Antesdisso, porém, Elzatra-
ta de tecer a rede mais ampla, capaz de en-
volver as diferentes autoras e obras estuda-

das. Assim, vai-se discutir, com apoio na
Antropologia, o cardter feminista de um
fendmeno como o surgimento desse grupo
de dramaturgas.

Por esse caminho, autoras ¢ pegas vio
ser relacionadas a um processo de moderni-
zagdo considerado sob duplo aspecto: o do
movimento global que conduz 2
individualizaciio da mulher ¢ o do processo
particularde modemizagio vivido pelo Bra-
sil.

Transitandodo quadrohistéricoemque
se projeta a dramaturgia feminina para o
interior das pegas, a autora destaca as fei-
goesque ali assume aexperiéneiaconflituosa
da modernizagio. Como parte da mesma
experiéncia, vio se revelando as formas de
inser¢io dn mulher nos conflitos.

O resultado, na confluéneia dos Lrajetos,
¢ uma relagio entre dramaturgia feminina e
feminismo que nllo se dd no pormenor (em-
boratambémporaiseestabelega), masprin-
cipalmente nasintersecgdes do plano maior
de um processo histérico.

O latode se ter trabalhado com um foco
de amplitudes variadas tem outras conse-
quéncias ¢ produtos. Um deles [oi o estabe-
lecimento de mais um fator, além da autoria
feminina, capaz de unificar os diversos tex-
tos. Na constituicio dos conflitos vai se en-
contrar um procedimento comum: “a rela-
¢do constante entre Hisidria e histdria” (p.
284), a histéria pessoal dos individuos
inscrida na histdria do periodo.

Histéria ¢ histéria sdo aqui resisientes a
idealizagdes. A imagem que Um Teatro da
Mulher nos deixa da dramaturgia feminina
emergente ¢ ade um conjunto de obras que
traduz em termos intrinsecos 0s movimen-
tos contraditérios de scu tempo:

“Simultancamente essa dramaturgia -
¢ is10 lhe dd certo cardter de complexi-
dade ideoldgica visivel, por exemplo, na
questio da consciéneia feminista dos
problemas da mulher - expressa, impli-
citaouexplicitamente, acriticado proje-
tosocializante fracassado, asvezesnuma
espéeie de decepgio diante do nilo cum-
primento das promessas que ele fzera.
Nascida no e do refluxo desse projeto -
assim como du concomitante moderni-
zagdo capitalista -, exprime como que a
conscinciadoslimitese contradigdesde
ambos os processos” (p. 284).
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