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Parm um relabo sucintd da tre-
|widria de Marfyss Moyer, v
o artigo de Helolsa Jahn em
Folha de 5. Paulo, de 27jun.
19093, p. 8 (caderno Theatra-
da’)

Martyss Meyer o Maria Locia
Montes, Aedescobrindo o
Bragt a Festana Poittica, Sho
Paula, T. A, Quelrcz, 1985
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o 8000 Meyer organizada em livro pouco deixava

WEtrever do que fol e tem sido a sua trajeto-
~ riaintelectual e intensa atividade académi-
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t¢ alguns anos atrés, a produgdo de Marlyse

. ca E que, com excegfio da coletdnea de en-

. sajosdatadade 1967, h muito ausente das
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- prateleiras daslivrarias, nada maisse encon-
trava em catdlogo dessa filha de judcus

_alsacianos (1), queiniciou sua vida académi-
ca lecionando em universidades européias -
em Veneza e Paris, onde a alla e lourissima
Madame Meyer surpreendeu os alunos da
Sorbonne, unindo a filosolia 4 bossa nova -
para s6 depois transitar pelos corredores da
Unicamp e da USP, onde fundou o Instituto
de Altos e Baixos Estudos do Imagindrio,
dedicado a pesquisas sobre o folhetim, o
cordel, a telenovela, o circo...

Esse desajuste entre a trajetdria intelec-
lual e o testemunho impresso em livro ten-
deria a se reverter a partir de 1985, com a
publicagiio de um pequeno estudo escrito
em parceria com Maria Licia Montes (2).
Seisanosdepois, Marlyse trataria dereeditar,
ampliada, acoletineade ensaios referidahd
pouco, cujo titulo foi tomado de emprésti-
moa Madriode Andrade: Pirineus... Caigaras
(3). Por fim, num curto periodo de tempo,
dariaa lume trés outros titulos, que refletem
de forma exemplar todo seu percurso inte-
lectual, definido por ela prépria nos seguin-
tes termos: *comecei no allo e rolei escada
abaixo".

O alto vem, no caso, bem representado
por As Surpresas do Amor (4), nova versio

P

datese de doutoramento em literatura fran-
cesa apresentada 3 USP em 1960, Por muito
tempo, Marlyse duvidou da validade dessa
reedigdo e, obviamente, sem motivo, pois,
em que pese o aval de um especialista do
porte de Delofire, esse “velho e novo™ livro
(como ela mesma trata de defini-lo no pre-
fécio) continua sendo referéncia obrigatd-
riaparaoscstudiososdoteatrode Marivaux.

Ocupando-se, especificamente, das co-
médias do ciclo amoroso do autor de Le Jeu
de 'Amour et du Hasard, Marlyse situa sua
andlise num ponto de convergéncia entre
dois lermos em permanente tensdo: fanta-
sia e verdade; convengiio e vida, Dito de
outro medo, num ponto em que aretomada
da convengiio cldssica (conhecida em pro-
fundidade)dé-se emproveitomesmode sua
superagiio, quer no plano da estruturagio
das pegas, quer no das personagens - princi-
pais (osenamorados)esecunddrias. Poresse
viés, Marlyse alcanga dizer domodocomoo
celebrado sentimento que dd nome ao ciclo
¢ menos “recurso de intriga™ ou simples
matéria de conversas elegantes, cheias de
afetagfio (como sugere o desacreditado ter-
mo marivaudage) e muito mais o objeto de
uma verdadeira investigagiio da parte do
autor. Investigagdo essa que busca, prefe-
rencialmente, flagrar - diria melhor,
“supreender” - seu objeto a partir das rea-
¢oes contradildrias provocadas pelo“curto-
circuito do desejo”, num contexto tio ad-
versoaodelirio e A desrazio consubs-tanciais
40 amor.
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“*Descendo a ladeira abaixo™, encontra-
mos os dois outros livros que, juntos, dio
uma visio completa das questdes que 1Em
orientado as investiga¢des da autora desde
osidos de 67, Sio eles a coletinea de “cnsai-
os narrativos” intitulada Caminhos do Ima-
gindrio no Brasil e o estudo dedicado a
gencalogia de uma personagem bastante
popular, € niio apenas no meio em que ¢
cultuada: Maria Paditha, a rainha das pom-
bas-gira. A leitura de ambos os volumes
atesta a amplitude de conhecimento, refle-
xa tanto na diversidade de temas tratados,
quanto na desenvoltura com que Marlyse
lransita entre a literatura, a histéna e a an-
tropologia,numainterdisciplinaridade “bem
ao gosto da melhor histéria das mentalida-
des”, como nota a prefaciadora de um dos
livros.

Noprefdcio ¢ noencerramento & coleld-
nea de ensaios, Marlyse ocupa-se de “expli-
car” (segundo rezam os titulos de tais capi-
tulos) osentidode tal diversidade, vistacomo
reflexoda prépria “diversidade do imagind-
rio dos brasileiros”, que os virios ensaios do
volume buscam captar. Para além da apa-
rente disparidade de assuntos, é esse objeto
de uma busca comum que confere unidade
ao conjunto de ensaios, dos quais cumpre
agora falar,

A coletiinea abre-se, muito proposita-
damente, com “Um Eterno Retorno: as
Descobertas do Brasil™, ensaio que bem
pode ser visto como um verdadciro progra-
ma de interpretagiio, na medida em que

delineia as principais questdes gue (tm
nortcado as investigagoes da aulora, bem
como os caminhos trilhados em busca de
possiveis respostas. O ponto de partida do
estudo é aidentificagio de um “tema recor-
rente” na histdria de nossa cultura - ¢ jd
enunciado no titulo -, cujo momento inau-
gural veio a coincidir com o efetivo “desco-
brimento fundador do pais”, este por sua
vez jd traduzido em discurso literdrio, “atra-
vés da 1do decantada carta de Pero Vaz de
Caminha”. Na seqiiéncia e ao longo de boa
parte do ensaio, Murlyse ocupa-se de fazer
o inventdrio dos virios “descobrimentos”,
a0 mesmo tempo que demonstra, jd nos
primeiros séculos de colonizagiio, o modo
como vai se estabelecendo um “hiato entre
o Brasil que se vai descobrindo pela palavra
escritac o Brasiltal comovaiscestruturando
no concrelo™. Hialo esse que, a despeito de
todas as “descobertas™ promovidas ao lon-
go dos séculos, permancce ainda vigente,
mantendo assim distanciados o real e o dis-
curso que o diz; o saber erudito ¢ o universo
davidae dacullura popular; o homemletra-
do e “o brasileiro que nem eu” dos “Dois
Pocmas Acrcanos™ de Mdrio, tio lembra-
dos por Marlyse.

Aliada ao tema hé, implicita, uma for-
ma, nio menos recorrente, marcando, se-
niio a totalidade, a quase otalidade dessas
*descobertas™ a viagem, a itinerdncia como
meio de conhecer, de desvendar o pais. Um
verdadeiro complexo de viajante que se es-
boga nos caminhos de Caminha, seguidode
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perto pelos cronistas ¢ suas “descobertas
retéricas”, calcadas na imagem edénica das
terras brasflicas - tAo brilhantemente estu-
dada por Sérgio Buarque em Visdo do Para-
Lso. Maisadiante, 0“complexo™ ressurge nas
trilhas da Missdio Francesa, ou de outros
tantos viajantes europeus que por cd estive-
ram, e acompanha as pegadas de Gongalves
Dias, que serfo repisadas, umséculodepois,
por Mério de Andrade, “lurista aprendiz”,
para seguir adiante com Oswald e demais
modernistas, com seus “roteiros, roteiros,
roteiros...", Adentrando ainda mais no pre-
sente século, a propria Marlyse chega, a
dadaaltura,ase pdrem cena como participe
dessa linhagem de descobridores viageiros.
Tanto quanto Antonio Candido, Paulo
Emilio e Maria Isaura P, de Queiroz, entre
outros lembrados no texto, Marlyse Meyer
foi também turista aprendiz, saindo em bus-
ca do Brasil concreto. Superando a distin-
ciaimposta pelodominio restritodas “escri-
vaninhas uspianas”, aventurou-se pelosqua-
tro cantos do pafs, onde participou de toda
sorte de manifestagdes tradicionais das vi-
rias localidades e conheceu, em seu aconte-
cer, os diversos folguedos populares, dos
quais trataria em boa parte de seus escritos.
Travoudidlogoeconvivioestreitocomaque-
les que “fazem a festa”, ouvindo sua “fala
muiltipla, difusa, grdvida dos significados os
mais diversos, ainda quando se exprime por
velhas formas tradicionais, ou justamente
gracas a essa tradigfio, devidamente codifi-
cadas e registradas nos manuais de folclo-
re”, Descobriu, enfim, o Brasil por dentro,
através do imagindrio daqueles que nele
vivem.

A experiéneia da viagem, da aprendiza-
gem itinerante de Marlyse marcou profun-
damente sua produgiio, chegando mesmoa
constituir-se em verdadeiro leitmotiv. Esse
fato se evidencia desde seu livro de estréia,
cuja reedigio veio acrescida, muito sugesti-
vamente, do seguinte subtitulo: “Deam-
bulagdes Literdrias”. J4 em Caminhos do
Imagindrio no Brasil, a par dotitulo, o card-
ter“deambulaténo” de suaensaistica, como
se poderd notar adiante, deixa-se flagrar de
modo ainda mais imediato, tanto no plano
do contetdo, quanto no da prépria lingua-
gem (semeada de termos e expressdes asso-
ciados & esfera da viagem, daitinerdncia,do
deslocamentoespacial, enfim). Nessc senti-
do, pode-se mesmo dizer que aensaisticade

Marlyse chega a manter uma relago
mimética com o seu objeto.

Ao ensaio programdrico que abre a
coletinea, seguc-s¢ um estudo bastante re-
presentativodas pesquisasque Marlyse vem
desenvolvendo a respeito do nascimentoda
ficcio no Brasil. Trata-se de “Mulheres
Romancistas Inglesas do Século XVIIL..",
que bem pode fazer pendant com um dos
mais reputadosestudos da autora, ainda nfo
reunido em livro: O que E, ou quem Foi
Sinclair das Ilhas?", cujo ponto de partida é
um nome (dado no titulo) presente em
muitas pédginas de alguns de nossos melho-
res romancistas, que levou Marlyse a des-
crever um trabalho verdadeiramente
“detetivesco™ para chegar, ao cabo, a um
romance de “segundo time”, que lhe permi-
tiu atestar o modo como, no nascedouro de
nossa ficgdo, misturam-se as dguasdo“alto”
¢ do “baixo literdrio". De igual modo, o
ensaioconsideradoaquinorteia-se poridén-
tica constalagio: a de que muito da ficgdo
importada da matrizeuropéia, onde gozava
de um estatuto ambiguo no tocante ao seu
valor literdrio, teve entre nés “acolhida com
sinal positivo, sem ambigtidade”. E o caso
decertosromancesescritosentre 1759¢ 1800
por algumas mulheres, hoje ilustres desco-
nhecidas, como Regina Roche, cujo The
Childrens of the Abbey - ou Amanda e Os-
car,como ficou conhecido no Brasil -, mui-
1o “comoveu as mulheres da famflia de
Alencar”. Em virtude dos evidentes sinais
de recepgiio entre nds, e interessada em
compreender o uso que se fez aqui, Marlyse
¢ levada a estudar “esse romance inglés de
fins do século XVIIIL, seus congéneres fran-
ceses, e suas nem sempre brilhantes auto-
ras”.

O terceiro ensaio da coletdnea, intitu-
lado “Estagdes”, divide-se em duas partes
correspondentes aduas estadas na Se¢iode
Livros Raros da Biblioteca Nacional, onde
a autora, pesquisando periddicos femininos
do século passado, encontrou um que lhe
exigiuespecial atenglo. Isto porque emmeio
&s péginas e pdginas de belos figurinos e
receitas de trabalhos manuais, deparou-se
com nada mais nada menos do que Macha-
do de Assis, colaborador contumaz ¢ tam-
bém editor da revista originariamente fran-
cesa (La Saison). Esse inesperadoencontro
veio a suscitar varias hipdteses, que foram
sendodescartadasa medidaque caminhava



a pesquisa, a fim de dar lugar a outras - ou-
tros “clefantes imagindrios”, como Marlyse
drummondianamente as nomeia. Dentre
essas, a derradeira hipdtese era a de que a
presenga de Machado nfio se restringinia
apenas aos contos, e virios capltulos de seus
romances que iam sendo estampados na
Estagdo, mas também se¢ estenderia As
“chroniquetas™ assinadas por certo “Hel6i,
oherdi”. Ledo engano. Ao fim ¢ a0 cabo da
pesquisa, ¢ bem outro o nome que se desve-
la por detrds do pseuddnimo, embora nio
destitufdo de prestigio: Artur Azevedo.

A novidade deste ensaio de Marlyse re-
side certamente no modo como ele formali-
zanfio o produto final de uma pesquisa, mas
sim 0 seu processo, fazendo-nos acompa-
nhar as vdrias etapas desde o momento an-
terior & prépria investigagio, seguido pelo
“inesperado encontro”, pela I6gica das as-
sociagbes suscitadas por este, pelas hipdte-
ses e também pelos equivocos em que incor-
reuaautora. Ressalte-se,ainda, o fatode ser
este um dos momentos em que mais se evi-
dencia a dimens3o propriamente “narrati-
va" de sua ensafstica, superado apenas pelo
oitavo capitulo da coletdnea, com o qual,
alids, se mostra intimamente ligado - de
onde a ruptura momentinea com a seqUién-
cia do volume.

Trata-se de “A Jangada ¢ o Elefante”,
uma “chroniqueta™ relativa a um episédio
envolvendo a autora entre a primeira ¢ a
segundaestadana Biblioteca Nacional. Com
muito humor, Marlyse relata as atribulagdes
por que passou na “mdgica Tiradentes”
(MG), onde achuvatorrencial veio a causar
estragos fenomenais, a comegar pela dgua
invadindo a casaeilhando, noaconchegoda
cama, a ensafsta que teimava em a se bstrair
da realidade circundante, entregando-se &
leiturade Jangada de Pedra, Aslinhas de um
artigo por acabar ¢ s lucubragdes em torno
de Machado e da Esragdo. Findo o temporal
¢ o artigo, Marlyse seguiu para o Rio, dis-
posla a concluir a pesquisa, e encontrou 8
cidade embalada pelo samba-enredo da
Estaglio Primeira de Mangueira, que entdo
homenageava o velho Drummond. E foi
assim que, entre uma Estagdo e oulra, a car-
navalesca ensaista p0s fim A pesquisa ¢ se-
guiu adiante com seus “elefantesimagindrios”,

A crOnica tragicOmica finda com a
reportagio ao predmbulo (este, de igual
modo, uma “chroniqueta™) do terceiro en-

saio considerado acima, 0 que nos traz de
volta & seqO&ncia da coletdnea, mas para
tratar do ensaio seguinte: “Mortes
Severinas”, versio atualizada e parcial de
um estudo maior que, tendo em mira a his-
térica montagem do Tuca (1967), visava
considerar o poema dramdtico de Jodo
Cabral “do ponto de visia de suas
virtualidades cénicas". Mclhor dizendo, do
dinamismo intrinseco a0 poema, que per-
milea“suamalerializagionoespagoaberto
do palco, sem que isso representasse mérito
exclusivo da montagem™,

Para tanto, aensaistacomegachamando
aatenglioaosubtitulodado aopoema,oque
aleva,de pronto, a uma forma especifica de
folguedo popular que serviu de modelo ao
poeta pernambucano. Comoemoutrostan-
tos momentos significativos de sua produ-
¢do, Marlyse percorre (para falar com
Burke) a “via de mio dupla™ que une a cul-
tura popular 4 erudita, a fim de considerar
as convergéncias ¢ divergbncias entre os
pastorise 0 Autode Natal Permambucano™
de Cabral, em que a peregrinagio do ho-
mem Severinoé, na verdade, “uma transpo-
si¢do da viagem dos pastores da Nativida-
de”. Curioso auto de “natividade”, cons-
trufdo ao revés do que define a prépria es-
séncia do modelo, na medida em que tem a
morte por “lema, personagem, peripécia ¢
elemento estruturador™.

Nessa contradiclo de base, desvela-se o
realismo, a consciéncia aguda do poeta, que
bem conhece o destino reservado ao(s)
severino(s) ao fim da trajet6ria rumo & capi-
tal. Um realismo que ndo deixa, todavia, de
oferecer & sina retirante uma possivel safda,
confligurada através de certa mudanga de
tom operada a dada altura do poema, que
introduz a ironia no tratocom a“indesejada
das gentes”. E essa nota de dissondncia que
alterard o ritmo propositadamente mong-
tono, repetitivo com que vinha sendo traga-
do o sempre idéntico e resignado périplo
sevenino, denunciando a presenga indigna-
da do autor - 0 qual, segundo a expressio
nitzschiana lembrada pela ensafsta, nunca
“se renuncia” totalmente.

Com suas imprevisiveis rotas, Marlyse
passa, no ensaio seguinte, da trajetéria dos
migrantes nordestinos Adosimigrantes*ita-
lianos”, chegando, assim, & figura fmpar de
um célebre oriundi: Vicente Celestino, cuja
histéria € vista como “exemplar”™. De forma
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baslante sucinta, a ensafsta retraca a linha
ascensional descrita por esse filho de sapa-
teiro calabrés, cle também sapateiro, ven-
dedor de bilhete de bicho ¢ moleque de
morro carioca que, por forga do destino,
conheceu o sucesso absoluto junto a todo
tipo de piblico ¢ nos mais variados palcos,
do teatro lirico & lona de circo (este dltimo,
grande divulgador de musica & ¢época). E
para atender ao gosto de um publico tio
eclético, o nosso “Caruso suburbano” pro-
cedeu & mistura dos mais variados géneros,
“daqui ¢ de fora”, resultando no que a
ensaista chama de “circo-cangio”, rechea-
do de patético, daquele sentimentalismo
exacerbado ¢ “tdo profundamente enraiza-
donasensibilidade brasileira™. A contribui-
¢Aoefletiva doautorde "Coragio Matemno™
reside justamente, segundo Marlyse, nessa
“antropofdgica deglutigio do bel canto, do
tango argentino (¢) da cangiio sertancja™,
trazendo um “genuino ¢ imorredouro in-
grediente para a composiglo da geléia geral
brasileira™.

A mesma preocupagdo em considerar
0s nossos *arranjos outros” do legado euro-
peu, que levou a reconhecer algo de exem-
plar nessa antropofdgica deglutigio proces-
sada pelo cantor, levard Marlyse, no estudo
seguinte, a ocupar-se de certolematambém
proveniente de nossa “inevitdvel matriz”
que, embora hd muito tempo morto 14, ain-
da persiste no imagindrio brasileiro. Trata-
se da célebre histéria de Carlos Magno e os
Doze Pares de Franga, cujas reminiscéncias
das cruentas batalhas travadas contra a
moura figura de Ferrabrds podem ser ainda
encontradas lanto na meméria popular,
quanto na “letrada”.

Tanto em Leandro Gomes de Barros,
em Ocldvio Branddo (o lider operdrio
alagoano) ¢ no azul e cncarnado dos
folguedos populares, quanto em Oswald de
Andrade, Graciliano, Lobato ¢, especial-
mente, Guimardes Rosa. Por que. indaga a
ensaista, “persistiu ¢ persiste, Lo afastados
no iempo ¢ no espago de suas matrizes on-
gindrias, uma figura ¢ um combate que a
histéria configura na Europa, mas que niao
responde a nenhuma realidade histGrica ou
mitica no ultramar? Por que o mito ¢é {un-
ciona?". A resposta estaria no que poderi-
am representar, rei e esquema de luta (cris-
1d0 x mouro) - enquanto simbolos que sio
da unidade mitica e também da conversio

“na marra”, como diz Marlyse -, na memé-
riaalgodifusade umpovocuja histéria, desde
a origem, com as lutas pela evangelizagdo,
foi e tem sido uma sempre renovada violén-
cia. Nesse sentido, tais simbolos supremos
da vitéria cristdl tenderiam a assumir aqui
um significado muito particular: o de “mito
de origem".

Aliando, mais uma vez, a reflexiio 4 eru-
di¢docavivéncia efetivadas varias manifes-
tagdes dos folguedos populares - ou, segun-
doMdriode Andrade, “dangas draméticas”
- Marlyse ocupa-se, no sétimo estudo, dos
chamados congos ou congadas, considera-
dos a partir das festividades em louvor de
Nossa Senhorado Rosédrio e de Sao Benedi-
to dos Homens de Cor de Uberlindia. Com
agudeza, a ensaista assinala as ambigiida-
des - tanto em nivel de atores, quanto de
piblico - de uma festa que, “num
travestimento africano, é também a grande
festa negra de sujeiglo crista”,

Os congos serdo, ainda, objeto de andli-
s¢ - embora nfio exclusiva - em “O Carnaval
nos Folguedos Populares Brasileiros”, der-
radeiro ensaio da coletinea. A disposigio
final deste justifica-se por ser ela a que me-
lhor condiz com o seu cardler de balango.
Retomandoalguns dos principais pontosdas
interpretagdes bakhtinianas, Marlyse busca
considerar o carnaval brasileiro entendido
em “sentido lato, inserido dentro do calen-
ddrio maior dos folguedos populares”. Es-
tes, que alé entdo linham sido objelos de
andlises parciais da aulora, sdo agora consi-
derados na perspectiva de conjunto. Consi-
deragiio essaque, partindoda alegriacamna-
valesca, vai, aos poucos, cedendo o passo &
evocagio pesarosa - verdadeiro ubi sunt - de
antigos ¢ conhecidos grupos de folguedos
sumidos na poeira do tempo para chegar,
por fim, a uma reflexdo dolorosa sobre o
destino reservado ao conjunto das vérias
manifestagdes populares. Ndo por acaso
Marlyse nomeia o ensaio como sua “medi-
tagio de Tietd",

Carminhos do Imagindrio no Brasil fin-
da - diria melhor, “interrompe-se” - sob o
signo de uma “invisivel presenga”. Ou seja,
de uma presenga que apenas se enuncia e
logo se ausenta desle espago que era seu
destinodeongem para, exigente, ocupar um
oulro,s6seu pordireito, Esla presengatem,
obviamente, um neme - que foi, como no
caso de Sinclair das Ilhas, 0 que de mais



concretonorteou apesquisa: Maria Padilha,
da qual se ocupa, conforme vimos, 0 outro
estudo de Marlyse Meyer a ser considerado
aqui.

O método adotado nesse estudo fez
Laurade Mello e Souza recordar ode Carlo
Guinsburg - aquem, alids, Marlyse dedicao
livro - em sua Srorig Notturna. Método que
tem por paradigma um certo “saber
indicidrio”, de que tratou o historiador ita-
liano em outro de seus estudos (5). De fato,
valendo-se de um procedimento igualmen-
le“detetivesco™ (e nfloé aloaque Guinsburg
aluda a Sherlock Holmes), Marlyse saiu 3
cata de indicios ou (lermo mais condizente
com sua ensafstica) pegadas dispersas ao
longo dos séculos, que lhe ajudaram a de-
volver rosto, corpo ¢ histéria de vida ao que
até entdo era desprovido de tal.

Chegou, assim, no século XIV, A figura
de Dofia Maria de Padilla, amante de D.
Pedro I, dito o Cruel, cantada em versos em
muitas das pdginas do Romancero General
hispanico. Nelas, a imagem que se preser-
vou do tempo foi a de uma “hermosa”, mas
“hechicera e mala mujer”, “manceba falsa™
que, seduzindo, enfeiticando e enganando,
levouosenhorde Castelaadescuidar-se das
obrigagdes conjugais e fez pareceraeste que
o cinto de pedrarias dado pela rainha Doiia
Branca fosse horrfvel serpente. Mulher
“Salomé¢" induziu o rei ao fratricidio e rece-
beu dele a cabega do irmio Don Fradique
servida num prato.

Seria essa imagem da mulher sedutora,
forte ¢ versada nas artes da feitigaria - em
especial, no sortilégio amoroso, cuja figura
paradigmadtica é encontrada por Marlyse na
Celestinade Fernando de Rojas -, que povo-
aria 0 imagindrio hispinico¢ que atravessa-
ria as fronteiras das terras vizinhas de
Espanha.

Nio antes do século XVII, ressalta a
ensafsta, que nenhum registro encontrou
sobre sua eleitaemdocumentosquinhentis-
tas. De Portugal, o mito alcangaria as terras
de além-mar.

Ecos dessa presenga Marlyse encontra-
na nos processos inquisitonais (estudados
por Laura de Mello ¢ Souza, interlocutora
freqiente) movidos no Brasil selecentista
contra mulheres acusadas de prética de fei-
tigaria, a exemplo de certa Antonia Mana,

portuguesa degredada no Recife. Neles, o
nome de Maria Padilha (com “toda a sua

quadrilha™) era freqientemente evocado
nas disparaladas oragdes de conjuro (tam-
bém volladas As quesides amorosas), junta-
mente com Barrabés, Cail4s, Salands e ou-
tros nomes que pouco dizem, como o de
“Marnta, a perdida™. Através dessa Padilha
dos conjuros demonfacos, Marlyse conse-
guinaestabeleceraponte-ou*pinguelinha”,
como ela prefere dizer - entre a eleitado rei
de Casiela e a sua homOnima cabocla, que
impera soberana nos terreiros de umbanda
do Rio, Niterdi ou Sio Paulo.

Obviamente, o interesse do livro ndo se
limita apenas a essa aproximagio, mas tam-
bém a0 que dela decorre. Como bem nolta,
ainda uma vez, Laura de Mcllo e Souza, a
investigagio de Marlyse traz constatagdes
importantes para o estudo da feiligaria,
notadamente a praticada em meio urbano,
calcada no sortilégio amoroso. Além disso,
Marlyse alcanga desvelar ainda mais a com-
posiglo sincretista (¢ bem brasileira) dos
cultos extdticos contempordneos, em que
entram com muita forga os ntuais de proce-
déncia indigena e africana ¢ tlambém cle-
mentos de miltipla filiagdo (feiligaria euro-
péia, catolicismo popular, magia medieval).
Enfim, através da trajetéria descrita pela
figura de uma belle dame sans merci dacorte
de Castela até o esteredtipo da pomba-gira
de umbanda, o estudo de Marlyse demons-
tra**como foram complexosos percursos do
ima f"am popular brasileiro”.

andlise central desenvolvida no livro,

scguem Lrés sugestivos Post-scriptum. Um
delescaminhanosentidode uma aproxima-
¢io com a lendéria figura da “dama pé de
cabra™, dos antigos livros de linhagem por-
tugucses e da qual trataria Alexandre Her-
culanoemumade suas Lendas e Narrativas.
O outro segue as pegadas de Padilha no li-
vrode Merimée dedicado A Histoirede Pédre
I*: Roi de Castille. Por fim, o outro Post-
scriptum,e o maisinstigante, dialogadireta-
mentecomojéreferidoestudode Guinsburg
sobre o *sabd" - do qual muitos “intelectu-
ais orginicos” da umbanda ¢ do candomblé
chegaram a aproximar os rituais envolven-
do a figura da pomba-gira.

Nesse didlogo, a ensaisticaitinerante de
Marlyse Meyer aventura-se pelas sendas
sinistras de umaoutra viagem, “nicleomitico
primério” de todo o sabd, segundo o histo-
riador italiano: a viagem ao reino dos mor-
10s.

% Carlg Guinaburg, “Sinaie
Paradigma de um Saber
Irdbcideia”, N bitos, Emide-
i, Siriiie; Morfolopia ¢ Hs-
i, Sbo Pmudo. Companhia
daa Lowras.
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