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ma planicie verde serve de cendrio aum combate sangrento,

onde valentes guerreiros langam-se em uma batalha de vida

oumorte. O embate trava-se emnomeda vinganga,emnome

dosantepassadosmortosnalutaouemrituaisantropofégicos.

Oshomensenfeitamsuas cabegase armascom penasdeaves
tropicais e munem-se de magas, arcos e flechas, partindoembusca
de uma recompensa, de uma conciliagdo com o passado, com 0s
entes arrebatados nesses campos paradisiacos. Depois do con-
fronto,os vencedoresretornamaaldeia, trazendo os corpos, vivos
ou mortos, de seus inimigos. Os nativos, assim, iniciam um ritual
destinado a consumir a carne do oponente e atualizar umcicloha
muitodifundidonolitoralda América portuguesa.Nacerimdnia,
amemdoriada vinganga perpetua-se criando elos entre os tempos
pretérito e futuro, sendo a unica instituigdo transmitida para a
posteridade. Apenas a obsessdo da desforra permanece como
vinculo entre as geragdes, pois 0s nomes e as posi¢gdes cerimoniais
ndo resistem ao tempo. A vontade de vingar cria identidades,

marca as fronteiras entre inimigos € amigos, entre presente e pas-
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sado, tornando-se uma promessa que se
concretiza com a morte do “contrério” (1).
Aovingador, privilégiossdoreservados, aos
guerreiros cabe a condugdo dos destinos da
tribo. O papel social do homem entre os
tupinambdsestd estreitamente vinculadoao
canibalismo e & vinganga, sendo as mulhe-
resapenas coadjuvantes, exercendosempre
fungdes “amilitares” (2).

Neste sentido, causam estranheza as
imagens (pictdricas) européias do caniba-
lismo produzidas nos primeiros séculos de
colonizagfo, pois contrariam a predominn-
cia masculina no comando da guerra e da
vinganga. As gravuras e telasrepresentamo
sexo feminino como protagonistadorituale
como tfopos do canibalismo. A mesma ten-
déncia repete-se nos relatos da antropofa-
gia relativa aos ndo-tupis. Entre o grupo, a
cerimdnia de ingestdo de carne humana
ganha outras coloragdes, a vinganga deixa
de mover oshomens, pois o consumo ocorre
induzido pelo afeto e amizade. Mas nem por
isso, as tapuias foram esquecidas pelas re-
presentagdes européias. Em ambos os ritu-
ais, elas se destacam, atuam como protago-
nistas, como condutoras do cerimonial, en-
quanto os homens desempenham tarefas
auxiliares. Desse modo, os europeus conce-
beram-nas como as melhores representan-
tes do ritual antropofégico.

ok

Os amerindios figurados por Albert
Eckhout possibilitam explorar melhor a
questdo. Os tapuias e os tupis, pintados en-
tre 1641 e 1643, constituem alegorias da
guerra, da antropofagia e sobretudo da
domesticagdo. O homem tupi segura nas
maos um arco e algumas flechas e na cintura
carrega uma faca de metal. O artefato de
ferro simboliza as trocas entre europeus e
nativos, como também a entrada dos ulti-
mos na era do ferro e a dependéncia para
com os colonizadores (3). Tangas e cocares
estdo ausentes da tela, o indio cobre suas
partes intimas com um calgfo branco. Pré-
ximo a ele h4 duas covas de onde retirou
mandiocas, sendo esta uma das fun¢des dos
nativos aliados aos europeus. Durante as
guerras, 0s naturais da terra supriam as ne-
cessidades alimentares: os {ndios
embrenhavam-se pelomatomunidosdearco
e flecha e voltavam com cagas para serem
consumidas no intervalo dos embates, en-
quanto as mulheres carregavam cabagas de

farinha de mandioca destinadas a suprir as
energias despendidas nos combates. No
entanto, a agricultura entre os tupinambas
pertence 2 esfera feminina, enquanto os
homens dedicam-se & caga e & guerra. O
europeu por vezes alterou a mencionada
divisdo sexual do trabalho, escravizando e
empregando os nativos no plantiodacanae
da mandioca. O procedimento talvez expli-
que a preguica e ainadaptacgdo do gentio ao
trabalho, caracteristicas tdo comentadas
pelos cronistas. Assim a mandioca simboli-
za a submissao do tupi aos brancos e depen-
déncia alimentar dos europeus (4).

Ao fundo, um rio e uma mata ciliar do-
minam a tela. As margens de um riacho al-
gumas mulheres nadam, enquanto outras
lavam roupas brancas. A lavagem constitui
umoutroindiciodapresengae interferéncia
do europeu nos costumes indigenas. O am-
biente em torno do indio estd mergulhado
no universo colonial, onde os nativos per-
dem paulatinamente aidentidade dehomens
selvagens e ganham os tragos de seres colo-
nizados. O pintor, por conseguinte,despiuo
tupi dos atributos de um valente e feroz
béarbaro, compondo-o de calgdo branco,
préximo a mandiocas, a lavadeiras, junto a
uma cena bucdlica de mata e rio, longe dos
campos de guerra. A composigdo retrata o
homem tupisem osemblemas do guerreiro.
Ele nio provoca medo, ndo possui as mar-
cas cravadas na pele de um intrépido selva-
gem. Os holandeses recorrem a outros sol-
dados quando os luso-brasileiros ameagam
anovaconquista: os tapuias, afirmou Barléu,
sdo inestimdveis companheiros de guerra.
O pintor, portanto, representa um nativo
domesticado, um auxiliar nos empreendi-
mentos coloniais, homem destituido do fm-
peto bélico. O indio de Eckhout ndo se pau-
ta pela vinganga.

A mulher tupi possui elementos seme-
lhantes aos apontados para o homem. O
artista concebeu uma jovem de cor amare-
lada, de nariz achatado, trazendo cabaga,
cesta e uma crianga sustentada pelo quadril.
Otrajenadalembraastangas de penasouos
tufos de folhas adémicos. Ela porta umasaia
de tecido branco, 0 mesmo que cobre a
genitdlia do tupi, presa a cintura por um
enrolamento de pano. Ao lado da india, h4
uma bananeira marcando uma equivalén-
cia com a mandioca representada na outra
tela. O seu fruto constitufaum bomsustento



para colonizadores, forasteiros e andarilhos
europeus. No plano posterior, o quadro re-
trata um pomar e uma casa de fazenda, sen-
do o espago do colonizador, da intervengio
do homem branco na natureza americana.
No pomar, outros seres de pele morena tra-
balham, talvez, como escravos. Um orde-
nha uma vaca, outros séo comandados por
um homem de pele escura, mas que traz na
cinta uma espada, no ombro apéia um rifle
e apontaodedocomo se ordenasse. A india
tupiestd inserida nesse espago, demonstran-
doasuadomesticagio, ou “pacificagdo” (5).

O indio tapuia ndo possui os vestigiosda
colonizagdo. Seu corpo nu simboliza a con-
di¢do de barbaro, de ser desprovido de re-
gras, desprovido de vergonha. A nudez
adéamica e a fidelidade da expresséo facial
marcam a fronteira entre o selvagem ¢ o
cristdo,ou entre oselvageme oescravo, Para
além da nudez, o indio apresenta-se com as
marcas de sua cultura, enfeitando-se de pe-
nas coloridas sobre a cabega, de corda presa
acintura, de amarrilho peniano e de frageis
sandélias. Norostoh4 duas hastes perfuran-
doapele nas extremidades dabocae, talvez,
uma pedra verde incrustada no 14bio inferi-
or. Nas mios segura uma maga, flechas e
uma langadeira, demonstrando as suas
potencialidades de guerreiro. Sem duivida,
as fei¢bes do amerindio sdo o detalhe mais
original do mestre holandés. Nenhum este-
reétipo foi empregado nesta composigdo
facial, nenhum a priori conduziu-o nesse
empreendimento,somente acbservagioea
capacidade de transformar a imagem men-
tal em imagem pictérica. No entanto, a fide-
lidade darepresentagioafasta-odos padrdes
de humanidade aceitos pelos europeus do
tempode Eckhout. Casoo artista oretratas-
se sob as normas do belo, sua figura desper-
taria menos atengdo e, logo, seria melhor
assimilada ao imagindrio europeu. Enfim, a
forma de representagdo dos tapuias promo-
ve o seu distanciamento do universo da co-
lonizagéo.

A vegetagdo em torno do indio reforga
esse simbolismo, pois ndo possuivinculos de
subserviéncia aos europeus. Os arbustos, as
folhas e as pequenas frutas constituem uma
natureza selvagem, imprépria aos anseios
docapital. E assim estavam livres do comér-
cio colonial, livres dos colonizadores. O es-
paco do tapuia localizava-se além das fron-
teiras da expansio comercial (6). Em com-

pensagio, 0s ndo - tupis lutaram junto aos
flamengos nos combates contra os luso-bra-
sileiros. O grupo tornou-se célebre no Bra-
sil holandés devido a animosidade contra os
portugueses. “Teem complei¢do assaz ro-
busta em tdo grande nimero déles quasi a
mesma para todos. Sdominazes nosemblan-
te, ferozes no olhar e de cabelos pretos. Na
velocidade da carreira difilcilmente cedem
as feras. Sdo todos antropdfagos e aterrori-
zam aos outros barbaros e aos portugueses
pela sua fama de crueldade” (7). Sua condi-
¢do de feroz, cruel e canibal os unia aos
holandeses, sendo uma relagio baseada em
principios estranhos & dominagio européia
sobre os tupis. O 6dio aos portugueses e aos
aliados luso-brasileiros estreitava os lagos
entre os tapuias e novos colonizadores, pac-
to selado por uma aparente igualdade de
interesses.

A mulher tapuia estaria inteiramente
nua, caso nio houvesse um tufo de folhas
presoacinturae cobrindoagenitélia. Améo
direita segura a mio decepada do inimigo
vitimado por um ritual antropofagico. Nas
costas h4 um cesto de palha contendo um
pé, que certamente tem a mesma origem da
mio. O cabelo lembra os jés, mas o rosto é
europeu, com um nariz fino e muito
diferentre das narinas achatadas dos
amerindios. Talvez, a épocade Eckhout,esta
forma anatdmica ja houvesse perdido o seu
indicio de inferioridade e de primitivismo
(8). No plano posterior da tela, h4 indios
munidos de langas e preparados para uma
guerra. Os nativos movimentam os bragos
parafrente,dandodinamismoacena. A tela,
por conseguinte, seria dividida em duas
partes: a primeira seria uma alegoria da
guerra; e a segunda uma representagio do
canibalismo. O combate entre as hordas
poderia ser a seqiiéncia anterior a cena do-
minada pelaindiaantrop6faga, assimo cam-
po de batalha seria a origem dos membros
esquartejados em poder da tapuia (9). A
vegetagdo em torno da india ndo possui vin-
culo com o mundo colonial. A 4rvore
frondosa, os arbustos, os campos e as flores
constituem uma natureza estéril, infrutifera
e estranha as necessidades do colonizador.
Portanto,avegetagdo,anudez,aguerrae as
marcas do canibalismo representam o afas-
tamento da india do universo europeu, re-
duzindo-a & barbdrie, concebendo-a como
ser decaido. Em contrapartida, os tupis es-

5 Albert Eckhout, “Mulher Tupi
comCrianga® (1641), inop. ait.,
pp. 62-5.

&ldem, *[ndio Tarairiu” (1643), in
op. cit., pp. 58-9.

7 Gaspar Barléu, Histéria dos
Feitos Recentements Pratica-
dos Durante Oito Anos no Bra-
sil (1647), trad, e notas de
Cldudio Brandéo, Belo Hori-
zonte, Itatiaia/Séo Paulo,
Edusp, 1974, p. 260.

B8 Sobre nariz achatado ver Frank
Lestringant: Le Cannibale,
Paris, Perrin, 1994, pp. 51-5.

9 Eckhout, “India Tarairiu® (1641),
in op. cit., pp. 60-1.
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tdo absorvidos pela faina colonial, pois de-
sempenham tarefas como colaboradores,
auxiliares e agentes dos novos invasores. O
casal tupirepresentaaviabilidade dese cons-
truir um império no além-mar, contando
para tanto com o trabalho dos nativos.

No entanto, a riqueza das imagens do
mestre holandés ndo se restringe & dicotomia
entre béarbaros e “pacificados”. O retrato da
mulher tapuia possui elementos que se con-
trapdem & memoria da vinganga, & valentia
dos guerreiros nos campos de batalha e ao
ritual antropofégico. Entre os tapuias, ou
entre os tupinambds, a guerra fazia parte do
mundo masculino; combater, matar e mor-
rer constituem agdes cotidianas vivenciadas
pelos homens. Qualseriaarazio para Albert
Eckhout representar uma alegoria bélica e
indicios de antropofagia juntos a uma mu-
lher? Taiselementosndoseriamprépriospara
o quadro do indio? Outros artistas recorrem
a fndia tapuia de Eckhout para compor suas
obras. Sylvanus Browmover, amanuense de
John Locke, esteve em contatocomoquadro
em Amsterdam. Nalnglaterra,concebeuuma
gravuramuitosemelhante,contendopéemao
decepadose umamulherdenominada “india
canibal” (10). Zacharias Wagner, o
kiichenschreiber damissdonassoviana,inspi-
rou-se na tapuia e também produziu uma
imagem relacionando a mulher a antropofa-
gia (11). Por fim, h4 ilustragdes na primeira
edigdo do Historia Naturalis Brasiliae de
George Marcgrave inspiradas em Eckhout.
Nelas hd imagens dos casais tupi e tapuia,
mais uma vezamulher tapuia érepresentada
com pedagos de corpo humano (12). Portan-
to, nenhum desses autores sentiu qualquer
tipo de estranheza em conceber uma mulher
canibal ao invés de um homem. Zacharias
Wagner e George Marcgrave estiveram na
América e entraram em contato com 0s cos-
tumes indigenas. O dltimo escreveu umlivro
sobre a natureza e os habitantes do Novo
Mundo, sendo portanto um grande
connaisseur. Eis uma questdo polémica e
capaz de fornecer indicios sobre a matriz
cultural dos observadores europeus.

Em Gedenkweerdige Brasiliaense Zeeen
Lant-Reize,obra de Johan Nieuhof editada
em Amsterdam em 1682, hé duas gravuras
d’aprés Eckhout (13). Os casaistupietapuia
sdo retratados, mas o artista concebe-os sob
umalégicadiferenciada emrelagio as obras
do mestre holandés. O homem tupi veste

calgdio branco, segura um arco e flechas. A
mulher porta roupa branca e tem os cabelos
mais compridos quando comparados aos do
companheiro. Junto a ela, hd uma crianga,
um pdssaro e um cachorro. A india ainda
suporta cabagas e cestas sobre a cabega e as
costas. Ndo resta diivida de que os holande-
sesconcebiamamuther tupi comouma gran-
de transportadora. O detalhe principal da
gravura estd escondido ao fundo. L4 hd um
indio de cdcoras, talvez seja uma india devi-
do aos longos cabelos, préximo de uma fo-
gueira, onde se cozinha uma perna. Assim,
otoposcanibal deslocou-se deum grupopara
ooutro. Ostapuiastambémmereceramuma
gravura. O indio possui as mesmas armas
encontradas na pintura original, mas a mu-
lher trocou a mao decepada por uma décil
ave, que pousa sobre seu punho. Na cesta,
sobre as costas da nativa, ndo hd o membro
decepado comono original. Enfim, a alego-
ria canibal migrou da mulher tapuia para
juntodos tupis. A principal caracteristicado
segundo casal é o nomadismo. O préprio
Nieuhof comentou que o grupo tapuialeva-
va uma vida némade como os drabes, mu-
dando de morada conforme as estagdes.
H4 uma grande polémica em torno da
antropofagia perpetrada pelos tapuias. Sobre
o tema, Johan Nieuhof ressaltou: “Os selva-
gens praticam, com cadédveres de amigo, tan-
tas barbaridades quanto fazem com os dos
inimigos; com os primeiros, por amor, com os
segundos por vinganga, pois arrancam os pe-
dagoscomosdentesecomemacarne humana
como se fora saborosa vianda™ (14). A passa-
gem é curiosa, mas ambigua, pois ndo especi-
fica os “selvagens™ habituados a comer tanto
o corpo dos amigos como o dos inimigos. No
entanto, posteriormente acrescenta que 0s
tapuias ingeriam a carne dos seus parentes.
Seriam eles os “selvagens” em questdo? Dois
testemunhosndoholandesestambémteceram
comentdrios confusos a respeito da antropo-
fagia no grupo. Gabriel Soares de Sousa nega
aingestdode carne humanaentre eles e acres-
centaque,quandotomamalgumcontrarioem
guerra, nio o matam, servem-se dele como
escravoouvendem-noaosportugueses. André
Thevet, por sua vez, informa que os Tapouys
ndo comem os corpos de seus inimigos, so-
menteofazemquandomorreumparente (15).
Paul Ehrenreich, em um artigo anterior
a 1900, denominou de jé a india pintada por
Eckhout, enquanto Clarival Valladares e



Robert H. Lowie consideram-nos como
membrosda tribo tarairiu (16). O Senhorde
Morisot, ao comentar a viagem de Roulox
Baro ao pafs dos tapuias, emitiu o seguinte
comentdrio: “Os povos sobre osquais Jandui
governa,comumoutrorégulodito Caracara,
sdo chamados tarairius”. O dado € preciso,
pois Janduf, ou Jan De Wy, era o maior ali-
adodos holandeses. Os cronistas, por diver-
sas vezes, mencionam o chefe e a sua tribo:
“De todos foram os tapuias os mais dedica-
dos a nés. Com auxilio de suas armas e for-
¢as, comandadas por Jandovi, pelejamos
contra os portugueses” (17). Enfim, h4 pro-
vas de que os indios pintados pelo mestre
holandés eram tarairius, pertencentes ao
grupo lingiifstico jé e denominados pelos
cronistas e viajantes como fapuias.

Entre os tapuias, a0 nascer uma crianga
cortam-lhe o corddo umbilical com um caco
afiado, cozinham-no paraque amée ocoma
juntamente com o pelico. Caso uma mulher
aborte, imediatamente o feto é devorado,
“alegando que ndo podem dar melhor
timulo a crianga, que as entranhas de onde
veio”. Depois da morte de uma crianga, fin-
gem (sic) estar compungidos, e em seguida
cortam a cabega e retalham o corpo, inserin-
do tudo em uma panela. Muitos parentes
sdo convidados para o evento e juntos co-
mem a falecida. Ao término do repasto,
pdem-se a gritar e a chorar. Aos sacerdotes
cabe talhar membro a membro os mortos,
sejam eles abatidos nas guerras ou acometi-
dos por morte natural. Enquanto isso:

“As velhas acendem a fogueira para as-
sarosmembrose celebramexéquiascom
ldgrimas elamentagdes. Depressaas ter-
minam, mas guardam mais tempo a sua
dor. As mulheres comem as carnes e as
raspam até os 0ssos, ndo em sinal de ini-
mizade, mas de afeto e fidelidade. Os
caddveres dos magnatas sdo devorados
pelos magnatas, isto €, a cabega, as maos
e os pés. Guardam cuidadosamente os
ossos até a celebragdo doseguinte festim
solene. Entdoosengolemreduzidosapé
e dissolvidos em 4gua. O mesmo se faz
com os cabelos do defunto que os paren-
tes bebem, e ndo voltam as suas dangas
e cantos depois de consumirem todos os
restos do caddver” (18).

O canibalismo entre os tapuias ndo se

pauta pela vinganga, ndo se realiza contra
um oponente. Os cronistas procuram
enfatizar as fronteiras entre a antropofagia
tapuia e a tupinambdé: a primeira seria mo-
tivada pelo amor, enquanto a segunda pelo
6dio, pela vinganga. O principio permite
entender a telade Albert Eckhoutde modo
diverso. A tarairiu carrega consigo partes
do corpo humano e préximo as nativas h4
uma cena de guerra. A andlise anterior en-
tende a obra por intermédio dos vinculos
existentes entre os membros decepados, o
inimigo e o combate entre hordas. Os rela-
tos holandeses sobre a antropofagia tapuia
permitem tragar outras relagdes. Assim, as
partes do corpo pertenciam a um parente:
irmdo, maridooufilhoda india. O campode
guerraéolocalde morte de umguerreiroda
tribo e a {ndia carrega seus restos mortais
para serem consumidos na aldeia em sinal
de afeto e fidelidade.

Emrelagdo aos tapuias, os observadores
europeus oscilam entre duas modalidades
de antropofagia. Johan Nieuhof e Gaspar
Barléuoradescrevem-nos comoendo-cani-
bais, ora como exo-canibais: 0 primeiro re-
lataque eles praticam as mesmas barbarida-
des com os amigos e inimigos; e o segundo
comenta que todo o grupo € antropéfago,
provocando o temor nos portugueses € ini-
migos (19). Desse modo, a tela de Albert
Eckhout possui duas chaves de leitura, duas
interpretagdes possiveis. Os europeus pare-
ciam mais preocupados em constatar a exis-
ténciadaantropofagiadoque compreender
a sua modalidade ou os méveis capazes de
levar nativos a praticé-la. Ou, talvez, o artis-
taestivesse interessadoem comporumabela
imagem, contendo elementos variados da
realidade americana, sem se ater & coerén-
ciaetnogrifica. Porém, uma pergunta ainda
permanece: por que retratar uma india jun-
to a indicios de canibalismo, a membros
humanos decepados € cenas de guerra?

O semblante da india tarairiu ainda re-
mete a um tema muito recorrente na arte
européia entre os séculos XVI e XVII. A
nativa provém de um ritual de morte e
fracionamento de corpos humanos, trazen-
do consigo os vestigios do festim
antropofdgico. Seus olhos transmitem tris-
teza, a melancolia do canibal. Depois da
antigilidade, o furor canibal do melancélico
tornou-se atributo de uma elite de almas
passionais, de individuos com atitudes des-

16 Paul Ehrenreich, op. cit., pp.
37-8; C. Valladares, op. cit.,
p. 109; Robert H. Lowie, The
Tarairiv Handbook of South
American Indians, Washing-
ton, Smithsonian Institution
Bureau of American
Ethnology, 1948, vol. 1, pp.
563-6.

17 A citagio de Senhor Morisot
estd em: Roulox Baro, op. cit.,
p. 112, Gaspar Barléu, op. cit.,
p. 28.

18 No parégrafo, utilizei tapuia,
aoinvés de j& ou tarairiu, obe-
decendo a denominagéo
dada pelos cronistas. A pri-
meira citagéo é de J. Nieuhof
(op. cit., p. 357); acitagéolon-
ga é de G. Barléu (op. cit,, p.
267). Sobre o assunto ainda
empreguei: G. Barléu, p. 264;
R. Baro, pp. 104, 117 @ 123.

19 J. Nieuhof, p. 353; G. Barléu,
p. 260. Adiferenga entre endo
eexo-canibalismonéoéacei-
ta pelos antroplogos. Lévi-
Strauss a considera engana-
dora, sobre o assunto ver: C.
Lévi-Strauss, Minhas Pala-
vras, Séo Paulo, Brasiliense,
18886, pp. 140-1. No entanto,
emprego as denominagbes
devido & sua recorréncia en-
tre cronistas e viajantes, e
sobretudo porque distinguem
tupi de tapuia.
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20 Frank Lestringant, Le
Cannibale..., p. 159.

21 G, Barléu, p. 24; Ferndo
Cardim, Tratado da Terra e
Gente do Brasil, Belo Horizon-
te, ltatiaia Ed./ Sao Paulo,
Edusp, 1980, p. 93.

22 Sobre a colegdo ver:
Bernadette Buchet, La
Sauvage aux Seins Pendants,
Parig, Hermann, 1977, Harold
Jantz, “Images of America in
the German Renaissance’, in
Fredi Chiapelli (ed.), First
Image of America, Los
Angeles, University of
California Press, 1976, vol. 1,
pp. 91-106; Michdle Duchet
(dir.), op. cit.; America Tercia
Pars. Variis autem figuris
ilustrada per Theodorum de
Bry Leo, Frankfurt, 1582.

23 Gravura sobre a execugio da
vitima: America Tercia Pars,
op. cit., fol. 125, pl. 64.

24 Hans Staden, Duas Viagens
ao Brasil (1557), trad.
Guiomar de Carvalho Franco,
Belo Horizonte, itatiaia Ed./
Séo0 Paulo, Edusp, 1974, pp.
180-1.
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regradas e subversivas s normas comuns.
O excesso de seus sofrimentos e a forga das
emogdes promovem as atitudes destempe-
radas, causando o desatino do canibal (20).
Para Gaspar Barléu, os indios procuravam
dissipar o sentimento por intermédio de
cantilenas e instrumentos musicais. Esta
percepgdo ndo partiu somente do cronista
holandés, Cardim remete-se ao assunto no
momento de descrever as dangas e as canti-
gas indigenas (21). Assim sendo, 0s temas
da melancolia e da guerra relacionam-se ao
mundo masculino, ao impeto bélico, a
vendetta, 3 vinganga tupinambad. Quais seri-
am as razdes para Albert Eckhout
representé-los junto a india tarairiu?
*kk

A colegdo Grandes Viagens de Theodor
de Bry constitui um dos maiores acervos
iconogréficos sobre a América. Vérias nar-
rativas de viagem foram publicadas nessa
coletdnea, onde o texto e aimagem formam
um conjunto capaz de informar aos euro-
peus contemporineos acerca dos costumes
e dos hébitos de povos até entido desconhe-
cidos. De Bry leu com esmero os relatos
sobre onovocontinente erealizou belissimas
gravurasem taille-douce. Osescritosde Hans
Staden e Jean de Léry compdem o terceiro
volume da colegfo, publicado em 1592 em
Frankfurt. America Tercia Pars foi dedica-
do ao Brasil, particularmente & natureza e
aos indios tupinambds (22). Trés alegorias
do canibalismo guarnecem o frontispicioda
obra. Um indio nu, enfeitado de penas e
munidode maga; uma{ndiacompletamente
despida com uma crianga sobre os ombros:
ele devora uma perna e ela um brago. O
casal tupinambd encontra-se em nichos la-
terais, enquanto no centro inferior h4 um
moquém & moda brasilica rodeado de indi-
os. Enfim, a primeira pdgina do volume for-
nece pistas para os temas presentes nas gra-
vuras de Theodor de Bry.

O volume consagrado ao Brasil é farta-
mente ilustrado. De Bry inspirou-se nas
imagens e nos textos contidos nos livros de
Hans Staden e Jean de Léry, aparecidos
anteriormente em alemdo e francés respec-
tivamente. Na versédo de 1592, o editor pu-
blicou as narrativas sobre o Brasil em latim
para alcangar um piiblico maior e aprovei-
tou para recriar as gravuras existentes nas
primeiras edigdes. As cenas do ritual
antropofégico possuem detalhes impressio-

nantes. Por vezes, as narrativase as gravuras
originais foram obedecidas com exatidao,
dando vida a homens e mulheres distantes
da realidade do artista. Felizmente, a fideli-
dade aos textos e as imagens da primeira
edigdo nem sempre ocorre, permitindo ao
historiadordecifrar alguns caminhos percor-
ridos pelo produtor de imagens. A primeira
mengio ao topos canibal acontece no mo-
mento da imobilizagio do prisioneiro.

A execugio do oponente ocorre no cen-
tro da aldeia. A vilima permanece presa a
uma corda, a mussurana, enquanto os guer-
reiros seguram as pontas, imobilizando-a
para que o matador desfira um golpe fatal
sobre a sua cabega. As mulheres seriam
coadjuvantes no episédio, pois reter o prisi-
oneiro por intermédio de cordas e depois
atingi-lo mortalmente constituem procedi-
mentos da esfera masculina. Porém, as {ndi-
as de De Bry gesticulam, mostram ansieda-
de, mordem as mios e os bragos, se contor-
cem,enquantoos homens permanecem com
posturas de cavalheiros, de guerreiros me-
dievais. Na cena elas ocupam posigio cen-
tral,junto a vitima, e os homens, protagonis-
tasdoevento,encontram-se as margens, sem
maiordestaque (23). Umapassagemde Hans
Staden auxilia para o entendimento da gra-
vura e do comportamento feminino:

“As mulheres estdo pintadas e tem o
encargo,quando forele [prisioneiro] cor-
tado,de correremvoltadas cabanas com
os primeiros quatro pedagos. Nisso en-
contram prazer demais. Fazem entdo
uma fogueira, a dois passos mais ou
menos do escravo, de sorte que este ne-
cessariamente a vé, e uma mulher se
aproxima correndo com a maga, 0
ibirapema, ergue ao alto as borlas de pe-
nas, dd gritos de alegria e passa correndo
em frente do prisioneiro afim de que ele
aveja” (24).

De Bry traduziu o prazer das mulheres
frente 2 morte e ao esquartejamento do
contrdrio através de gestos, dos movimen-
tos das indias e das posturas contidas dos
guerreiros. As belas nativas, de corpo
escultural e vastas cabeleiras, desfilam nuas
pela aldeia exibindo bragos e pernas dece-
pados, demonstrando a satisfagio da vin-
ganga. Mais uma vez, mordem as mios e se
contorcemcomose estivessemembriagadas
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pela desforra. Os homens, no entanto, con-
tinuam impassiveis na faina de fracionar o
corpoeretirar os 6rgdos para os cozimentos
nomoquéme no tacho. Noentanto, o epis6-
dio mais contundente e expressivo ocorre
narepresentagiodamulherdomorto. Logo
ap6s a chegada do prisioneiro 2 aldeia, o
chefe datribodesignaumamulher paracasar
com ele. Ela torna-se, entdo, uma esposa
como qualqueroutra, capazde engravidare
formar uma familia até o dia do sacrificio do
prisioneiro. Porém, a tribo a tem em alta
consideragdo, pois a escolhida ndo pode se
afeigoar ao inimigo. Devido ao risco de
envolvimento, muitas vezes, ela é filha de
um “principe” ou a irmi do matador - 0 in-
dicado parasacrificar o cunhadoe prisionei-
ro. Depois da morte doesposo, elacoloca-se

junto ao caddver e esboga um curto pranto,
tal qual um crocodilo que mata um homem
e verte ldgrimas antes de devoré-lo. A espo-
sado prisioneiro,comenta Léry,simulader-
ramar ldgrimas junto ao corpo, lagrimas de
crocodilo em uma nitida encenagio, pois
sempre tem a esperanga de provar um peda-
o de sua carne. Na Franga, havia na época
alguns provérbios muito adequados 2 oca-
sido: mulherri quando pode e choraquando
quer, chorode mulher, ldgrima de crocodilo
(25).

Em America Tercia Pars, hdumailustra-
¢do da passagem referida por Léry. A ima-
gem ¢ dedicada a preparagio do corpo da
vitima: as mulheres arrastam-no paraofogo,
descamam a pele fazendo-o inteiramente
branco e, por fim, tapam-lhe 0 4nus com um

25 Jean de Léry, Histoire d'un

Voyage Faict en la Terre du
Brésil (introd. e notas de Paul
Gaffarel), Paris, Afonso
Lemerre Ed., 1880. No tomo,
Il, pp. 41-58, hé vérias refe-
réncias s mulheres. Sobre as
gravuras ver America..., fol.
127, pl. 66 o fol. 126, pl. 65.
Sobre a escolha da mulher do
prisioneiro ver: Ferndo
Cardim, op. cit., p. 96. Sobre
os provérbios ver: Jean

, Histdria do Medo
nno Ocidente, Séo Paulo, Com-
panhia das Letras, 1989, p.
343.
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26 José de Anchieta, “Carta ao
Geral Diogo Lainez, de Sao
Vicente, janeiro de 1565", in
Cartas: Informagdes, Frag-
mentos @ Sermdes, Belo Ho-
rizonte, Itatiaia/Sao Paulo,
Edusp, 1988, p. 226.

27 Paraagravuraver: America...,
fol. 128, pl. 67; Hans Staden,
op. cit., pp. 183-4.

28 Paraagravuraver: America...,
fol. 128, pl. 65; fol. 127, pl. 66;
fol. 71, sobre esquartejamento
do corpo ver: Jean de Léry,
op. cit., loc. cit. H. Staden, op.
cit., p. 183,
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pau, a fim de que nada dele se escape. Na
verdade, a composigdo mostra duas cenas
consecutivas, sendo a primeira
protagonizada pela esposa do prisioneiro.
A “vitiva” estd ajoelhada, sobre as pernas
segura a cabega do defunto e no rosto esbo-
¢asofrimento. O corpodocompanheiroseria
em seguida limpo e pronto para o
fracionamento.

Assim como Léry e De Bry, o compor-
tamento feminino desperta a atengio de
Anchieta. O jesuita narra a morte do prisi-
oneiro com cores muito fortes, ressaltando
os procedimentos do sexo oposto. Os indi-
os, comenta o religioso, puxam como lobos
avitima para fora de uma choga e logo que-
bram-lhe a cabega. Assim promovem um
“grandissimo regozijo, maximé das mulhe-
res”, que cantam e bailam, enquanto outras
espetam com paus afiados os membros de-
cepados. Asnativas untam as maos, as caras
e as bocas com as gorduras desprendidas do
assado, “e talhavia que colhia o sangue com
as maos e o lambia, espetaculo abominavel,
de maneira que tiveram uma boa carniga
com que se fartar” (26). Um espetdculo se-
melhante inspirou De Bry para retratar um
circulo composto de mulheres e criangas ao
se fartarem da cabega e das visceras huma-
nas. No centro da roda hd trés utensilios
redondos e rasos: em um deles hd um cré-
nio, no outro intestinos e um terceiro vazio.
As fémeas comem partes sélidas e bebem
um caldo contido em terrinas. Uma delas
estd com o dedo na boca e olha para as car-
nes expostas, demonstrando o desejo de
servir-se de mais um pedago. A mesma in-
diatemasuamao esquerdana virilha, gesto
este com forte conotagdo sensual. Sobre a
cena comenta Hans Staden: “As viscerassao
dadas as mulheres. Fervem-nas ¢ com o
caldo fazem uma papa rala, que se chama
mingau, que elas e as criangas sorvem.
Comem essas visceras, assim como a carne
da cabega. O miolo do crénio, a lingua e
tudo o que podem aproveitar, comem as
criangas. Quando tudo foi partilhado, vol-
tam para a casa, levando cada um o seu
quinhdo” (27). Enfim, as gravuras e as nar-
rativas sobre a participa¢do das mulheres
no ritual antropofégico destacam dois ti-
pos de vinganga: a masculina - caracteriza-
da pela execugio e fracionamento do cor-
po; e a feminina - expressa pela alegria,
prazer, desprezo e escdrnio.

As ilustragdes do terceiro volume da
cole¢do Grandes Viagens ainda veiculam
informacgses ausentes dos textos de Hans
Staden e Jean de Léry. Na gravura sobre a
preparagio do corpo da vitima, hd quatro
mulheres raspando a sua pele. Uma delas
possui namio um instrumento cortante que
emprega para abrir o corpo no sentido da
coluna vertebral. O procedimento contra-
ria boa parte das narrativas sobre o caniba-
lismo no Brasil e, principalmente, opde-se
aos escritos de Staden e Léry, as matrizes
dos desenhos de De Bry. O fracionamento
do corpo e o uso de utensilios de corte cons-
tituem tarefas masculinas, sobretudo dos
velhos. Duas outras gravuras provama divi-
sdo sexual, pois sdo fndios os responsaveis
por abrir o corpo do prisioneiro, para em
seguida retirar as entranhas (28). A forma
de representar as indias torna-se igualmen-
te um meio de ressaltar a sua participagao
noevento. Assimsendo, aimagem pictérica
veicula dados ausentes nos textos e reforga
a presenga ativa das mulheres. No momen-
to do sacrificio do prisioneiro, quando os
guerreiros deveriam protagonizar o evento,
as {ndias de De Bry e seus gestos dominam-
no e contradizem os relatos dos cronistas.
Sendo portanto um artificio do artista para
destacar asmulheres noritual antropofégico.

O descompasso entre texto e imagem
persiste na ilustragdo denominada Boucan
et Barbororum culina. Um moquém assan-
do bragos, pernas e costelas ocupa o centro
da gravura, ao redor hé indios comendo o
repasto canibal. De um lado hd mulheres,
duasdelassaciama vinganga com membros:
um brago e uma perna. A primeira mulher
possui corpo escultural, seios firmes, alguns
ornamentos e devora um brago sem perder
os gestos de coquette; as velhas, em
contrapartida, com rugas na testa, seios ca-
idos, cabelos desalinhados e ralos, lambem
os dedos e sorvem a gordura do morto. Do
lado oposto, os indios comem bragos, coste-
las, mastigam ossos e um menino se entre-
tém comamaodomorto. A cenaé tinica por
representar homensingerindo carne huma-
na. Porém, o mais relevante nessa imagem
refere-se a relagdo entre o sexo e as partes
do corpoingeridas. O texto de Hans Staden
écategéricoquando afirma que asmulheres
cabem as visceras, assim como as carnes do
crénio. Os miolos e a lingua destinam-se 2s
criangas. Gabriel Soares de Sousa fornece



outrasinformagdessobre adietacanibal: “Os
homens mancebos e mulheres mogas pro-
vam-na somente, e os velhos e velhas sio os
que se metem nesta carniga” (29). O
frontispicio de America Tercia Pars ainda
contém uma alegoria do canibalismo que
ndo possui respaldo nos escritos de Hans
Staden e Jean de Léry. Na folha de rosto do
volume, uma india antropéfaga devora um
brago, fragdo do corpo humano destinada
aos guerreiros.

Theodorde Bry conhecia profundamen-
te as narrativas de viagem, do contrério ndo
conceberiaimagenstaoricas. Portanto,con-
sidero os descompassos entre texto e ima-
gemcomo formasdelinguagem, reveladoras
de uma dada concepgdo do mundo. A “infi-
delidade” aos relatos permite ao historia-
dor decifrar alguns caminhos percorridos
pelo artista. Por intermédio das gravuras,
De Bry emitiu opinides e inseriu os
tupinambds no imagindrio europeu. Uma
andlise de sua obra, realizada de forma
menos etnogréfica e mais cultural, permite
detectar os debates teoldgicos, as disputas
religiosas e os esteredtipos - “caldo cultu-
ral” onde se inseriam os produtores dos tex-
tos e das imagens.

A recorréncia das mulheres nos festins
canibais de De Bry permite concluir pelo
emprego delas como forma de materializar
um discurso ou uma visdo de mundo. Em
sintese, o editor-desenhista concebeu as
mulheres como expressdo da alteridade. O
estereétipo feminino tornou-se um meio
para representar a estranheza do Novo
Mundo. A conclusdo percorre o caminho
trilhado por Bernadette Buchet, mas nédo
destaca apenas as velhas e sim a forma de
representagio do sexo feminino. Em La
Sauvage aux Seins Pendants (30), Bernadette
Buchet preocupou-se igualmente com as
imagens dos amerindios difundidas na Eu-
ropaentre 1590 e 1634 e realizou umimpor-
tante estudo sobre a colegido Grandes Via-
gens organizada por Theodorde Bry. O tra-
balhonio constitui umestudosobre o Brasil
Colonia, apesar de dedicar um capitulo a
Jeande Léry e Hans Staden. Buchet consta-
tou a recorréncia de velhas de seios caidos
em algumas gravuras da obra. A imagem
surgiu novolume III, tornando-se recorren-
te a partir do volume IX em diante - a cole-
¢do Grandes Viagens possui treze volumes,
editadosentre 1590 e 1634. As velhas simbo-

lizam o afastamento do amerindio da hu-
manidade: as idolatrias, a nudez e a antro-
pofagia. Sua recorréncia € crescente: nos
tltimos volumes a selvagem de seios caidos
toma fei¢des monstruosas. Buchet explica
tal simbolismo por intermédio da relagdo
entre os europeus e os nativos. Inicialmen-
te, a cole¢do dedica-se a combater os espa-
nhdis,a partirdadivulgagiodasatrocidades
praticadas no Novo Mundo. Desse modo,
incentivaacolonizagdoda América porparte
dos protestantes, até o momento alheios as
novas terras descobertas no além-mar. No
entanto, o empreendimento colonial esbar-
ra na resisténcia nativa, nas guerras, na an-
tropofagia e nas atrocidades praticadas con-
tra os invasores. Os entraves, segundo
Buchet, seriam os responsdveis pela
recorrénciade mulheres com os seios caidos
nas gravuras da colegdo.

No entanto, o estudo de Bernadette
Buchet passa ao largo dos relatos europeus
sobre o Novo Mundo. Nem mesmo recorre
aetnologia para analisar a obra de Theodor
de Bry. Sua abordagem ressalta apenas a
chave européia para compreensdo dasima-
gens. Desse modo, despreza os
descompassos entre texto e imagem (31) e,
sobretudo, ainsistente participagdo do sexo
feminino noritual antropofagico. A relagio
entre “etnografia” e imagem permite cons-
tatar que a alteridade nao era expressa ape-
nas pelas velhas de rostos enrugados e seios
flcidos. Asbelas nativas de corpoescultural
desempenham fungdes prépriasdos homens
ou ganham na cena uma importancia pouco
evidente nos relatos de viagens. Do mesmo
modo, o emprego da mulher em alegorias
do canibalismo estd presente na obra de
Albert Eckhout. Eckhout e De Bry, euro-
peus do mundo protestante, recorrem ao
$eX0 Oposto para representar cenas de cani-
balismo.

*%kk

Em 1509, as viagens de Américo
Vespiicio ganham mais uma edigdo alema,
desta vez do editor Johannes Griininger de
Estrasburgo. Na obra h4 uma ilustragio de
um marinheiro com trés mulheres nuas, e
elas parecem seduzi-lo com a nudez de seus
corpos. Porém, as amazonasdesviamaaten-
¢do do europeu para que uma outra, muni-
da de uma maga, acerte asuacabega (32). O
marinheiro pensa atrair as belas selvagens
de corpos nus, mas o Novo Mundo reserva-

29 H. Staden, pp. 183-4; G. S.
Sousa, p. 328.

30 B. Buchet, op. cit.

31 Critica elaborada de outra for-
ma por Michéle Duchet: *Le
Texte Gravé de Théodore de
Bry®, in op. cit., pp. 29-30.

32 Amerigo Vespucci, Diss
bdchlin saget wie die zwé
durchlichtigsté herré her
Fernandus K. 20 Castelien...
Strassburg,  Johannes
Grininger, 1509. E4 verso.
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33 Histoire Universelle des Indes
Occidentales et Orientales et
de la conversion des Indiens.
Divisee en trois parties, par
Cornille Vvytfliet & Anthoine
Magin & autres historiens. A.
Dovay; chez Frangois Fabri,
1611, pp. 71-2.

34 Antonio Pingafetta, Primer
Viaje en Tomo del Globo, trad.
Ruiz Morcuende, Buenos
Aires, Ed. Espasa-Calpe,
1941, p. 60.

35 Pero de Magalhdes Gandavo,
Tratado da Terra do Brasil e
Histéria da Provincia de San-
ta Cruz (1576), Belo Horizon-
te, Ed. Itatiaia/Sao Paulo,
Edusp, 1980, p. 138.

36 Jean de Léry, op. cit.,, tomo I,
pp. 49-50.

37 Frei Vicente do Salvador, His-
téria do Brasil - 1500-1627
(1627) {revisao de Capistrano
de Abreu, Rodolfo Garcia
Frei Vendncio Willeke, OFM;
apresentagdo de Aureliano
Leite), 7* ed., Belo Horizonte,
Ed. Itatiaia, Sao Paulo, Edusp,
1982, p. B7.

38 Luiz Figueira, *Relagéo da
Missao do Maranhéo, 26 de
margo de 1608" (16097), in
Serafim Leite, Luiz Figueira,
Lisboa, Agéncia Geral da
Colénia, 1940, p. 142,

39 "Carta do Padre Joado de
Azpilcueta aos Padres e Ir-
méaos de Coimbra, Bala, 28
demargode 1550°,in Serafim
Leite (ed.), Cartas dos Primei-
ros Jesuitas do Brasil, Sao
Paulo, Comissao do IV Cen-
tenédrio da Cidade de Sao
Paulo, 1954, vol. 1,pp. 182-3.
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lhe surpresas, poisodesejo transforma-oem
presa fécil para um repasto canibal. Estere-
6tipos semelhantes e, sobretudo, um outro
dedicado ao fracionamentodo corpohuma-
no se repetirdo por muitas vezes nas ilustra-
¢oes de livros e mapas. O interessante na
gravura ¢ arelagio entre mulheres e caniba-
lismo. A mesma correlagdo marca um curi-
osoepisédio narradono Histoire Universelle
des Indes Occidentales et Orientales et de la
Conversion des Indiens, obra de Cornille
Vvytfliet e Anthoine Magin, editada em
Dovay em 1611. Na parte referente ao Bra-
sil, os autores comentam sobre os canibais,
ressaltando sua dispersdo geogréfica, as vé-
rias denominagdes e o desconhecimento da
palavrade Deus. Os nativos, em compensa-
¢do, reverenciam aosol nascente e créemna
imortalidade das almas. Pelamanhi, entre o
despertar e o desjejum, um ancido percorre
a cabana com passos graves e lentos,
conclamando os guerreiros a amar suas
mulheres, “& nourir en desir de vegeance
contre les ennemis”. Assim, por intermédio
da relagdo sexual, os homens nutrem a vin-
ganga contra os inimigos. O amor conjugal,
sobretudo o contato sexual com as fémeas,
conduzoshomens & guerra e ao massacre de
seus inimigos (33).

Viajantes e cronistas destinaram 4 mu-
lher um papel curioso nos rituais
antropofagicos. Na narrativa de Pingafetta
conhecemos a origem do canibalismo na
América. A histéria inicia-se com uma ve-
lha, cujo tnico filho morreu nas mios dos
inimigos. Tempos depois, 0 assassino torna-
se prisioneiro e € conduzido a presenga da
ancid. A mulher comporta-se como fera,
atirando-se sobre o oponente com o desejo
de devord-lo vivo, e assim fere seu ombro.
No entanto, o assassino consegue se des-
vencilhar de suas garras e retorna 3 aldeia,
onde relata o acontecimento. Tal noticia
provoca uma contra-reagdo, pois a partir
daquele momento os guerreiros, desejando
superar a valentia da velha, partem contra o
inimigo com o intuito de comé-lo, dando
cabo a uma agéo iniciada pela raivosa india
(34).

Gandavo ndo se esquece das velhas ao
descrever as cenas de canibalismo. Apdés a
pancadanacabega, comenta, o sangue jorra
eosmioloscaem porterra. Umaindiavelha,
parandodesperdigar o manjar, corre e mete
um cabago grande no crénio do oponente

morto, “pera tomar nelle os miolos e o san-
gue” (35). Asvelhas nadaquerem perderdo
corpo do oponente, nem mesmo a gordura
escorrendo do moquém. Elas, entdo, pas-
sam o dedo na carne ou esperam ansiosa-
mente que o liquido se desprenda. No mo-
mento de sorver o caldo, as nativas dizem
“iguate” (“estdmuitobom”). Léry descreve
esse estranho comportamento em detalhes
e acredita que-as indias de mais idade se
embriaguem ao comer carne humana e ndo
participem do ritual motivadas pela vingan-
¢a, mas pela gula (36). Frei Vicente do Sal-
vador relata um episddio semelhante ao se
referir a participagio das velhas no evento:
“Em morrendo este preso, logo as velhas o
despedagam e lhe tiram as tripas e forguras,
que mal lavadas cozem para comer, e repar-
te-se a carne por todas as casas e pelos hos-
pedes que vieram a esta matanga...” (37). A
imagem da velha canibal foi igualmente
descrita pelo padre Luiz Figueira. A
decrepitude e a decadéncia fisica das anciis
revelam o terrivel hdbito de comer carne e
roer ossos humanos. Os seios cafdos, rosto
enrugado, corpo em franco processo de
decadénciasomam-se adentesdeteriorados.
Assimdescreve o padre: “Em elle saindo de
casa ficava nella hud velha prima e junta-
mente sogra que jd ndo tinha dentes de roer
ossos humanos...” (38).

O padre Joido de Azpilcueta recusa-se a
administrar obatismo devido ao hébito con-
tumaz de ingerir carne humana. Apés re-
preender os nativos, descobre o gosto das
velhas para a mencionada iguaria: “La
respuesta que algunos me dan es que no
comen sino las viejas”. O mesmo religioso
constatou, com seus préprios olhos, os des-
vios “demoniacos” das indias idosas. Ao
visitar uma aldeia, entra em uma casa e de-
para-se com uma grande panela em forma
de tina, onde se cozinham bragos, pés e ca-
begas de homens. V& atdnito seis ou sete
velhas dangando ao redor da panela, apesar
de nio suportarem o peso de seus corpos.
As mulheres, comenta, mais pareciam de-
monios no inferno (39). Os séculos passa-
ram e alguns escritores ainda lembravam de
histérias de velhas e seus vicios
antropofégicos. Em pleno século XVIII,
Antoniode SantaMariaJaboatdorelatauma
passagem macabra a respeito de uma india
que, estando no leito de morte, insiste em
deglutir um prato exético. Um padre pre-



tendendo amparar uma velha potiguar mo-
ribunda resolve oferecer-lhe agiicar ou al-
guma outra especiaria. No entanto, a paci-
ente declina da oferta e lembra-se de algo
capaz de animé-la: “Se eu tivera agora uma
miozinha de tapuia, de pouca idade, e
tenrinha, e lhe chupara aqueles ossinhos,
entdome parece tomaraalgumalento” (40).

Nosrituais antropofdgicos,amulhersem-
pre ocupa um lugar de destaque. Algumas
vezes, elas estavam proibidas de participar
dos festins, seja como conviva, ou como
repasto. Somente os homens tinham assen-
to no banquete, onde degustavam a carne
de outros guerreiros. Tais restrigdes consti-
tuem regras da economia canibal entre soci-
edades da Africa, Nova Guiné e Indochina.
Em compensagdo, em algumas sociedades

polinésias e em inlimeras americanas, as
mulheresséo protagonistasdorepastoe das
manifestagdes propriasdoritual,ouseja,das
mutilagbes de corpos mortos, da tortura dos
vivos, seguida, as vezes, de préticas de cani-
balismo. Em face do canibalismo, por con-
seguinte, a posi¢do atribuida as mulheres
raramente € neutra; ou melhor, negando ou
incentivando a participagéo, ha sempre re-
feréncia 3 mulher. Entre os tupinambds, o
prisioneiro, desde a entrada na aldeia, fica
subordinado 2 esfera feminina. Depois da
recepgdo, o contrdrio se liga ao grupo por
intermédio de uma mulher que se torna sua
companheira, servindo-o e vigiando-o. No
momento do sacrificio, elas pintam a vitima
e o ibirapema, preparam O COrpo para o
consumo e depois participam do festim.

40 Antonio de Santa Maria
Jaboatdo, Novo Orbe
Seréfico Brasilico ou Créni-
ca dos Padres Menores da
Provincia do Brasil (1761),
Rio de Janeiro, Tip. Brasilei-
ra de Maximiniano Ribeiro,
1858, vol. |, pp. 13-4.
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“Maso‘renome’dasmulhereseraclaramen-
te subsididrio a agao masculina; ji o repasto
canibal era dominado por elas; era, de certo
modo, a forma por exceléncia de sua parti-
cipagdo no sistema de vinganga™ (41), afir-
mou Eduardo Viveiros de Castro.

A predominéncia das mulheres no
repasto canibal ndo possui sustentagdo
empirica, exceto nas gravuras de Theodor
de Bry. Os relatos quinhentistas e
seiscentistas restringem bastante o desem-
penho do grupo feminino na ingestdo de
carne humana. Mesmoentre os tupin6logos,
h4 umconsenso de que as criangas, 0sjovens
easmulheres ingeriam um mingau compos-
to pelos intestinos e outros érgéos da vitima.
Aos homens adultos, cabiam as demais par-
tes do corpo, depois de moqueadas (42).
Enfim, as mulheres estao longe de dominar
o festim canibal, sendo guerreiros os prota-
gonistas. Eduardo Viveiros de Castro pare-
ce influenciado pela misoginia luterana do
século XVL

O Malleus Maleficarum exerceu uma
forte influéncia sobre o pensamento euro-
peu ao longo do século XVI. As feiticeiras
recebem na obra uma atengao especial, sen-
do minuciosamente analisadas e denuncia-
das. No entanto, o sexo feminino ganha um
novo perfil a partir da sua publicagio. O
Malleus difunde a crenga de que a perfidia
se encontra mais freqiiente entre as mulhe-
resdo que entre oshomens. Todamé indole
nada vale quando comparada a malicia de
uma mulher, sendo ela inimiga da amizade.
O seu choro néo passa de um blefe. O sexo
femininoé umaquimera, pois possuiumbelo
aspecto, uma aparéncia atraente, mas o seu
contato ¢ fétido e suacompanhiamortal. Os
religiosos acreditavam que elas eram mais
amargas do que a morte. Del Rio, teélogo
jesuitado final doséculo XVI, asseguraque
0 sex0 oposto € o mais suspeito por estar
repleto de paixdes vorazes e veementes. A
imaginagdo domina estes seres, conduzin-
do-os a desatinos, a voliipia, ao luxo e 3 ava-
reza. Em compensagao, faltam-lhes a pru-
déncia e a parcimonia, tornando-as frageis
frente aos ardis do Demdnio. Desde Eva, as
tentagdes da carne € as perversdes sexuais
surgem sempre do sexo oposto. Ndoraro, 0s
eruditos do final da Idade Média partem da
falta de autocontrole das mulheres para
explicar suas perversdes sexuais e o desejo
canibal, aproximando o ato de beber e co-

mer dacopulagdo. A correlagiotorna-se um
estereStipo encontrado em gravuras
publicadas junto aos relatos de Américo
Vespiicioe Hans Staden. Ossimbolos félicos
e amasturbagio aparecem de forma velada
em uma gravura de Theodor de Bry, parti-
cularmente no repasto canibal dominado
pelas mulheres e criangas (43). A agdo
antifeminina do Malleus repercute por um
longo tempo e teve agdo reforgada no final
do século XVI e até o inicio do seguinte: o
mesmo periodo em que Theodor de Bry e
Albert Eckhout produzem as imagens dos
amerindios.

Em relagio as velhas, vale dizer que sdo
concebidas como a encarnagio do vicio, ali-
adas e privilegiadas de Satid. No
Renascimento, as ancids provocam uma
onda de medo, incentivada pela literaturae
iconografia. O grande sucesso das obras de
Boccaccio € A Celestina de Fernando de
Rojas talvez expliquem a difusdo desse tipo
de sentimento. Na era barroca, o fendmeno
teve continuidade nas penas de Ronsard,
Du Bellay e Agrippa d’ Aubigné, entre ou-
tros, pois imaginam velhas com carcagas
esqueléticas,dentes ulcerados, seios flacidos,
olhosremelentos e odor infecto. Na Alema-
nha, Hans Baldung Grien pinta mulheres
demoniacas muito semelhantes as indias de
De Bry. Em 1510, o artista concebe a famo-
sa xilogravura chiaroscuro que seria farta-
mente copiada nos anos vindouros. Grien
retrata mulheres nuas, com vastas cabelei-
ras: umas com seios caidos e rugas no rosto,
e outras com aspecto jovial. Ao redor das
bruxas, hd ossos humanos, gatos, bodes, un-
giientos e restos de animais. Baldung Grien
figura porintermédio de bruacas amisoginia
do seu tempo, concebendo a humanidade e
particularmente as mulheres como seres
guiados pelos vicios e pelas fraquezas.

Os pintores do mundo germénico ainda
representam o sexo feminino em meio a
membros decepados, ossos e tachos onde
corpos humanos cozinham. Em assembléi-
as, as bruxas tomam sangue humano, mani-
pulam simbolos félicos e invertem a ordem
do mundo. Desse modo, elas atentam con-
tra o poder masculino, recorrendo 2 castra-
¢do e a incapacidade reprodutiva do “sexo
dominante” (44). Na Alemanha luterana,
entre 1560 e 1620, o 6dio as mulheres atinge
o dpice, motivado pela imprensa e pelo imi-
nente apocalipse propalado pelosreligiosos.



Nessemomento, Adam Schubertescreve um
livro sobre os maleficios provocados pelo
sexo oposto. Em 1565, em O Diabo Domés-
tico, Schubert encoraja os maridos a recor-
rer ao porrete contra as companheiras, so-
bretudo contra os verdadeiros deménios
travestidos de esposa. O autor denomina-as
de Sieman, mulher-senhor, e conclui que a
violéncia constitui o tinico recurso capaz de
induzi-las & obediéncia. Entre 1609 e 1614,
Malus Mulier e Imperiosis Mulier exploram
em forma de sétira a sede de poder das
mulheres. As edigdes multiplicam-se por
todo o pais, transformando suas anedotas
emprovérbios. Assimrelata oescritor: quan-
do um homem do povo ouve ou 1€ as histé-
rias do livro exaspera-se contra o sexo femi-
nino, e sobretudo contra as feiticeiras, e es-
sas passam a contar com o apoio masculino
para pereceremnas fogueiras. Enfim, a Ale-
manha de De Bry dispunha de uma farta
literatura antifeminista que, ao mesmo tem-
po,eramaliciosaeobscena: “influénciaines-
perada da imprensa, cujo destino temos
muitatendénciaaligaraode umhumanismo
etéreo” (45).

No entanto, a misoginia européia ndo
poderia inventar cenas de canibalismo en-
volvendo asmulheres. Mesmo porque a pro-
fusdo de relatos, de épocas as mais diversas,
de origens variadas, destroem qualquer tese
preocupada em negar seu vinculo ao ceri-
monial. A antropologia possui farta docu-
mentagio sobre o papel feminino em festins
ocorridos em diferentes partes do mundo.
Em contrapartida,aformaderepresentaras
canibais, particularmente o cendrioonde elas
estdo inseridas, passa pelo crivo do
antifeminismo mencionado. Os relatos, os
depoimentos e a farta publicagio contra as
mulheres provam que os artistas holandeses
e alemdes estavam imersos em uma atmos-
fera duramente mis6gina. Johann Theodor
de Bry e Albert Eckhout vivenciam as cagas
s bruxas e as perseguigdes as agentes de-
moniacas. Os artistas expressam, por inter-
médio da arte visual, o quanto a mulher na
Europaquinhentistae seiscentista constituia
uma alteridade. Neste sentido, a semelhan-
ca entre as bruxas de Baldung Grien e as
indiasantrop6fagasde De Bryé maisdoque
evidente. Os pintores, sobretudo De Bry,
buscaram por intermédio das formas visuais
das bruxas e dos estere6tipos das feiticeiras
traduzir a estranheza contida nos relatos de

viajantes e cronistas. Vale ressaltar que o
artista ndo concebia as indias canibais como
bruxas, mas recorreu a sua forma fisica,
amplamente difundida na Europa, para fi-
gurar as amerindias.

A colegdo Grandes Viagens e as telas de
Eckhout obtiveram um enorme sucesso. As
tltimas tornaram-se temas para intimeras
imagens: lembrar dos indios e da natureza
americanosd aprés Eckhout concebidos por
Jan van Kessel entre 1664 e 1666 - obra da
Alte Pinakothek, Miichen. O mesmo fend-
meno atingiu a cole¢do Grandes Viagens,
seu primeiro volume foi publicado em qua-
tro versdes simultineas em latim, alemio,
inglés e francés. Depois somente as edigdes
em latim e alem3o permaneceram € mesmo
assim alcangaram um bom éxito. O editor
sempre se preocupou com o piiblico consu-
midor dos livros, sendo a leitura um libelo
contra os espanhdis, senhores do novo con-
tinente e perseguidores dos protestantes. A
colegdo pretendia atingir um grupo especi-
fico, os discipulos de Lutero. As gravuras
deveriam reproduzir em imagens o cotidia-
no, os hdbitos e as “extravagéncias” prépri-
as dos homens americanos. Por vezes, pre-
tendiam recriar graficamente um objeto de
horror, ou melhor, transformar os costumes
indigenas em algo infernal, estranho e exé-
tico aos dogmas cristdos. No entanto, para
marcara alteridade, os artistasrecorrerama
um arsenal de imagensreduzidoebuscaram
nos acontecimentos contemporaneos, nas
guerras religiosas e nas perseguigdes aos
demoniacos,cenasde terror: algorepugnan-
te, mas eficaz para transmitir informagdes
sobre os seres do além-mar. Do contrério,
os protestantes destituidos de espirito de
aventura nio conseguiriam entender as
imagens do Novo Mundo. Assim, as guer-
ras, a antropofagia e as mulheres seriam os
meios ideais para recriar uma ambientagdo
infernal, uma atmosfera fantéstica e atemo-
rizadora bem ao gosto da época. As indias
canibais de Albert Eckhout e Theodor de
Bry, que portam membros decepados, ges-
ticulam, devoram bragos e pernas, se mes-
clavam asbruxas, permitindoaos protestan-
tes sentir emogdes semelhantes as
vivenciadas pelos viajantes. Enfim, as mu-
lheres canibais traduzem a alteridade do
Novo Mundo, pois antes mesmo da desco-
berta da América j4 ocupavam um espago
no imagindrio cristao.

45 J. Delumeau, op. cit, pp. 341-2.
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