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A metalinguagem
da fraternidade

“Shem Tov

Zipora Rubinstein (1946-89), a amiga com nome de “péssaro” (7zipor) como bem
lembrou um seu “aluno” especial de hebraico, deixou-nos com seu “v6o0” até a Espanha
medieval um raro e delicado rastro de erudigdo e sensibilidade. Shem Tov de Carrion: um
Elo entre Trés Culturas, originalmente sua disserta¢io de mestrado na USP, é um dltimo
labor, um “resto de vida” marcada pelo esforgo caracteristico do apaixonado.

Em 1977, depois de ter cursado as disciplinas do curso de pés-graduagio na Universi-
dade Hebraica de Jerusalém, onde pela primeira vez entra em contato com a obra de Shem
Tov (Sem Tob ou Don Santob de Carrién), Zipora volta ao Brasil devido a problemas
familiares, interrompendo as suas pesquisas. Mais tarde, comega a administrar cursos de
linguae cultura hebraicas na USP e na Unicamp e, em parceria com Jac6 Guinsburg, realiza
uma série de tradugdes de literatura hebraica para a revista Shalom, além de trabalhar na
coordenagidode A Moderna Literatura Hebraicae suas Correntes,de A.Shaanan, publicado
pelo CEJ em 1980. S6 entdo Zipora retoma seu projeto de estudar e traduzir ao portugués
0 Debate entre o Cdlamo e a Tesoura, cldssico da literatura espanhola medieval. Tese
inacabada, mas nfo por isso incompleta, o ensaio sobre Shem Tov de Carrién resulta como
uma homenagem a todos aqueles para quem a pesquisa e a ciéncia se fazem com a medida
desmedida de entrega.

Acertadamente, o titulo do ensaio alude a um elo entre drabes, judeus e cristdos, patro-
cinado pela voz pessoal e coletiva de Sem Tob. A obra do poeta por si s6 se encarrega de
fazer esse elo: o trilingiie da Castela do século XIV ¢é autor dos Proverbios Morales, em
lingua castelhana, de uma versio hebraica (Mitzvot Zemaniyot: Preceitos Periédicos) da
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0 calamo e a tesoura nas asas de Tzipor

prosa litirgica em drabe de Israel Israeli, de Toledo, além das obras em hebraico: um Viduy  MICHEL SLEIMAN é
(Confissao, poema litiirgico) , Yam Kohelet (O Mar de Eclesiastes, também um poema Ef"s'grad”?"“ gk
S e . ) ingua e Literatura
liturgico) e de A Histéria do Rab Sem Tob ben ltzhak Ardutiel ou Debate entre o Cdlamo  gspanholas pela USP.
e a Tesoura (Mil’hemet ha-Et ve-ha-Misparaim), texto traduzido por Zipora.
Como muito do que se refere a Idade Média, pouco se sabe da vida de Sem Tob.
Provavelmente foi um funciondrio da administragdo da comunidade judaica, ou talvez um
funciondrioreal; parece, ao que tudoindica, que viveu no periodo da persegui¢do aos judeus b Al f:;gg";:" Z’::,";
durante o reinado de Afonso XI; sabia o drabe, manejava bem o castelhano, e o hebraico  Rubinstein, Sao Paulo, Edusp,
por certo, e tinha conhecimentos de astrologia, filosofia e matemadtica. b
A sua magama sobre o debate entre o cdlamo e a tesoura foi legada & modernidade
através de dois manuscritos perdidos. De um deles resta uma fotocépia, a partir da qual se
tem a edigdo mais atualizada (1980), feita por Nini e Fruchtman, e tomada como base agora
aosestudosde Rubinstein. A tradutorado Debate optou pela proximidade lexical, priorizando
o sentido e o contetido em detrimento das formas estilisticas. Contudo, o leitor tem a
oportunidade de conferir, no posfdcio assinado por Haroldo de Campos, uma pequena
transcriagdo de um acrdstico de Sem Tob, que bem pode dar uma idéia do estilo e do seu
valor estético.
Actradugdo do Debate entre o Cdlamo e a Tesoura culmina o ensaio de Zipora. A sintaxe
fluida na reconstrugio dos contextos histérico e literério e a andlise comedida proporcio-
nam um roteiro tdo sintético quanto objetivo da histéria da poesia hebraica na Espanha até
o século XIV e das suas relagbes com as liricas drabe-isldmica e européia-crista.
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Essencialmente, a autora segue o per-
curso da evolugdo da poesia hebraica profa-
na, desde as primeiras incorporagdes estéti-
cas do verso drabe, como a adogdo do metro
quantitativo e da monorrimia, até as ampli-
agOes exercidas pelos poetas hispano-
hebraicos na estrutura e na orientagio mo-
ral das magamas cléssicas do modelo drabe.
Segundo afirma a autora, a partir do século
X, comegou-se a adotar na Peninsula o esti-
lo biblico como estilo literdrio, por influén-
cia do cultivo, por parte dos drabes, da lin-
gua e da linguagem do Alcordo, considera-
do por eles o exemplo supremo do estilo
4rabe, o modelo que estava acima de qual-
quer critica e que se impunha como padrio
estético a ser imitado pelos escritores e po-
etas. “Provavelmente por uma questdo de
religido, e devido ao desejo de manter sua
identidade cultural e nacional”, deduz a
autora, os judeus ndo adotaram o seu mode-
lo lingiiistico; contudo, mudaram sua atitu-
de diante da Biblia, passando a reconhecé-
la também como obra literdria de alto valor
e um simbolo estético.

Quando Sem Tob no século XIV escre-
ve a sua magqgarma, o género, inicialmente
drabe, estava plenamente assimilado pela
literatura hebraica, constituindojd oelemen-
to andaluz. Contudo, o modelo cléssico da
magama continuavasendo o 4rabe. E preci-
samente aqui que entra ainovagao de Shem
Tov de Carridn.

A época do poeta, constrastando com o
periodo cldssico sob os Reinos de Taifas
(séculos XIe XII) drabes, caracteriza-se pelo
epigonismo e pela decadéncia da Idade de
Ourodapoesia hebraica sob o dominio cris-
tdo. Se aquela época orientou-se pelo servi-
lismo aos modelos drabes, agora tinha vezo
entrecruzamento das culturas andaluza
(hebraico-adrabe) e crista. A partir doséculo
XII,comaimplantagdoda Escolade Tradu-
tores de Toledo, os sdbios judeus passaram
a mediar as culturas drabe, crista e judaica,
atuando, segundo alguns estudiosos, como
verdadeiros mentores da “era afonsina” e
do ideal de verter o conhecimento 4rabe e
hebraico ao castelhano, a lingua “nacional”
do judeu-espanhol. Como resultado da de-
cadéncia dos modelos cldssicos, a inovagio
maior vai-se observar na magamahebraica,
género caracteristico da prosarimada inter-
calada de poemas metrificados, de estilo
brilhante definido pela pirotécnica lingiifs-

tica e pela linguagem figurativa e complexa.
Na sua maioria, as magamas hebraicas se-
guem outros modelos que ndo o cléssico
drabe, ou mesmo inventam um modelo pré-
prio, resultandonumadiversidade de temas,
cendrios e técnicas narrativas.

Shem Tov de Carrién € ndo sé o maior
representante desta época como o simbolo
dasintese dasculturasdrabe,cristde hebraica.
A suamaqgama, o Debate entre o Cdlamoea
Tesoura, trabalha com o elemento cristio
(provengal ou cataldo), o judaico (referénci-
as e citagdes biblicas) e isldmico (o género
propriamente dito e suas implicagdes estru-
turais). Funcionando como um intertexto, o
Debate se refere a outro texto, ou, pelas pa-
lavrasdaautora,“aumasérie detextos,como
o debate drabe entre a pena e a espada, o
debate provengal entre dono e objeto possu-
ido, a magama 4rabe e judaica, a poesia
hebraicade louvor a penae a poesia, a poesia
sobre aescritacomtesourae a prépria Biblia,
oque o caracteriza mais distintamente como
parédia e um imenso intertexto”.

Ora,éprecisamente ocardter parodistico
que confere ao Debate de Sem Tob o meio
pelo qual se firma a mais forte intengdo des-
se texto: a Tesoura, parodiando a violentae
guerreira Espada da magama cléssica, to-
mada por seu aspecto simples, e mesmo vil
(uma vez que serve para cortar as unhas),
estd longe da nobreza e da fulminincia da
espadacldssica “bebedoradesangue”;ojuiz
que soluciona o debate no final é um ho-
mem pobre, porém sabio - parddia clara do
dignatdrio rico e poderoso, mas nao neces-
sariamente um erudito; o narrador € o pré-
prio autor que ora testemunha a agio da
magarna, ora participa dela, assumindo o
papel de autor-narrador, declaradamente
um personagem poeta.

Aqui e ali, o texto de Shem Tov, na an4-
lise de Zipora Rubinstein, vai abrindo osseus
signos a leitura da modernidade: o Debate
ndo € uma alegoria da situaggo sociopolitica
de sua época, ele ¢, antes de tudo, uma atua-
lizagdo do espirito judeu-espanhol e uma
dramatizagiao mais acertada do seu modo de
pensar, tipicamente ibérico.

A pardédia € o desejo de, com o Cdlamo,
dissertar sobre a plena confianga do poeta
no poder das palavras, bem como sobre o
orgulho que tinha do seu oficio: ele divertia,
encantava, instrufa, persuadia, assim como
feria e humilhava. Por outro lado, com a



Espada, o poeta intima para a fraternidade,
baseando-se na idéia da Tesoura como ob-
jeto formado de duas partes unidas, que tra-
balham em colaboragdo e harmonia: “Sao
gémeos (...) um ajudard ao outro e lhe dira:
forga! Dois ginetes atados que serdo um”.
Com o Célamo, ele reafirma as qualidades
dapalavracomoinstrutorae amigadosaber
e do entretenimento e, assim, da Tradigao.
Com ojuiz, transfere paraohomem comum
e, portanto, ndo somente o governante, a
sabedoria do julgamento, como um afrou-
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xamento talvez da aristocracia cortesd; e,
enfim, com o narrador-personagem, reafir-
ma asua qualidade dopoeta de efetivamen-
te nomear o mundo medieval, como assim
se acreditava.

Zipora, a “gazela ferida” na expressdo
de Jorge Schwartz, o editor do ensaiobem
como o seu orientador no mestrado, in-
terrompeu aqui o seu projeto de vida, mas
certamente deixou no rastro de suas asas
de péssaro Tziporuma trilha aserseguida
e continuada.
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