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hesterton

tradugdo esteve, desde sua infancia

bilingiie, intimamente ligada & prati-

ca textual de Jorge Luis Borges. E,

quase folcloricamente, famosa sua
tradugao do conto “The Happy Prince”, de
Oscar Wilde, publicada aos oito anos de
idade nojornal La Nacién,em Buenos Aires.
Essa tradugdo anunciaria, emblema-
ticamente, o futuroescritor. Apesarde sua
obra de tradutor ndo ser muito volumosa,
compreende todos os géneros que ele pré-
priopraticou (ficgdo, ensaio, poesia) e ape-
nas grandes autores, como Faulkner,
Virginia Woolf, Whitman e Kafka. Nao
menos importantes, porém, sao os milha-
res de citagdes explicitas e implicitas de
autores estrangeiros que desconcertam ou
divertem os criticos em busca de intertexto
nos escritos de Borges. Por ultimo, hd os
trabalhos de tradugdo incluidos nas ind-
meras antologias que Borges organizou,em
geral em colaboragdo. A este tltimo con-
junto pertence o pequeno texto que passo
aanalisar aseguir, publicado pela primeira
vez na Antologia de la Literatura Fantdsti-
ca (ver Borges, 1940). O original inglés,
publicado inicialmente eth The Man who
Knew too Much, ¢ reproduzido de The
Book of Fantasy (ver Borges, 1990, p. 130).
Como se trata de um texto curto, vale a
pena reproduzi-lo antes da andlise.

“The Tower of Babel”

“... the story about that hole in the ground,
that goes down nobody knows where, has
always fascinated me rather. It's
Mahomedan in form now; but I shouldn’t
wonder if the tale is a long way older than
Mahomet. It’s about somebody they call
the Sultan Aladin: not our friend of the
lamp, of course, but rather like him in
having to do with genii or giants or
something of that sort. They say he
commanded the giants to build him a sort
of pagoda rising higher and higher above
allthe stars. The Utmost for the Highest, as
the people said when they built the Tower
of Babel. But the builders of the Tower of
Babel were quite modest and domestic
people, like mice, compared with old
Aladin. They only wanted a tower that
would reach heaven, a mere trifle. He
wanted a tower that would pass heaven,
and rise above it, and go on rising for ever
andever. And Allah casthimdown to earth
with a thunderbolt, which sank into the
earth, boring a hole, deeper and deeper,
tillitmade awellthatwas withoutabottom
as the tower was to have been without a
top. And down that inverted tower of
darkness the soul of the proud Sultan is
falling for ever and ever”.
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“La Pagoda de Babel”

“FEse cuento del agujero en el suelo, que
baja quién sabe hasta dénde, siempre me
ha fascinado. Ahora es una leyenda
musulmana; pero no me asombraria que
fueraanteriora Mahoma. Tratadelsultdn
Aladino;noeldelalémpara, porsupuesto,
pero también relacionado con genios o
con gigantes. Dicen que orden6 a los gi-
gantes que le erigieran una especie de
pagoda, que subiera y subiera hasta
sobrepasar las estrellas. Algo como la
Torrede Babel. Pero los arquitectos de la
Torre de Babel eran gente doméstica y
modesta, como ratones, comparada con
Aladino. S6lo querian una torre que
llegara al cielo. Aladino queria una torre
que rebasara el cielo, y se elevara encima
y siguiera elevdndose para siempre. Y
Dios la fulmind, y la hundié en la tierra,
abriendo interminablemente un agujero,
hasta que hizo un pozo sin fondo, como
era la torre sin techo. Y por esa invertida
torrede laoscuridad, el almadelsoberbio
Sultin se desmorona para siempre”.

O texto acima € um extrato, mas um
extrato com um sentido completo em si
mesmo. E uma pequena histéria embutida
em uma histéria maior. Vale lembrar que
Borges se esmerou em desenvolver, ao lon-
go dos anos, um senso agudo para detectar,
em obras e autores heterdclitos, morceaux
de bravure assim, blocos narrativos auténo-
mos exemplarmente resolvidos.

Borges expressou em muitissimas opor-
tunidadessuaadmiragdo por Chesterton,de
quem teria tomado alguns dos procedimen-
tos. Esta admiragdo especial pelos textos do
inventor do Padre Brown, expressa
reiteradamente em prefacios, ensaios e con-
tos, aparece sintetizada na seguinte passa-
gem:

“Chesterton es uno de los primeros es-
critores de nuestro tiempo y ello no sélo
por su venturosa invencién, por su
imaginacion visual y por la felicidad pu-
eril o divina que traslucen todas sus pd-
ginas, sino por sus virtudes retoricas, por
sus puros méritos de destreza. Quienes
hayan hojeado la obra de Chesterton,
no precisardn mi demostracion; quienes
la ignoren, pueden recorrer los titulos

siguientes y percibir su buena economia
verbal: ‘El Asesino Moderado’, ‘El Ord-
culo del Perro’, ‘La Ensalada del Coro-
nel Clay’, ‘La Fulminacién del Libro’,
‘LaVenganzade la Estatua’, ‘El Dios de
los Gongs’, ‘EI Hombre con dos Bar-
bas’, EI Hombre que Fue Jueves’, ‘El
Jardin del Humo’. En aquella
Degeneracion que tan buenos servicios
presté como antologia de los escritores
que denigraba, el doctor Max Nordau
pondera los titulos de los simbolistas
franceses: Quandles Violonsson Partis,
LesPalais Nomades, Les Illuminations.
De acuerdo, pero son poco o nada
incitantes. Pocas personas juzgan
necesario o agradable el conocimiento
de Les Palais Nomades; muchas, el del
Ordculo del Perro. Claro que en el esti-
mulo peculiar de los nombres de
Chesterton obra nuestra conciencia de
que esos nombres no han sido invoca-
dos en vano. Sabemos que en los Palais
Nomades no hay palacios némadas; sa-
bemos que The Oracle of the Dog no
carecerd de un perro y de un ordculo, o
de un perro concreto y oracular. Asi
también, el Espejo de Magistrados que
se divulgé en Inglaterra hacia 1560, no
era otra cosa que un espejo alegérico; el
Espejo del Magistrado de Chesterton,
nombra un espejo real... Lo anterior no
quiere insinuar que algunos titulos mds
o menos parodicos den la medida del
estilo de Chesterton. Quiere decir que
ese estilo es omnipresente” (Borges,
1985, pp. 120-1).

O fatode Borges considerar Chesterton
um mestre da fabulagio e do estilo - duas
dreas em que ele proprio € largamente con-
sideradocomo ummestre - torna particular-
mente interessante a andlise de tradugao de
“The Tower of Babel”.

Um primeiro aspecto que chama a aten-
¢do quando se compara o texto-fonte e o
texto-alvo € o enxugamento que o primeiro
sofre no tltimo, como podemos ver na se-
guinte tabela:

“The Tower of Babel”
Total de palavras::.caummssmmsn, 223

Palavras diferentes 120
Indice de repeticao ...........ccooocoovvveee.... 1.85
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“La Pagoda de Babel”

Total.de palavras........ccciciemmmisissssssasnss 172
Palavras diferentes ..............cocecvueeeeen. 103
Indice de repetigao ...........ccoocovrrevenene. 1.66

O texto inglés contém 51 palavras a mais
que o texto espanhol. Nas tradugdes “nor-
mais” ocorre, com freqiiéncia, o contrério, o
texto traduzido para o espanhol tendendo a
ser mais prolixo que o original inglés. A que
sedeve,entao, este comportamentoborgiano,
quandosesabeque,emgeral, ostextostradu-
zidos explicitam o que € apenas sugerido ou
simplesmente ambiguo nos textos-fonte?

Um exame mais detido dos dois textos
leva a uma constatagdo evidente: Borges
privilegia, de forma sistemadtica, o *“princi-
pio da escolha aberta” em detrimento do
“principio idiomdtico” (estes conceitos sao
desenvolvidos por John Sinclair - in Sinclair,
1991, pp. 109-10). Em outras palavras, bus-
cando sempre a palavra justa, Borges reduz
drasticamente o peso das expressdes idio-
maticas, como se pode ver na lista a seguir:

FAIREY < cvrosssssesmesmormsmmnserrs (OO0 )
@ long Way s (omitido)
they call ..., {omitido)
OUETHIENA. cviviniivevinvsvmeminmsaiini el
rather like Rim...........ccoccooeeeriienene también
in having to do with ................. relacionado
or something of that sort.............. (omitido)
quite modest ................. (omitido) modesto
old Aladin ................. (omitido) Aladino
amere trifle ... (omitido)
deeper and deeper ........ interminablemente

Percebe-se claramente que o procedi-
mento favorito de Borges para apresentar
um texto espanhol mais seco é a omissao
pura e simples das expressdes idiomati-
cas. Apesar de seu elogio a “economia
verbal” de Chesterton, Borges procede a
uma verdadeira operagéo ciriirgica no in-
tuito de cortar o pronunciado
coloquialismo do texto inglés. Como re-
sultado temos uma mudanga radical de
registro do narrador: de um contador de
histérias que mistura alegremente itens
cultos e populares passa-se a um narrador
culto e aforistico. Os leitores familiariza-
dos com a obra de Borges nao terao difi-
culdade em identificar esses elementos
como constituindo, precisamente, certos

tragos tipicos do autor de Ficciones. A
relagdo com o leitor muda também: en-
quanto o texto chestertoniano pede um
leitor mais participativo, ou menos distan-
ciado, o texto borgiano parece exigir um
leitor cimplice e contido, decifrador de
alusdes, completador de elipses.

O descarnamento operado por Borges
se vale ndo somente da eliminacdo de ex-
pressdes idiomaticas; eliminam-se também
seqiiéncias tidas como inessenciais ou, tal-
vez, deselegantes, como a seguinte:

“The Utmost forthe Highest, as the people
saidwhenthey built the Tower of Babel”.

“Algo como la Torre de Babel.”

Do mesmo modo, a forma verbal com-
plexa was to have been (cujos equivalentes
mais préximos em espanhol seriam tendria
que haber sido ou hubiera sido) se reduz a
um direto era:

“till it made a well that was without a
bottom as the tower was to have been
without a top”.

“hasta que hizoun pozo sin fondo, como
era la torre sin techo”.

O efeito da transformacio €, novamente,
uma mudanga no plano interpessoal do texto,
oleitor sendo convidado a preencher a lacuna
aspectual. Notexto-fonte, ao contrdrio, tudose
achabem claro, com um narrador preocupado
em transmitir uma mensagem inequivoca.

O emagrecimento radical que sofre o
texto chestertoniano nao se limita, porém,
ao que poderia ser caracterizado como a
obsessdo do estilo lapidar em Borges.

Por outro lado, Borges ndo s6 se mostra
um escritor auténomo enquanto tradutor,
mas exibe também alguns dos tragos, co-
muns & maioria dos tradutores, que témsido
apontados inimeras vezes por tedricos e
criticos de tradugdo. Assim, em:

“It’s Mahomedan in form now; but I
shouldn’t wonder if the tale is a long way
older than Mahomet”.

“Ahoraesunaleyendamusulmana, pero
no me asombraria que fuera anterior a
Mahoma,”
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alenda em questdoé referida, no texto-fon-
te, como sendo maometana apenas na for-
ma.Borges “esquece” oimportante detalhe
in form, além de normalizar Mahomedan
(que remete imediatamente a figura do pro-
feta) em musulmana. Enquanto a primeira
decisdoaponta paraum “cochilo” de Borges,
asegundaparece motivadapelocuidadoem
evitar a repetigio Mahomedan/Mahomet.

No préximo exemplo hé duas mudan-
gas tipicas das tradugdes de Borges que, sem
cerimdnia, toma liberdades de criador em
relagdo ao texto de Chesterton:

“And Allah cast him down to earth with
athunderbolt, which sank into the earth™.

“Y Diosla [torre] fulmind, y la hundié en
la tierra”™.

Allah é traduzido como Dios, uma esco-
lhaquesugere ocarétercristiodoleitorideal
de Borges. Ja a passagem de cast him down
to earth with a thunderbolt para la [torre]
fulminé representa um distanciamento do
sentido original: em vez do sultdo ser direta-
mente fulminadoéatorre que 0 é. Eminglés
0 ato de Allah parece muito mais brutal, ja
que € o proprio idealizador da torre que é
atingido.

A alteragdo do aspecto ideacional do
texto-fonte que se depreende do exemplo
acima ndo muda o fato de que em termos de
representagao o texto de Borges segue bem
de perto o de Chesterton. Parece existiruma
empatia de base entre tradutor e traduzido.
Esta empatia revela-se, de maneira mais evi-
dente, na reprodugio de aliteragdes, que se-
gundo nota Uspénski (1979, p. 162) constitui
um dos tragos distintivos da escrita
chestertoniana, Um casorepresentativo des-
ta aten¢dao a uma marca do estilo de
Chesterton por parte de Borges (cujas obras,
alids, ndo podem ser acusadas de
musicalidade) é o grupo nominal soberbio
sultdn, cujaaliteragio (inexistente eminglés)
parece compensar uma outra aliteragio do

texto-fonte ndo reproduzida em espanhol.

Se Borges submete, como vimos, o texto
de Chesterton a uma severa dieta, pode-se
dizer que junto com as gorduras também
desaparece algum tecido substancial. As vir-
tudes, que acredito inegdveis, da concisdo
borgiana t&m o seu contraponto negativo na
destruigéo de alguns paralelismos como it’s...
it's € 0 jogo de contrastes entre 08 pronomes
they e he. Borges langa mao das possibilida-
des do sistema espanhol para eludir essas
repetigdes. No entanto, penso que tanto os
paralelismos de compatibilidade quanto os
de contraste desempenham uma fungo im-
portante a nivel macrotextual, inclusive para
ajudar a definir o estatuto do narrador.

Finalmente, € curioso observar que o
titulo, que ndo foge do padrio
chestertoniano, ¢ original da tradugio, sen-
do dado por Borges a um fragmento de The
Man who Knew too Much. A organizadora
da coletdnea em inglés traduziu o titulo do
espanhol, mas preferiu, de forma pouco
chestertoniana ou borgiana, escolher o pre-
visivel e seguro The Tower of Babel.

Esta, como outras tradugdes de Borges,
forma como que uma continuagio de sua
obra, e seus admiradores e estudiosos po-
dem distinguir nela o que na obra prépria
parece mais opaco.

Também os angléfonos que fregiientam
Chesterton, para quem os textos deste sdo
aparentemente univocos, a aceitar ou rejei-
tar, ganhariam conhecendo esta e outras
versdes de Borges. Nela hd uma variante de
Chesterton, que o autor ndo explorou, com
0s mesmos elementos basicos de seu mundo
mmagindrio mais a alquimia verbal borgiana.
A experiéncia com outra textualizagdo ex-
plicita da mesma mensagem pode ter a sau-
dével conseqiiéncia de convidar o leitor a
considerar outras variantes possiveis e, as-
sim, enriquecer sua leitura. Em vez de la-
mentarmos aevidenteinfidelidade estilistica
de Borges, devemos agradecer a sua exis-
téncia e estudar os seus segredos.
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