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Parece que em condig¢des criticas a arte se preocupa com a
questdao da identidade. No caso da literatura argentina, essa
questiao tem aidade das lutas coloniais; os roméanticos discutiam
anecessidade de se chegar aindependéncia cultural e lingiiistica
depois de conquistada a liberagao politica. Essa problematica
recrudesce em duas conjunturas com caracteristicas particula-
res: por volta de 1910 e em 1920. Nos anos 20 as vanguardas
argentinas revelam, na constru¢caodeidentidades, suasrelagoes
com a histéria politico-social. A argentinidade que os pensado-
resdo Centenario-Rojas, Lugones ou Galvez-haviamimaginado

como as fronteiras da nacao fragmenta-se € limita-se a espacos
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1 Este trabalho foi concebido

como continuagéo de outro.
Ver: A. Rodriguez Persico,
“Las Fronteras de La
|dentidad. La pregunta por
la Identidad Nacional® in
Hispanoamérica, afo XXII,
n%s. 64-5, 1993, pp. 23-48.

2 Marechal termina com uma

apologia ao crioulismo, jé
que nessa atitude estética
encontra uma resposta éti-
ca: “Lacriolledad de Borges
no @s un chauvinismo
detonante niuna actitud de-
corativa: es e/ saber hallado
en cuatro buenas cosas del
terruiic™ (Martin Fierro, 29
de diciembre de 1925, afio
I, n. 26).

J. C. Maridtegui, “Oliverio
Girondo", in Variedades,
1925. Incluido em: J.
Schwartz (organizagéo, in-
trodugo @ notas),
Homenaje a Girondo, Bue-
nos Aires, corregidor, 1987,
pp. 175-7.

4 Borges, em “El Escritor Ar-

gentino y la Tradicién”, afir-
ma: “Por eso repito que no
debemos temer y que
debemos pensar Que
nuestro patrimonio s &l uni-
verso; ensayar todos los te-
mas, y que no podemos
concretamos a lo argentino
para ser argentinos; porque
O ser argentino @s una
fatalidad y en ese caso lo
seremos de cualquier modo,
0 serargentino s una mera
afectacion, una mdscara”
(Discusidon, O. C., Buenos
Aires, Emece, vol. |. 1974,
pp. 273-4).

Oliverio Girondo,
Espantapdjaros, Buenos
Aires, Losada, 1990, p. 163.
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menores como a cidade, o pampa, o
bairro. A identidade inscreve-se em um
territério delimitado, numa geografia
precisa onde circulam alguns personagens
- 0 poeta, 0 imigrante, a prostituta, o tra-
balhador, a operéria, o “malevo”. Para
delinear essa identidade que é ao mesmo
tempo cultural e pessoal, os vanguardistas
introduzem numa mesma constelagdo o
novo, que equilibram com algumas tradi-
¢Oes. A 1sso acrescentam a necessidade de
aproximar a vida da arte, entendendo por
tal uma pratica antimercantilista, sauda-
vel e masculina (1). Para observar estes
tragos iluminadores, basta transcrever o
comentario de Marechal sobre Luna de
Enfrente no qual homologa ao escritor
Borges com sua obra: “He aquf que, entre
la actual garruleria musicante, sobre la
oquedad de nuestros poetitas afeminados,
late su pulso de hombres, alza su fuerte voz
dehombre quesabeelpasado y el porvenir,
y para quien la vida es un futuro que se
desgaja, en la tristeza o en el jubilo pero
siempre con manos de varén” (2).

No momento de citar um exemplo
paradigmaético de um texto no qual a aspi-
racdo pelo universal se junte A vontade
nacionalista, impde-se a produgdo de
Oliverio Girondo, figura central da van-
guarda argentina. Oliverio foi embaixa-
dor artistico, lider de seus contempora-
neos e mestre de geragdes posteriores. “En
lapoesiade Oliverio el bordado es europeo,
esurbano, es cosmopolita. Pero latramaes
gaucha” (3). O comentério de Mariitegui
condensa uma defini¢do - que se tornou
lugar-comum - segundo a qual Oliverio
Girondo encarna uma mistura muito ar-
gentina de localismo e cosmopolitismo;
uma atualizagdo, talvez, da dicotomia
sarmientina de civilizagao e barbarie.

“¢Estupidez? ;jIngenuidad? ;Politi-
ca?... Seamosargentinos’, gritan algunos...
sin advertir que la nacionalidad es algo tan
fatal como la conformacién de nuestro es-
queleto.” O lembrete de Oliverio nao s6
coincide com Borges quanto aocaréter ine-
vitdvel da nacionalidade (4), mas também
acrescenta a posi¢ao da revista Martin
Fierro (1924-27), baseada na célebre pes-
quisa sobre a provavel existéncia de “una
sensibilidad, una mentalidad argentina”.
Asrespostas insinuam as dificeis e contra-
ditérias articulagdes que as vanguardas

latino-americanas mantém com as ideolo-
gias nacionalistas. A pesquisa completa a
declaragao de principios consignados no
manifesto que aparece no nimero 4 e que
aposta encontrar uma nova voz amalga-
mada na conjugag¢ao de uma modulagio
propria dos sujeitos que, abrindo-se ao
mundo, conseguem incorpori-lo no bru-
tal ato de canibalismo cultural.

Nessa oportunidade Girondo cruza
dois movimentos: por um lado, inventa
uma genealogia prestigiosa que combina
as letras com a politica e as armas - assim,
Sarmiento convive com Hernidndez,
Cambaceres, Wilde, Guemes e Roca -, por
outro, aniquila o viés sagrado desta gale-
ria de préceres ao arraigar a identidade
nacional em uma prosaica cotidianidade:
“Yo creo en nuestra idiosincrasia, porque
creo en eso que llamo mi existencia y no
necesito deningtin esfuerzo intelectual para
constatar sus manifestaciones, que se
evidencian, al menos para mi, hasta el ges-
to con que me desabrocho los botines”.

Na década de 30, Oliverio escolhe te-
mas cosmopolitas, inclina-se por cortes
abruptos e pelos ritmos cinematograficos
enquanto Borgesrecitaacentos crioulistas
tipicos da poesia do arrabalde. Em 1931,
Girondo, regressando de uma longa pere-
grinagio pela Europa e América,nosdéd a
conhecer Espantapdjaros, um livro desa-
forado que, numa mistura entre poesia e
prosa, dedica-se a destruir os bons costu-
mes burgueses; a critica dirige-se contra a
rotina, as convengoes, a fragmentagdo da
vida e a normatizacao da arte. Os concei-
tos criticados pelo discurso aparecem em
letra maitscula: Familia, Lei, Costumes,
Arte. Contra eles o texto levanta as
minucias, o olhar focaliza o minimo resti-
tuindo um estatuto perdido: “Preferi el
sublimado a lo sublime” (5).

Espantapdjaros questiona valores so-
ciais e culturais quando opta pelo assassi-
nato, o incesto, a impugnacao das institui-
¢Oes e a ruptura da linguagem. E um livro
crucial na produgao de Oliverio na medi-
da em que 0s textos posteriores se voltam,
de alguma forma, para ele. A prosa cons-
titui-se sobre a base de uma poetizagao do
anquilosado cultural ou do “vulgar” cole-
tivo. Nesse sentido mostraria como trans-
formar em literatura o que néo o é porque
pertence a outros &mbitos ou porque dei-
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xou de o ser por desgaste. Ao mesmo tem-
po, o elevado é achatado por elementos
baixos, insultos, alusdes sexuais, mistura
de registros e tons, sintagmas congelados.

Embora os martinfierristas aceitassem
e proclamassem sérios cCompromissos es-
téticos, ndo mantiveram a mesma posi¢ao
em relacdo a tomada de partido no plano
da politica geral. A dissolucio da revista
deveu-se em grande parte ao debate que
dividiu as 4guas na campanha eleitoral de
1928. Entre os mais ferrenhos opositores
ao embandeiramento politico estava
Oliverio Girondo. Borges colocou-se do
outro lado.

Apesar disso, dictil diante da conjun-
tura histérica, Oliverio abandona vérias
vezes seu tdo conhecido apartidarismo.
Em 1937 publicadois artigosem La Nacion
- “Nuestra Actitud ante Europa”, no qual
opde a decadéncia européia a vitalidade
da América, estabelecendo continuidades
e quebras com o velho continente (6), e
“ElMal del Siglo” em que desenvolve uma
retérica nacionalista elaborando em cha-
ve jornalistica os tépicos narrados em
Interlunio. Trabalha neste Gltimo artigo o
conceito de povo como sindnimo de terra
e por i1sso o distingue de forma dréstica de
massa e de populacho, marcados por duas
caréncias fundamentais: a irracionalidade
e aatribuigao sexual porque o vulgo para
Oliverio é feminino. Em 1940, no folheto
“Nuestra Actitud ante el Desastre”, exor-
ta a terminar a obra dos homens de maio,
lutando contra a entrega do pais e a selva-
geria doregime capitalista. Nacionalizar a
economia, defender a cultura como indi-
viduos e como nagao,reintegrar-se ao con-
tinente americano, tais sdo os pilares de
seu programa de conscientizagao.

Em 1946 € publicado Campo Nuestro,
um texto estranho na medida em que seus
versos cultos, os entrelagcamentos de
hendecassilabos, heptassilabos e
pentassilabos, a atmosfera eglégica, o apa-
ziguamento da linguagem, o tom religioso
e a transcendéncia como pano de fundo
configuram uma espécie de excrescéncia
no corpus do escritor. O poema € um tipo
de prece, uma confissdao de ardente amor
que o poeta dirige a campina argentina
depois de transitar com distiancia irénica
inumerdveis geografias urbanas.

Sabemos que as vanguardas outorgam

um valor quase excludente ao olhar do ar-
tista que consagra ou rechaga enquanto
propde seus objetos de culto. De acordo
com esses postulados, as produgdes de
Oliverio,com excegao de Campo Nuestro,
vao contra a lei, dissipam divisdes concei-
tuadas entre o certo e o errado, aniquilam
pretensdes de universalidade e deslocam
a razdo do lugar central. Nessa literatura
que aprofunda uma estética da metamor-
fose como politica lingiifstica da transgres-
sa0 e encontra nessa mistura o valor poé-
tico supremo, coexiste com idéntico esta-
tuto a maior parte dos elementos que po-
voam tanto asuperficie como o interior da
terra. O achatamento das hierarquias al-
cang¢a os domfnios humano, animal, vege-
tal e mineral. No lugar dos idolos sociais
sdo colocados subelementos pouco visi-
veis, habitantes minudsculos que evidenci-
am uma concepg¢do estética e vital que
descarta o binarismo como principio doa-
dor de sentido. Dito de outro modo, o sis-
tema que organiza o universo literario
remete a imagem do caos, um estagio
marcado pelo confuso e peloimpreciso. A
literatura de Oliverio detém-se no momen-
to anterior a ordem. As misturas de todo
tipo fomentam a colocag¢do em jogo de
infinidades de aliangas e, no entanto, des-
cobrem a possibilidade de que convivam
elementos dispares, estabele¢am uma re-
lacdo horizontal entre os mesmos. A
simbiose de materiais heterogéneos inva-
lida toda centralizagao. Assim a literatu-
ra,no esfor¢o por eliminar a oposi¢ao entre
homem e natureza, torna-se ela mesma
multipla.

“la total mezcla plena

la pura impura mezcla que me merma
los machimbres el

almamasa tensa las tercas hembras

tuercas

la mezcla

Si

lamezcla con que adheri mis puentes.”

“La Mezcla”

Este poema que 1nicia En la
Masmédula (1956) faz o balango de sua
obraanterior e prenuncia as reelaboragdes
do ultimo livro. Como encaixar essa escri-
ta que assombra com fulgurantes
heterogeneidades nessa outra textua-
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6 Diznuma passagem:; “Basta,
por otra parte, galopar un
pedazo de pampa para
comprender hasta qué punto
la palabra libertad adquiere,
entre nosotros, un significa-
do distinto al europeo”.
Incluido em: J. Schwartz,
Homenaje a Oliverio
Girondo, p. 92.

7 J. L. Borges, “La Pampa y sl
Suburbio son Dioses”, in E/
Tamano de mi Esperanza,
Buenos Aires, Seix Barral,
1983, p. 24.
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lidade que a fratura ao instalar-se na pla-
cidez do homogéneo? Campo Nuestro
pertence a um Oliverio fugaz. A guerra
estremece o0 poeta; que questiona a paisa-
gem para desenterrar uma utopia perdi-
da, voltando espantados seus olhos para o
plano da ética. Em 1946, o gesto poético é
de separacao absoluta de fons e ritmos,
porque se até esse momento a escritura
transitava prazerosamente pelos tons do
desafio e da 1ronia, aqui ela se veste de
acentos nostélgicos que, apelando a tradi-
¢do, adotam o recolhimento silencioso da
prece. Quem reza sempre esté de joelhos
diante do objeto adorado, respeitoso e
pronto para a préxima cerimonia religio-
sa. O nto que festeja Campo Nuestro mo-
dela-se sobre um nacionalismo rural que
idealiza a paisagem até converté-la em
deusa.

Na década de 20 Borges descobriu as
significagdes que podia abrigar a geogra-
fia e inventou dois novos idolos topogra-
ficos: o pampa e o subirbio. Mas, e aqui
divergem 0s 1maginarios, os deuses para
um agndstico sdo criagdes, coisas
arquetipicas. Quando a paisagem denun-
cia suas raizes culturais se torna artificio.
Borges percorre a histéria da literatura
argentina a procura de germes de lendas,
descreve a consolidagao dos mitos citan-
do Ascasubi, Darwin, Hudson. Num mo-
vimento deambulatério que vai do meio
rural ao urbano, e da cidade ao arrabalde,
recolhe outros nomes - Fray Mocho,
Evaristo Carriego, Galvez, Arlt e se auto-
incluinessa histéria: “Cadauno denosotros
ha dicho su retacito del suburbio: nadie lo
ha dicho enteramente” (7).

O 1maginario topografico de Oliverio
é radicalmente diferente; na sua matriz
opera um encontro feliz - que chega, as
vezes, a identificacao entre natureza e
cultura. Nas décadas de 1920 e 1930, sua
poesia, que tranca cosmopolitismo e
nacionalismo, arraiga o local no concreto
cotidiano e se compraz nadessacralizagao.
A partir de Persuasion de los Dias, o pro-
cesso de abstragao e interiorizagdo que
impregna a escrita se agudiza até desem-
bocar num tipo de essencializagdo da
matéria. Se o sujeito lirico de Veinte Po-
emas para Ser Leidos en el Tranvia (1922)
oude Calcomanias (1925) recortava pe-

dacos de paisagem percebidos com o olhar
deslumbrado do homem do mundo, jd nos
anos 40 a viagem adquire outros sentidos.
O que foi recolhido de cidades, praias e
pafses que vertebram os primeiros textos
se transforma em viagens internas, muitas
vezes por mundos microscOpicos € mostra
a paixdo por um nomadismo espiritual e
intimo. A viagem realiza-se pelo corpo e
com O corpo, originando um intercdmbio
permanente entre ambos porque, se 0
mundo cabe nas dimensdes do corpo, este
freqiientemente se torna cosmos. O plu-
ral circula pelo corpo, transita seus volu-

mes, ocupa cavidades e escorre até o exte-
rior:

“No soy yo quien escucha

esetrote llovido que atraviesamis venas.
La lluvia con frecuencia,

penetra por mis poros,

el ritmo de las gotas
que manan de mi carne”.
“Nocturnos”

Nio s6 mudam os espagos interiores
como também os externos: a natureza
substitul as antigas cidades reconhecida-
mente culturais. A cenografia preferida
da modernidade - a cidade -, esse lugar de
experiéncias inusitadas e centro de aven-
turas vertiginosas, desaparece € com ela
se desvanece também o fldneur. O olhar
fotografico e acumulativo cede diante do
olhar contemplativo préprio do espirito
religioso. Nessatroca de posigaodo ponto
de vista, comeca a constru¢dao de um ima-
gindrio nacionalista que defenestra qual-
quer tentativa de cosmopolitismo. En-
quantonadécadade 20 a argentinidade se
arraigava na vida cotidiana e urbana e
numa cultura que somava nomes € arma-
va familias de antecessores e herdeiros:
enquanto nesse momento a nacionalida-
de tinha que ver com uma fonética - com
avoz - e com certos gestos; em 1946 ela é
um tema a ser declamado em ritmos clas-
sicos. As diferencas sao notéveis: vao do
concreto a 1déia, da irreveréncia ao res-
peito e do construido ao nao-criado.

Em 1937 aparece Interlunio, o Gnico
relatode Oliverio. Com seu conhecido hu-
mor corrosivo, Girondo se diverte parodi-
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ando o modelo realista em cujo esquema
o escritor pobre e fracassado, depois de
sofrer o vazio existencial, encontra conso-
lo no retorno a plenitude da natureza. As
breves anedotas que contam avidadopoeta
repetem tépicos folhetinescos - entre ou-
tros, a tragédia do estrangeirorodeado por
uma aura de mistério - e narram o destino
adverso do artista numa seqiiéncia que
parte da morte do pai, passa pela faléncia
econdmica e culmina com a fome e o exi-
lio. O final abre a duas possibilidadesigual-
mente absurdas e hilariantes: o éxito edi-
torial ou a morte heréica. Se Espan—
tapdjaros pode ser lido numa superposicao
de palavras, numa coincidéncia entre a
enunciagdo individual e a coletiva, tam-
bém Interlunio pode ser interpretado a
partir da reconstrucdo de certos ditos e
imagens socializadas para se chegar a ge-
ragao de estere6tipos, como o da pureza
americana que se destaca como territério
paradisiaco contra uma Europa corrupta
ou 0 que representa o pais sob a figura
pedestre de uma vaca (8). Com este uso
particular, com o emprego da linguagem
socializada e da imagem, a escrita de
Oliverio destréi qualquer concepgao ofi-
ciosa: nem mimese nem linguagem eleva-
da, nem criagdo ex-nihilo.

Entre as vertiginosas geografias urba-
nas européias e americanas das primeiras
produgdes e a austeridade imutdvel da
campina de Campo Nuestro, Interlunio
acompanha o deslocamento do protago-
nista da cidade para o arrabalde:

“Las capitales europeas carecen de limites

precisos, se amalgaman y se confunden
con lospueblos que las circundan. Buenos
Aires, encambio, en ciertos parajesporlo
menos, termina bruscamente, sin
predmbulos. Algunas casas diseminadas,
como dados sobre un tapete verde, y de
pronto: el campo, un campo tan auténtico
como cualquiera. Pareceriaqueelarrabal
no se animara a distanciarse del
adoquinado” (I, pp. 257-8).

Nessa espécie de peregrinacao até as
origens, 0 poeta encontra respostas a seus
questionamentos numa vaca que falacom
a voz de sua mae (9).

Mas o que [Interlunio parodia - esses

constituintes da nacionalidade que entram
na literatura num gesto abrangente e ou-
sado, J4 que conjugam o cristalizado da
cultura com um afa de achatamento poé-
tico - em Campo Nuestro muda de signo.
Os enunciados viajantes, tipicos de
Oliverio, fazem retroceder a zombaria e
propdem a ressacralizagio:

“‘No eres mds que una vaca - dije un dia -
con un millén de ubres maternales’...
sinrecordar-!perdona! - que enarbolas
entre el lirico arranque de tus cuernos
un gran nido de hornero”.

Oliverio retifica a versdo de Interlunio
pelomenos em trés momentos: no primei-
ro escuta o chamado, desta vez feminino,
do campo que o exorta com voz de mée a
deixar o mar, lugar equivocado, que des-
via o sujeito e o leva em direcdo a outras
paisagens. Nosegundo momento pede per-
ddo pela zombaria que contém a defini-
¢ao “un millén de ubres maternales”. Por
altimo, ha a referéncia a paisagem onde o
poeta fracassado elogia a auséncia de
mortes do pampa em comparagio com a
multiddo de cadaveres em terras européi-
as.

A imagem da vaca ja estd presente no
texto 16 de Espantapdjaros onde a meta-
morfose € uma estratégia para retorcer as
convengoes literarias e sociais e limitar um
espago textual que € concebidocomo puro
vir a ser. Ao mesmo tempo a lingua esco-
lhida surge da convergéncia entre o cole-
tivo e o individual. De fato, todo carater
pessoal se neutraliza quando estes dois ti-
pos de palavras se tocam. A confluéncia
de vozes faz retroceder a concepgio de
uma voz original. Creio que nesse ponto
aparece a marca da nacionalidade: no re-
conhecimento das dividas que a prépria
palavra tem com a anonfmia comunitéria
Oliverio oferece, nesse momento de sua
produgao, uma defini¢do do conceito.

Em Campo Nuestro, a idéia de
argentinidade € diferente. O titulo de 6b-
viasressonancias cat6licas aparece nos pri-
meiros e nos Ultimos versos: e nomeiouma
descrigao do campo, saturada de epitetos
devotos, obriga a uma leitura transcen-
dentalista. A paisagem concentra a totali-
dade do espago - mar, terra e céu - assim
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8 Anarracédo pbe em evidén-

cia alguns lugares-comuns
tais como: “elpoeta es una
sombra®, “los ruidos
matan”, “todo poeta habla
unlenguaje para iniciados”,
“la naturaleza es la madre
a la que hay que retornar”.

8 Antes, o narrador comenta:

“Es asi como, antes de
embarcarse para la Argen-
tina, ya se la representaba
como un enorme vaca con
un millon de ubres
rebosantes de leche|...]" (p.
250).
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como a totalidade do tempo e marca o
1nicio ndo s6 de uma histéria fechada no
descobrimento, mas também destaca o co-
meco de alguns vestigios primitivos de
vida; ou, 0 que d4 no mesmo, investiga os
rastros que a histéria funde na natureza:

“No olvides que el azar hinché sus ve-
las

y através de otra mar dio en tus riberas.

Ante el sobrio semblante de tus llanos
se arrancoé la golilla el castellano.

Tienes, campo, los huesos que mereces:
grandes vértebras simples e inocentes,
tibias rudimentarias,
informes maxilares que atestiguan
tu vida milenaria”.

A harmoniaentre as duas esferas muda
de dimensdo passando do ambito
macroscopico para o 4mbito pessoal. As-
sim 0 campo se transforma em memdria
individual e oferece um ensinamento par-
ticular ao sujeito lirico. Histéria particu-
lar e fntima, vida coletiva e experiéncias
infantis, o campo € um espacgo dilatado,
protetor e fraternal.

Se em Interlunio Oliverio injeta ener-
glano estere6tipo quandorecontextualiza

a imagem do pafs pecuarista, em Campo

Nuestro, a ironia, revisitada, deixa de o
ser, absorvida por uma trama de valores
que destacam em primeiro plano a essén-
cia da nacionalidade. E mesmo sendo
hegemonico o paradigmareligioso, h4 ou-
tro, que introduz sub-repticiamente a tra-
digao literdria. No poema, o culto a mas-
culinidade entra pela médo da literatura
gauchesca; desse modo o campo benigno
e eucarfstico é também macho e bravo. A
nacionalidade demarca um territorio que
se interioriza no dizer e no fazer gauchos:

“Cuando me acerco, pampa, a tu
recuerdo,

te me vas, despacito, para adentro
al trote corto, campo, al trotecito”.

Em dezembro de 1950, Oliverio publi-
ca em La Nacién um poema retirado de
suas obras completas, Versos al Campo,

que se trata de uma queixa desiludida a
falta de resposta a prece de Campo
Nuestro. Versos al Campo faz um
contraponto com o texto anterior a partir
da antidefini¢do que abre: se 0 tempo era
tudo agora ndo € nada. Instalado nesse
lugar evanescente, o olhar lirico atualiza a

" disténcia irdnica juntando a série anterior

o epiteto “surdo”. Se o campo constituia
um espaco pleno, uma presencga constan-
te, se havia uma identificagdo entre o su-
jeito e a paisagem a ponto dela ser consi-
derada um principio muito anterior a cul-
tura, agora ela se transforma num lugar
efémero que anseia desertar de sua condi-
¢ao; 0 campo nao escuta a voz de seus ha-
bitantes assim como o poeta ndo entende
a linguagem da paisagem. Os didlogos, a
comunhdo entre o homem e a natureza
sao abolidos. Sendo que ndo hé reconcilia-
¢ao, os chamados, venham estes da natu-

reza ou do ser humano, sdo vios.

Os ritmos e tons prenunciam En la
Masmédula. O desaparecimento de todos
os elementos naturais culmina com a per-
gunta metafisica que encerra a composi-
¢ao juntando os opostos:

“Se va.
No quiere ser campo.

(Hambre de cielo o de nada?”.

Distante dos acentos nostélgicos de
1946, Oliverio sustenta, contudo, idéntica
sede de absoluto. Poeta dos limites, amante
das tensoes e incitador das op¢des mais
vitais sob os modos mais extremos, em
Versos al Campo, Girondo faz uma
autocritica de sua composicao classica, re-
escrevendo-a. HA que se esperar ainda
dez anos até a aparig¢do de En la
Masmédula, para que a literatura de
Oliverio reassuma sua capacidade provo-
cadoracom ainvengao de uma lingua cor-
tante e excessiva feita de pedacgos e
acumulos. Quando chegar esse momento,
as preocupagdes com a nacionalidade
transformar-se-ao na obsessao apaixona-
da por uma linguagem eternamente
mutante a ponto de excluir qualquer ou-
tra busca. Afastada das esséncias, a lin-

guagem se rende diante da mais pura
materialidade.
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